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RESUMO

A dissertacdo apresenta discussdes sobre representacdes femininas no cordel em
Belém do Paréa durante a primeira metade do século XX. Mais especificamente nos folhetos
da Editora Guajarina, que atuou na capital belenense entre os anos de 1914 e 1949. Nesse
sentido, o trabalho busca analisar como as mulheres sdo retratadas nas narrativas dos
cordelistas, considerando o contexto histérico, social e cultural da época. A pesquisa investiga
se as representacOes reforcam estere6tipos tradicionais de género ou se, de alguma forma,
oferecem visOes mais complexas e diversificadas das experiéncias femininas. Evidencia-se
que a literatura em questdo contribui para perpetuar esteredtipos de género, mas também
oferece pistas de resisténcias e mudancas em curso. Essa dualidade reforca a relevancia de
estudar as representacdes sociais, tanto para compreender a historia das mulheres quanto para
questionar e desconstruir preconceitos no presente. Sendo assim, 0 estudo examina a
influéncia dessas narrativas na construcdo de imaginarios coletivos sobre o papel da mulher
na sociedade amazénica e paraense no periodo em loco, mas também demonstra a

importancia de tais tematicas no presente.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura de cordel, folhetos, representacdes de género, Belém, Para.



ABSTRACT

The dissertation presents discussions about female representations in cordel in Belém
do Paré during the first half of the 20th century. More specifically in the leaflets of Editora
Guajarina, which operated in the capital of Belém between 1914 and 1949. In this sense, the
work seeks to analyze how women are portrayed in the cordelistas' narratives, considering the
historical, social and cultural context of the time. The research investigates whether the
representations reinforce traditional gender stereotypes or whether, in some way, they offer
more complex and diverse views of female experiences. It is evident that the cordel literature
in question contributes to perpetuating gender stereotypes, but also offers clues to resistance
and ongoing changes. This duality reinforces the relevance of studying female representations
in the leaflet, both to understand the history of women and to question and deconstruct
prejudices in the present. Therefore, the study examines the influence of these narratives on
the construction of collective imaginaries about the role of women in Amazonian and Para
society in the period in question, but also demonstrates the importance of such themes in the

present.

KEYWORDS: Cordel literature, leaflets, gender representations, Belém, Para.
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INTRODUCAO

Este trabalho pretende historicizar a literatura de cordel ou de folhetos, ou seja, toma-
la como fonte e repercutir seu carater de evidéncia historica. A literatura nesta pesquisa ao se
estabelecer como objeto de andlise é implicada mais em sua dada realidade do que na sua
subjetividade, isto é, ao tomar o cordel como fonte pretende-se compreendé-lo a partir de sua
interacdo com seu contexto historico, com a sua aproximacdo com a vida cotidiana, com
ideais de sua época, também estabelecendo conexdes com o presente, pois, 0 esclarecimento
de questbes atuais baseia-se em uma dada construgdo histérica, “[...] a maioria dos
historiadores sabem que ao investigar o passado, até mesmo o passado remoto, estdo
igualmente pensando e expressando opinides a respeito do presente e suas questdes, e falando
a respeito delas.”.

E a fim de refletir problemas de género que sdo ainda tio atuais que o recorte da
pesquisa intenciona outro fator: as representacGes sociais de género nos folhetos, com um
olhar focado principalmente nas mulheres, isto significa, pensar como estes sujeitos histéricos
eram retratados pelos cordelistas em seus escritos. Examinar as representagdes femininas nos
cordéis na primeira metade do século XX ndo é uma tentativa de generalizar o que seriam as
mulheres de tal periodo, sendo este um grupo social diverso e multifacetado, o objetivo
principal da analise dos documentos busca da conta das imagens que os cordelistas formavam
acerca de tais personagens. De modo que, partindo da literatura como fonte seja possivel
pensar sujeitos e dindmicas sociais que estavam em voga no periodo pesquisado.

Os folhetos utilizados nesta pesquisa fazem parte do Acervo Vicente Salles, localizado

no Museu da Universidade Federal do Par4, este pesquisador deixou vasta contribuicdo® sobre

! HOBSBAWM, Eric. Tempos Interessantes: uma vida no século XX. Sdo Paulo Companhia das Letras, 2005,
pp. 311.

> Apesar da obra de Vicente Salles possuir ressalvas por sua perspectiva folclérica a respeito da literatura de
cordel, este autor em muito contribui por sua pesquisa sobre os folhetos na Amazdnia, neste caso em Belém.
Para autores que estudaram acerca da poesia popular na Amazénia como José Verissimo esta foi uma regido
onde a existéncia de um acervo se demonstrou pobre quantitativa e qualitativamente. Mas para Salles essa é uma
visdo que de certa maneira se desfaz quando outros intelectuais pesquisadores da mesma tematica passam a
demonstrar o contrario. Outros intelectuais assim como Verissimo, como € caso de José de Carvalho, meio
século depois, buscou suas referéncias nordestinas na Amaz6nia, comparando 0 matuto cearense com o caboclo
do Pard, mas essa transposicdo regional, ndo trouxe explicacBes assertivas sobre a introducéo da literatura
sertaneja na Amaz6nia. Outro cearense, Pompilio Jucé é quem vai comecar a esclarecer a referida questdo em
1901 quando afirma que a Grande Seca de 1877 foi a responsavel por um fluxo migratério cada vez maior de
nordestinos para a regido amazonica, onde fizeram circular a literatura sertaneja. O género dos folhetos de cordel
encontrou na Amazénia um publico consumidor e também produtor de literatura com os poetas da regido,
surgindo inclusive editoras especializadas como é o caso da Editora Gujarina. In: SALLES, Vicente. Repente &
Cordel, literartura popular em versos na Amazénia / Vicente Salles. - Rio de Janeiro : FUNARTE/Instituto
Nacional do Folclore, 1985.
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0 estudo da literatura sertaneja no Estado, demonstrando ser possivel o uso dos cordéis como
fontes literérias ricas para os historiadores, anunciando a relacdo entre literatura, cotidiano e
historia. Foram pesquisados cerca de 200 cordeis do acervo e selecionamos aqueles que
priorizavam a tematica do trabalho, mais especificamente, as representacfes femininas.

Os folhetos de cordel analisados estdo situados na primeira metade do século XX,
como j& justificado o periodo de atividades-funcionamento da Editora Guajarina, alguns
cordéis ndo sdo datados, por isso ndo é possivel precisar com exatiddo os anos em que foram
publicados, sendo necessario ficar nesta margem do periodo de atividades da editora, o que
torna a linha temporal um tanto quanto extensa, mas proporciona seguranc¢a em relacdo aos
folhetos ndo datados. Mas em nossa analise priorizamos os cordéis datados, no total 105
folhetos possuem data de publicacdo, sendo a década de 30 a mais marcadamente datada.

Deste modo, sendo a literatura de cordel nosso alicerce documental, tratemos um
pouco sobre o folheto como fonte. Vamos iniciar pela definicdo do que seria documento-
fonte. Apesar de parecer redundante: documento ou fontes histéricas se definem por qualquer
coisa produzida pelo homem e que possibilita a compreensdo do passado humano®. Assim
registros cartoriais, processos criminais, cartas legislativas, obras de literatura como o cordel,
dentre outros registros permitem um testemunho ou discurso acerca do passado da
humanidade se demonstrando Util para o presente do historiador.

José D’ Assung¢ao Barros entende as fontes como discursos que precisam ser analisadas
ou como uma rede de praticas e representacdes a serem desvendadas. Mas para iSso € preciso
que o pesquisador compreenda suas préprias fontes. Os cordéis que sdo os documentos de
nosso interesse sao fontes literarias, materiais, textuais e impressas. O folheto constitui-se
para os historiadores uma fonte de pesquisa valiosa, a vista disso, a partir dos seus versos é
possivel fazer andlises historicas da sociedade brasileira. 1sso encontra justificativa, porque o
cordel pode expressar o cotidiano de uma populagdo, seu discurso pode tratar de diversas
representacdes sociais como amor, dio, politica®.

Leandro Karnal e Flavia Galli Tatsch afirmam que a fonte € a base para o julgamento
historico, ou seja, o alicerce dos historiadores, ja que seria impossivel escrever sobre a histéria

de uma determinada civilizagdo, por exemplo, se os historiadores ndo tivessem acesso aos

¥ BARROS, José D’Assungio. Fontes Histdricas: revisitando alguns aspectos primordiais para pesquisa
historica. In: Revista Mouseion, n. 12. 2012. Disponivel em:
http://www.revistas.unilasalle.edu.br/index.php/Mouseion/article/download/332/414.

4 LUCENA, Kalhil Gibran Melo de. “Histéria e Literatura: O Folheto de Cordel em Territérios de Fronteiras” .
In: Cadernos do Tempo Presente, n. 22, dez.2015/jan. 2016, p. 57-69.


http://www.revistas.unilasalle.edu.br/index.php/Mouseion/article/download/332/414
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seus vestigios. Os autores fazem uma reflexdo: mas o que € um documento histérico? Para
eles essa definicdo é fundamental, j& que este € o definidor da memoria, sendo o que a
posteridade preservara sobre o passado. E também uma categoria basilar importante que
define a amplitude e a atuacéo dos historiadores.

Para os autores todo documento histérico é uma construcdo permanente. No texto eles
usam o exemplo da carta escrita por Pero Vaz de caminha que adquiriu uma importancia
historica consideravel, sendo exibida em vitrines e sendo cuidadosamente manuseada devido
a sua estima e fragilidade, mas analisam que essa importancia dar-se-4 por uma construgdo
historica propicia a essa valorizagdo. Sendo o valor do documento oscilante dependendo da
variedade de agentes que a ele tem acesso. Permite-se entdo pensar que o documento existiu
no passado, mas € a posteridade que o significa ou ressignifica tornando-o mutavel (no
sentido dos seus usos).

E importante nesse sentido tratar da expansdo do conceito de "fontes historicas" que
foi crucial para a disciplina de Historia porque permitiu o enriquecimento e diversificacdo das
narrativas historicas. Tradicionalmente, a histéria se baseava predominantemente em
documentos escritos, como arquivos oficiais, relatérios governamentais e correspondéncias.
No entanto, a ampliagdo do conceito de fonte para incluir registros orais, imagens, artefatos
materiais, cultura popular e até o corpo humano possibilitou a inclusdo de grupos
historicamente marginalizados, como mulheres, criangas, trabalhadores e populagdes
indigenas. Essa mudanca metodoldgica possibilitou novas perspectivas e campos de estudo,
como a historia das mulheres, da infancia, da sexualidade e da vida cotidiana, que antes eram
subvalorizados ou excluidos. Além disso, a interacdo entre a Hist6ria e outras disciplinas,
como a Antropologia, a Sociologia e a Arqueologia, enriqueceu o entendimento sobre os
processos historicos e permitiu analises mais profundas das experiéncias humanas.

Portanto, a expansdo das fontes historicas ndo apenas diversificou os objetos de
estudo, mas também democratizou a historiografia, proporcionando uma visdo mais ampla,
plural e inclusiva do passado. Essas-fontes por serem novas nao significam que sejam mais
eficientes ou melhores, ndo que a relevancia ou a importancia de um documento nao exista
em detrimento de outro, ela existe, isso se da pela forma como o documento se relaciona com
0 meio social que o guarda e isso € variavel no tempo e no espaco, para o historiador o
documento tem seu valor pela teia social em que esté inserido®.

Em relacdo ao uso dos cordéis € importante salientar que a anélise dessas fontes ndo se

> KARNAL, Leandro; TATSCH, Flavia Galli. A meméria evanescente. In: PINSKY, Carla Bassanezi; LUCA,
Tania Regina de. (Orgs) O historiador e suas fontes. Sdo Paulo: Contexto, 2009. p. 9-27.
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d& somente pelo cordel isoladamente. Assim, tais fontes podem ser ponto de partida para se
entender melhor o mundo em volta do folheto, suas I6gicas materiais e préaticas. Segundo
Roger Chartier, “a historicidade primeira de um texto é a que lhe vem das negociacOes
estabelecidas entre a ordem do discurso que governa sua escrita, Seu género, seu estatuto, e as
condi¢des materiais de sua publicagio™®.

Neste trabalho as fontes (cordéis) se relacionam com a perspectiva da historia das
mulheres, ou melhor, como as representacfes sociais presentes nos cordéis do século passado
contribuiram para moldar as representacGes de género que ainda ecoam no presente? Quais
representagfes sdo essas? Como elas se ligam ao matrimonio? Essas sdo algumas das
perguntas que se tenciona responder no decorrer da pesquisa.

As representacOes das personagens femininas nos cordéis frequentemente apareceram
ligadas ao casamento e aos relacionamentos a dois. Primeiramente, é importante reconhecer
que essa centralidade do casamento reflete valores sociais e culturais historicamente
enraizados, que definem a identidade e o papel das mulheres quase exclusivamente no &mbito
das relacGes conjugais e familiares. Isso tende a limitar a complexidade das personagens
femininas, confinando-as a papéis tradicionais, como o0 de esposa, mde ou companheira, e
reforcando estere6tipos de género que associam a mulher a esfera privada e a dependéncia de
figuras masculinas. Ao problematizar essa questdo, podemos questionar até que ponto essas
representacdes estdo alinhadas com as expectativas sociais da época e como contribuem para
a perpetuacdo de normas de género que restringem a autonomia feminina. Também ¢é
relevante explorar as narrativas que escapam dessa estrutura tradicional, verificando se ha
exemplos de mulheres que rompem com tais representacdes ou que exercem pape€is de
lideranga, resisténcia ou independéncia nos cordeis.

Adicionalmente, a vinculacdo das personagens femininas ao casamento obscurece
outras dimensdes da vida das mulheres, como o trabalho, a educagéo, a sexualidade fora do
casamento ou a participacdo em lutas sociais. Assim, ao problematizar essa visao, ndo apenas
abrimos espaco para leituras mais plurais das experiéncias femininas, mas também
guestionamos como os folhetos de cordel refletem e moldam imaginarios sociais em torno do
papel da mulher na sociedade. Ao levar em conta que essas representacGes sociais sdo pecas
fundamentais na estrutura da sociedade, e considerando que os discursos predominantes nos

folhetos, muitas vezes provenientes de vozes masculinas, lidam ndo somente com a

® CHARTIER, Roger. "Escutar os mortos com os olhos". Estud. Avancados. v. 24, n. 69, p. 6-30 S&o Paulo,
2010.
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subjetividade do autor, mas também refletem o mundo ao seu redor, podemos recorrer as
palavras de Foucault: "O autor é aquele que, ao realizar o ato de escrita, reline um conjunto de

"7 Desse modo, os cordelistas,

vOozes sociais, historicas e ideoldgicas na producédo de um texto
por meio de suas obras, estavam entrelacados em uma teia de interacBes sociais que permitia
que seus folhetos funcionassem como uma representacao dessa complexa rede.

Os folhetos em questdo espelham uma configuracdo discursiva que desempenhou um
papel crucial na construcdo do imaginario coletivo e na formacdo da memaria das pessoas em
relacdo as identidades e aos papéis sociais das mulheres, bem como a sua posicdo na
sociedade. Contudo, qual é a relevancia do discurso dos cordelistas homens nos folhetos,
especialmente quando se trata das representacdes de género? E importante compreender que a
linguagem e os discursos funcionam como repositorios dos nossos pensamentos sobre o
mundo e sobre o outro. Eles moldam a maneira como percebemos e compreendemos a
realidade, bem como as normas e valores que regem nossas vidas. Ao examinarmos oS
discursos, podemos discernir como as estruturas sociais sao perpetuadas ao longo do tempo e
como as narrativas se conservam e evoluem.

Para Michel Foucault® o discurso em sua realidade material é o pronunciado e o escrito
e os individuos estdo inseridos no mundo através de discursos, estes ocorrem na vida
cotidiana e existem para este autor discursos que se proliferam indefinidamente, e €
justamente nesse ponto que reside o foco da andlise desta pesquisa: entender como as
representacdes de género, principalmente as femininas, refletem discursos que pretendem
moldar a vida de homens e mulheres e perceber como esses discursos passam a ser
amplamente disseminados, persistindo ao longo do tempo e continuando a desempenhar um
papel significativo na construcdo da historia e na vivéncia cotidiana. Foucault estabelece que
em toda sociedade ocorra a producdo de discurso, sendo esta fabricacdo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida, isto ocorre para um controle do discurso. Para isso ha
procedimentos de excluséo, um deles é a interdigdo, ou seja, nem todo mundo pode falar o
que quer e quando quer, é preciso que aquele que fala tenha autoridade para falar, para
Foucault todo mundo tem desejo de discurso, pois discurso é poder, sendo poder uma agéo

sobre o outro.

Como mencionado anteriormente, 0os autores de cordéis eram predominantemente

" FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no Collége de France, pronunciada em 2 de
dezembro de 1970/Michel Foucault; traducdo de Laura Fraga de Almeida Sampaio. 2 ed. Sdo Paulo: Edicoes
Loyola, 2013.

% Ibidem.
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homens, que detinham o poder sobre a escrita e o discurso. As mulheres escritoras ndo eram
bem-vindas no campo literario no periodo em questdo. No acervo documental desta pesquisa,
excluindo-se os anénimos, dos 30 cordelistas que publicaram pela Editora Guajarina, apenas
uma era mulher: Maria das Neves Batista, que utilizou o pseuddnimo Altino Alagoano — na
verdade, 0 nome de seu marido — para publicar seus folhetos. Maria das Neves é reconhecida
como a primeira mulher cordelista do Brasil. Esse cenario reflete a exclusdo das mulheres da
vida intelectual da época, em que 0s homens monopolizavam o discurso sobre as

representacdes de género, tanto masculinas quanto femininas, nos cordéis.

A partir deste ponto, serdo discutidos de forma mais aprofundada dois conceitos
fundamentais para o0 desenvolvimento desta pesquisa: género e representagdes sociais.
Embora outros conceitos sejam abordados ao longo da dissertacdo, esses dois Ssdo
considerados centrais e constituem o eixo principal deste trabalho, justificando uma anélise
mais detalhada. Inicialmente, destacamos a contribuicdo de Dominique dos Santos, que
promove uma discussdo® relevante sobre o conceito de representacdes sociais. Este conceito,
amplamente utilizado tanto na historiografia internacional quanto na nacional nos ultimos
anos, se destaca por seu carater epistemoldgico, sua interpretacdo e sua aplicacdo. Embora
seja frequentemente associado aos historiadores da Histdria Cultural, seu uso transcende esse
campo especifico.

A critica de Santos aponta que o conceito tem sido utilizado de maneira
indiscriminada e superficial, como se fosse uma nocéo fixa e inquestiondvel. Roger Chartier,
Carlo Ginzburg, Serge Moscovici e Denise Jodelet sdo pensadores influentes nesse campo,
mas é essencial entender que eles fazem parte de uma discussdo tedrica que vai além de seus
nomes. Existem aqueles que defendem a aplicacdo e a relevancia do conceito para a
historiografia, assim como ha quem sugira seu abandono. Por isso, essa reflexdo é necessaria
para esclarecer como esta pesquisa pretende abordar o conceito de representacfes sociais e
sua pertinéncia.

Na lingua portuguesa brasileira “representagdo” pode ter varios sentidos, por exemplo,
se pode dizer “O advogado fez uma representagéo ao juiz solicitando a revisdo da sentenga.”,
ja em outro contexto “A pintura de Picasso € uma representagdo abstrata da realidade, com
formas distorcidas e cores vibrantes.”. Uma mesma palavra com sentidos diferentes

dependendo do contexto em que ela estd aplicada. Com o decorrer do tempo a palavra

® SANTOS, Dominique Vieira Coelho dos. Acerca do conceito de representacdo. Revista de Teoria da
Historia, Ano 3, Numero 6, Universidade Federal de Goiais, Dez/2011.
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“representacao” foi sendo utilizada de algumas maneiras: “representacdo” provém do latin
representare que significa “tornar presente” ou “apresentar de novo”, nessa circunstancia a
palavra era utilizada exclusivamente para objetos inanimados. O uso da palavra
“representare” se expandiu nos século XVII ¢ XVIII, no momento em que foi difundida a
noc¢do de que o papa e os cardeais representavam a personificacdo de Cristo e dos Apostolos;
ademais juristas medievais associam a palavra a vida coletiva, assim o termo passou a remeter
a algo ou alguém.

A discussdo do conceito de representacdo para a Histdria estd direcionada no sentido
de saber se a representacdo representa, ou seja, se a mesma esta ligada com a vida cotidiana
das pessoas, se o discurso condiz com a realidade material. A discusséo acerca do conceito de
representacdo pode ser resumida a partir de dois pontos: o realismo e o textualismo, sendo o
primeiro aquele o qual entende representacdo como algo mimético, apenas uma copia do real,
a representagdo sempre remete a uma referéncia externa. O segundo afirma que podemos
conhecer apenas as representacdes presentes no texto, nunca a realidade como ela foi, o “real”
estd somente no passado, para o textualismo a linguagem é o mais importante. Mas para
Santos essa dualidade em nada contribui para a teoria da histéria, para o autor ndo ha como
abstrair o real sem o pensamento e nem vice-versa, criando assim uma interdependéncia entre
representacdo e realidade. Ainda, as representacbes ndo devem ser abordadas pela dupla
perspectiva de verdadeiro e falso, mas algo que fica no meio de ambas. Qual a relevancia
social do conceito de representagdes socias?

As representacdes sociais possuem influéncia na vida cotidiana e vice-versa, ja que
existe uma troca elementar entre ambas. Um uso recente e pratico do conceito de
representacdes sociais demonstra a relevancia de seu estudo para a sociedade: recentemente 0
movimento negro vem alertando em forma de protesto para a importdncia da
representatividade, ou seja, de como é importante pessoas pretas ocuparem cargos politicos ou
posicdes de poder para defender os interesses da populacdo negra, j& que o Brasil tem se
demonstrado um pais estruturalmente racista e que privilegia pessoas brancas. Entdo, uma das
maneiras de mudar esse quadro social € pela l6gica da representatividade, se mais pessoas
pretas ocuparem lugares de influéncia a tendéncia € que a desigualdade diminua com o passar
do tempo e politicas nesse sentido sejam mais fartas.

Esse protesto foi principalmente difundido por meio das redes sociais online com a
frase “Representatividade Importa”. Uma série de manifestagdes tomaram conta das redes
sociais e da internet, dentre elas esta, por exemplo: as pessoas pretas representadas nas

novelas em papéis os quais geralmente naturalizam um olhar racista, as empregadas
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domésticas da dramaturgia geralmente sdo negras, o bandido geralmente € negro. Alguns
atores negros inclusive passaram a recusar papéis que naturalizavam o racismo em rede
televisiva nacional, as pessoas sentiam-se indignadas e queriam a representatividade também
nas redes de TV, nas revistas, nas histérias em quadrinho, nos livros, etc. Mas existe aqui um
equivoco conceitual, a intencéo ndo é deslegitimar a luta do movimento negro, apenas pontuar
uma diferenca entre representacdo e representatividade: quando a populacdo negra
justamente se indigna com a maneira com que esta sendo representada na TV e etc., esta
populacdo ndo esta almejando por representatividade (no dicionario, o termo
"representatividade™ significa representar politicamente os interesses de determinado grupo,
classe social ou de um povo, a definicdo do paragrafo anterior); e sim por representacao.

Em uma coluna da plataforma online Push as colunistas Bastos e Batista foram
assertivas ao abordar tal questo, segundo elas “Quando alguém que faz parte de uma minoria
e aparece nas telas, nas capas de revista e etc, muitas vezes é dito que representatividade
importa, porém isso ndo ¢ representatividade e sim representacdo”. Representacdo e
representatividade se complementam, mas ndo possuem o mesmo significado, sendo
conceitos diferentes. Sendo assim, a representacdo foi recentemente utilizada como
ferramenta de protesto. Neste trabalho pretende-se utilizar o conceito de representacdo para
compreender a construgdo da imagem do feminino-masculino na literatura de cordel e seu
didlogo com a realidade social dos sujeitos. Como a representacdo das mulheres na literatura
de folhetos corrobora para a constru¢do de uma imagem feminina submissa, voltada para o
lar, atribuindo as mulheres sentimentos de docilidade, amabilidade, maternidade e; aos
homens um papel de provedor da familia e viril. Qual a relevancia dessas representacfes para
0 presente?

Como demonstrado o conceito de representacdo foi utilizado como forma de
manifestacdo. Foi danoso para a populagdo negra ter sido representada apenas em posicoes
subalternas durante muitos anos, pois, por exemplo, se uma crianga negra cresce tendo tais
referéncias pode se enxergar e se projetar para este lugar de inferioridade, nesse processo de
representar ainda ocorre a alimentacdo de uma estrutura (racismo estrutural) de opressdo que
se impulsiona das ditas representacdes. Ndo é apenas uma questdo de protagonismo, a
representacdo é uma ferramenta poderosa, nesse caso, ela ajuda a nos livrar da naturalizacéo
do racismo. Esse exemplo demonstra que as representacdes sociais sao agentes poderosos
para populacdes subalternizadas.

Para o movimento negro foi importante perceber um padrdo na representacdo de

pessoas negras como individuos marginalizados e apontar o racismo que algumas
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representagOes podem trazer, no passado tivemos comercial de TV associando o cabelo crespo
comum em pessoas negras & uma palha de aco, romper com esses padrdes de representagdes é
romper com uma estrutura que delega como as pessoas devem se ver e até mesmo basear suas
vivéncias, sabemos que essa representacdo alimentou um padrdo de beleza branco a atribuiu
feiura ao preto, uma coisificacdo que desumanizou a pessoa preta. Portanto, por meio da
representacdo existe a alimentacdo de estruturas de poder, sendo assim, pensar as
representacdes sociais nesta pesquisa é uma reflexdo para pensarmos como a construcdo de
imagens delega certos espacos a um determinado grupo podendo subalterniza-lo.

Sendo assim, é possivel refletir sobre como os cordéis também apresentam
representacdes sobre raca em seu contetdo. Relacionar a questdo de raca e classe nos estudos
de género é primordial, ja que tais categorias nos permitem pensar a experiéncia do sujeito
histérico sob uma perspectiva mais abrangente, como enfatiza Angela Davis é necessario
“considerar a interse¢do de raca, classe e gé€nero para possibilitar um novo modelo de

. 1
sociedade.”*°.

Deste modo, a experiéncia de mulheres negras e brancas diferencia-se
historicamente, a raca € uma categoria de analise construida socialmente, e por isso, 0S
processos historicos sdo vivenciados de maneiras distintas pela cor da pele das mulheres dos
homens negros que ndo tinham ou tem o mesmo status de privilégio de mulheres ou homens
brancos e 0s espacos tinham sociabilidades distintas baseadas também na cor da pele.

Segundo Ratts:

E necessario evidenciar que considero que as relagdes raciais tém uma
nitida dimensdo espacial, assim como as relagdes de género sdo construidas em
ambitos espaciais sobremaneira definidos. Dizendo de outra maneira, 0S espagos
privados e publicos séo vividos diferencial e desigualmente por homens e mulheres,
qualificando uns de masculinos e outros de femininos, e por negros e brancos.**

A questdo racial nos cordéis ja € debatida por pesquisadores ha algum tempo, em
trabalho de 1976, analisando alguns cordéis da regido nordeste, Clévis Moura demonstrou
aquilo que ele chamou de "o preconceito de cor na literatura de cordel™ constatando o status
dos negros nos folhetos (25 folhetos), sendo estes sistematicamente inferiorizados em relagédo

aos brancos e ridicularizados pelos autores de forma pejorativa. O autor destaca que uma das

Y DAVIS, Angela. Mulheres, raca e classe. Tradugdo de Heci Regina Candiani. Sao Paulo: Boitempo, 2016.

1 RATTS, Alecsandro J P. Género, Raca e Espaco: trajetdrias de mulheres negras. In: XXVII Encontro Anual
das Anpocs. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/wp-content/uploads/2015/08/ARatts_Genero.pdf
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formas de inferiorizar&o era: a mulher negra sendo representada apenas como objeto sexual do
homem branco. Moura faz uma ligacdo com o regime escravagista e reflete como desde a
sociedade escravocrata a mulher negra vem sendo coisificada. 2

Outro estudo que trata da mulher negra na literatura de cordel é a tese de doutorado de
Francinete Fernandes de Souza, utilizando um corpus documental de 36 folhetos nordestinos,
mas especificamente do Acervo da Biblioteca Atila Almeida da Universidade Federal da
Paraiba, a autora destaca assim como Moura, a sexualizacdo da mulher negra pelos cordelistas
tentando demonstrar por meio dos cordéis a constru¢do de um imaginario e memoria acerca
da mulher negra®®. Nos folhetos pesquisados neste trabalho foram encontradas algumas
representacdes que inferiorizam pessoas negras e estas imagens séo colocadas quase sempre
de maneira pejorativa. Um dos cordéis da década de 1930 que exemplifica esse contexto é

intitulado "Dialogo entre Cego Aderaldo e Juca Mole™.:

Mais vale cego com honra
do que um preto ladréo

eu sou cego, mas sou gente
preto ndo tém distingio™

Neste trecho, é possivel observar a marginalizacdo do individuo negro, retratado como
um ladrdo e desprovido de humanidade pelo autor. Em alguns cordéis analisados, foi
recorrente essa representacdo dos negros, associando-0s a imagens negativas, como a de
criminosos. No folheto O crime das duas malas o cordelista em dado momento versa o
seguinte:

Irene perdeu a vida

As maos negras de um sicario
Que durante muitos anos

Fez de um lar seu templério,
Onde outrora confessou-lhe
Um amor extraordinario.

O autor continua:

Mas a Justiga de Deus

2 MOURA, Clévis. O preconceito de cor na literatura de cordel. Sdo Paulo: Resenha Universitéria, 1976, p.
25.

3 SOUSA, Francinete Fernandes de. A mulher negra mapeada: trajeto do imaginario popular nos folhetos de
cordel. 2009. 256 f. Tese (Doutorado Letras) — Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2009.

% AMARAL, Firmino Teixeira do. . Debate do Cego Aderaldo com Jaca Mole primo do Zé Pretinho. Belém:
Guajarina, 1937.
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nunca falta neste mundo;

ela vem e se descobre

0 mistério mais profundo;

e 0 criminoso aparece

com seu perfil negro imundo.

H& uma problematizacdo necessaria em relagdo ao uso de expressdes como "perfil
negro imundo”, que carrega uma forte conotacdo racial negativa. Esse tipo de linguagem
reforca esteredtipos racistas, associando a cor negra a criminalidade e a imundicie, algo que
perpetua preconceitos e discriminacfes estruturais. Do ponto de vista critico, é importante
considerar o contexto em que esses cordéis foram escritos, muitas vezes refletindo os valores
e preconceitos de sua época. Embora ndo seja o foco central deste trabalho, é relevante
ressaltar que os cordéis pesquisados frequentemente apresentam representacdes sobre raca,
atribuindo aos negros condicGes de inferioridade em relacdo a representacdo de pessoas
brancas, a cor era e ainda € um marcador social importante, pois homens e mulheres negros
retomando Clvis Moura® tinham uma condicdo inferior na literatura de cordel se comparado

aos brancos.

Helena era possuidora

de uma grande beleza,
admirava aos que viam

a sua delicadeza,

s6 sendo mesmo uma obra
da Divina Natureza

Tinha os cabelos louros,

E tinha a cor do jasmim,

Os olhos eram uns brilhantes
Os dentes como marfim,
Beleza como a de Helena
Nunca se viu outra assim.

O Padrinho deste anjo
Chamava-se Vicente Quirino™®

E possivel supor novamente partindo deste trecho que a cor da pele era um marcador
social nos folhetos, neste caso “cor de jasmin” pode ser uma referéncia a flor de jasmin, sendo
esta da cor branca. A mulher descrita como possuidora de grande beleza tinha uma cor,

branca. Nesse sentido Concei¢do Evaristo afirma “a literatura surge como um espaco

1> Ibidem; idem p.15

8 AMARAL, Firmino Teixeira do. Sofrimentos de Helena. Belém: Guajarina, 1941.
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privilegiado de sentidos” e ainda, “desde a sua formagao até a contemporaneidade, apresenta
um discurso que insiste em proclamar, em instituir uma diferenca para a mulher negra.”. Mas
adiante neste trabalho refletiremos sobre como a literatura de cordel atrela as mulheres ao lar
e ao casamento, mas para Evaristo, as mulheres negras ndo aparecem representadas na
literatura nem mesmo no papel de mae, para a autora existe a ndo representacdo materna para
a mulher negra na literatura brasileira'’. Nos cordéis, pelos indicios apresentados, estamos
tratando de representacdes sociais que descrevem geralmente mulheres brancas.

Nesse sentido, ainda sobre a representacdo social, Roger Chartier afirma que,
representacdo é como o individuo aprecia o real®, representar é para Chartier algo que parte
da prética social, de um registro concreto, ou seja, a sua percepcao de mundo se da através da
representacdo, o ser humano nao existe sem representar, mas além disso ha a importancia
daquilo que se representa, pois para 0 autor a representacdo impde autoridade sobre o outro,
nossas escolhas e condutas sdo legitimadas através da nossa representagdo do mundo. Por
isso, enquanto individuos é importante pensar sobre como estamos representando algo ou
quais representacbes consumimos e estamos rodeados, pois imagens se proliferam. No caso
desta pesquisa, quais imagens sobre o feminino foram proliferadas pelos cordelistas? Essa é a

discussdo que norteia esta pesquisa.

Como demonstrado, a literatura pode apresentar em seu contetdo uma construgdo
imagética do feminino na sociedade. H& uma estrutura social que corroborou durante muito
tempo para delegar as mulheres determinados espacos, uma politica que influiu e continua
influenciar a vida de muitas mulheres é o patriarcalismo, a politica do patriarcalismo é um
agente importante na construgdo dessa estrutura social. As perspectivas mais proeminentes
nas pesquisas sobre representacfes femininas na literatura de cordel sdo as que destacam a
influéncia de uma sociedade patriarcal e da religido nos folhetos, por isso, neste momento
discorressem sobre tais influentes. Em relagcdo ao olhar patriarcal sobre a vida das mulheres,
levando em consideracdo o patriarcado como um sistema social onde homens adultos
possuem o poder primario sobre mulheres e criancas, ou seja, essa formacao social baseia-se
na autoridade do homem, do pai, do chefe de familia sobre a vida das mulheres. Apesar de

“patriarcado” ser uma palavra bastante antiga, no fim do século XIX ela ganha uma

" EVARISTO, Conceicéo. Da representacdo & auto-representacéo da mulher negra na literatura brasileira. In:
Ensaios, Revista Palmares, 52-54, 2005.

' CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre préaticas e representacdes. Rio de janeiro: Bertrand, 1990. pp.
16-17.



22

ressignificacdo e nos anos de 1970 passa a ter essa definigdo de sistema, de institui¢do, isso
acontece sob a influéncia da segunda onda feminista do Ocidente.

Esta influéncia feminista sobre o conceito de patriarcado é uma releitura necessaria, ja
que o patriarcado pode parecer algo distante da democracia liberal, pois € um termo muito
usual para definir sociedades monarquicas, por exemplo. E como se o patriarcado tivesse sido
extinto nas sociedades modernas, considerando que no capitalismo os individuos sdo tidos
como autdbnomos sem um protetor para interferir suas escolhas. As teorias feministas se
diferem das teorias liberais nas ciéncias sociais quando afirmam que o patriarcado existe nas
sociedades modernas e no capitalismo, ndo com as mesmas formas de privacdo sobre a vida
das mulheres, porém como novos mecanismos que continuam a reprimir direitos as mesmas
contemporaneamente.

Agnes Heller ajuda na compreensdo de tal discussdo, pois, trabalha o conceito de
patriarcado a partir de sua critica ao capitalismo e a dominagéo social. Ela considera que o
patriarcado, enquanto sistema de dominacdo masculina sobre as mulheres, esta
profundamente entrelacado com as estruturas de poder e de exploracdo econémica na
sociedade. Para ela, as relacdes de género ndo podem ser analisadas isoladamente das relacGes
econdmicas e sociais. Heller adota uma perspectiva que considera as opressdes de classe,
género e raca como interconectadas, ressaltando como as instituicdes sociais (familia,
mercado de trabalho, governo, etc.) perpetuam a subordinagdo das mulheres.

Ela ndo vé o patriarcado apenas como uma estrutura de dominagdo, mas também como
um sistema ideoldgico que molda as expectativas sociais em relacdo ao papel das mulheres e
dos homens na sociedade. Nesse sentido, o0 patriarcado se manifesta nas normas culturais, nos
mitos e nas representacdes que atribuem valores distintos as mulheres e aos homens. Além
disso, a andlise de Heller sobre o patriarcado € muitas vezes inserida em uma critica ao
iluminismo e ao modernismo, que, embora proponham uma emancipagdo universal, ndo
conseguem descolonizar o género e continuam reproduzindo formas de opresséo,
particularmente em relacdo as mulheres®®.

As representacdes femininas nos cordéis que confinam a mulher ao espago domestico
contribuem para a manutengdo de esteredtipos que ainda hoje afetam a imagem da mulher
contemporanea. Essas narrativas reforcam a ideia de que o papel principal da mulher é o de

dona de casa, esposa e mée, vinculando sua identidade e valor exclusivamente a esfera

¥ Ver mais em: HELLER, Agnes. A Crise da Familia. [S.L.]: Editora Paz e Terra, 1971.
HELLER, Agnes. O cotidiano e a histéria. 11° ed. S&o Paulo / Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016.
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privada e a submissdo as expectativas patriarcais. Ao retratar a mulher como naturalmente
destinada ao cuidado do lar e da familia, esses cordéis perpetuam a visdo de que a mulher
deve ocupar uma posicdo secundaria em relacdo ao homem, cuja funcéo estaria associada ao
espaco publico, ao trabalho e a lideranca.

Essa dicotomia entre os papéis femininos e masculinos gera desigualdades que
perduram nas sociedades contemporéneas, diferenciando os sexos de forma estrutural.
Enquanto os homens sdo encorajados a buscar autonomia, sucesso profissional e participacéo
ativa na vida puablica, as mulheres, historicamente, sdo ensinadas a se dedicar a familia e a
moldar suas ambicdes em torno das responsabilidades domésticas. Essa distingdo reforca a
no¢do de que o espaco publico pertence aos homens, enquanto o privado € o dominio das
mulheres. Essas representacdes também contribuem para a divisdo sexual do trabalho,
dificultando a plena insercdo das mulheres no mercado de trabalho e limitando seu acesso a
cargos de lideranca e poder. As expectativas culturais moldadas por essas narrativas tém
implicaces diretas na forma como a mulher contemporanea é percebida e tratada, reforcando
desigualdades de género e perpetuando a subordinacdo feminina em diversos ambitos da
sociedade.

A critica a essas representacdes é crucial para desafiar as normas de género
tradicionais e abrir espaco para uma concep¢do mais igualitaria dos papéis de homens e
mulheres, tanto no ambito privado quanto no publico. Ainda sobre o conceito de género, sua
génese estd muito relacionada ou mesmo é sinénimo de mulher, por género ter sido
inicialmente utilizado por feministas para demarcar a desigualdade entre os sexos®, entretanto
com o decorrer de seu uso notou-se ser imprescindivel que género trate de experiéncias de
homens e mulheres. O conceito de patriarcado auxilia na compreensao da questdo de género,
pois para as tedricas feministas existe uma influéncia do sistema patriarcal que privilegia o
olhar do homem sobre o que é ser uma mulher na sociedade, porém este mesmo olhar também
condiciona 0 homem em certos papéis sociais como sera refletido mais a frente.

Neste sentido historia e literatura nesta pesquisa se aproximam, mas este abeiramento
merece ser brevemente esclarecido. Ha uma discussdo entre historiadores sobre tais campos
de pesquisa, este trabalho utiliza fontes literarias, nesse sentido, os cordéis serdo a base

documental da pesquisa. Os debates sobre tal tematica ndo questionam a literatura como fonte

2 \er mais em: ABREU, Carla ; NAJAR, Carmita; SPIZZIRRI, Giancarlo. O termo género e suas
contextualizagdes. Programa de Estudos em Sexualidade (ProSex) do Instituto de Psiquiatria do Hospital das
Clinicas da Faculdade de Medicina da Universidade de Sdo Paulo. In: Revista Diagnéstico & Tratamento,
Volume 19, Edicdo 1, 42-44, 2014,
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historica, mas como narrativa. Para o historiador Hayden White o texto historico é uma
espécie de artefato literario, ou seja, historiadores e literatos escrevem ficcdo, deste modo ao
associar historia e literatura acredita que a escrita da historia € um artefato literario, ou seja,
igualando o texto de um historiador ao texto de um literato, fazendo parecer que a historia é
somente retérica. Em seu polémico ensaio O texto histérico como artefato literario, Hayden
White afirma:

Mas de um modo geral houve uma relutincia em considerar as narrativas
histéricas como aquilo que elas manifestamente sdo: ficcbes verbais cujos
contelidos sdo tanto inventados quanto descobertos e cujas formas tém mais em
comum com 0S Seus equivalentes na literatura do que com 0s seus
correspondentes nas ciéncias®*

Para White, o historiador ndo possui fatos reais, por isso a sua interpretacdo do
passado é de certa forma uma ficcdo. Uma das principais observacdes de White sobre os
historiadores € que eles ndo sdo meros "arbitros neutros da verdade", como frequentemente se
supde. Em vez disso, eles sdo "narradores” que constroem narrativas histéricas usando uma
variedade de recursos literarios, como metaforas, analogias, tropos narrativos e figuras de
linguagem. White argumenta que os historiadores inevitavelmente moldam suas narrativas de
acordo com suas préprias perspectivas, valores e intencdes, e que a objetividade completa na
escrita da historia € impossivel de alcancar.

Nesse sentido ou oposto a White, o historiador Carlo Ginzburg® afirma que
historiadores e romancistas se distanciam em seus oficios. Ginzburg argumenta que, embora
historiadores e romancistas possam se inspirar mutuamente e compartilhar algumas técnicas
narrativas, suas abordagens e objetivos fundamentais os distinguem. Enquanto o0s
historiadores se comprometem com a precisdo factual e a analise critica das fontes, o0s
romancistas tém mais liberdade para criar mundos e personagens ficticios, explorando
questdes humanas de uma maneira mais imaginativa. Ao trabalhar com a literatura como fonte

para compreensdo do passado, estamos lidando ndo com a realidade como ela foi, mas com

2L WHITE, Hayden. Trépicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura. 2 ed. Trad. Alipio Correia de
Franca Neto. S8o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2014, p. 98.

22 \Jer mais em: GINZBURG, Carlo. "O Fio e os Rastros: Verdadeiro, Falso, Ficticio". Traducdo de Rosa Freire
d'Aguiar. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.
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uma interpretacéo dela por meio dos cordelistas. Tratando-se da visdo de mundo especifica de
autores que escreveram seus folhetos em uma dada realidade social.

A intencdo desta pesquisa é explorar os cordeis, e para isso, € necessario
contextualizar tais fontes e sua relacdo com o mundo social que estd em sua volta. Desta
maneira, considerando que o literato se difere do historiador e a literatura da historia, com as
devidas proporg¢des o cordelista também abordou a realidade em seus cordéis. Tanto White
quanto Ginzburg enfatizam que a escrita da histéria € uma forma de interpretacdo, sujeita a
perspectiva e aos valores do historiador. Isso também € evidente na literatura de cordel, onde
0s poetas com sua escrita frequentemente interpretam eventos histéricos, mitos e lendas, a
realidade social de acordo com suas préprias visdes de mundo e contextos culturais.

Explorar as representacdes femininas nos textos dos cordéis é uma escolha relevante
tanto para os estudos de género quanto para a analise da cultura popular. Os cordéis, como
forma de literatura popular, séo espelhos das normas, valores e dindmicas de poder presentes
nas sociedades em que foram produzidos. Ao analisar as representacfes das mulheres nesses
textos, € possivel revelar como as relacbes de género sdo narradas e perpetuadas, além de
evidenciar as ideologias que moldaram o papel social da mulher ao longo da histéria. Esse
tipo de estudo permite uma compreensdo mais profunda sobre a construcdo das identidades
femininas e das dinamicas de poder entre 0s géneros.

Historicamente, a participacdo feminina na criacdo dos cordéis foi limitada, e as
mulheres, muitas vezes, foram retratadas de maneira estereotipada ou subordinada. A analise
dessas representacdes, portanto, busca resgatar as vozes e experiéncias femininas que foram
marginalizadas ou silenciadas nos textos. Tal abordagem ndo s6 preenche lacunas nos estudos
literarios, mas também contribui para uma visdo mais inclusiva da cultura popular, oferecendo
uma perspectiva critica que desafia as visdes tradicionais. Além disso, o estudo das
representacdes femininas nos cordéis se insere em um campo mais amplo dos estudos de
género, permitindo expandir o entendimento sobre como os estereotipos de género foram
construidos e perpetuados. Cordéis que retratam as mulheres como figuras restritas ao espacgo
doméstico, por exemplo, ajudam a esclarecer as raizes culturais de normas que ainda
influenciam a percepc¢éo e os papéis das mulheres na sociedade contemporénea. Isso reforca a
relevancia de analisar essas narrativas populares, uma vez que elas moldam e refletem o
imaginario coletivo, e podem, inclusive, influenciar a construgdo das identidades de género
nos dias atuais.

Por fim, essa pesquisa oferece originalidade ao abordar um tema que, até entdo,

recebeu menos atencdo na academia. Tradicionalmente, a literatura de cordel foi analisada sob
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uma G6tica predominantemente masculina ou a partir de questdes gerais, sem uma atencao
detalhada as mulheres como protagonistas ou objetos de representacdo. Ao focar nas imagens
femininas, a andlise contribui ndo apenas para o resgate historico das mulheres na cultura
popular, mas também para a reflexdo critica sobre como essas representagdes influenciam as
relacdes de género ao longo do tempo

Ainda, a abordagem metodoldgica das fontes se deu por meio da anélise em série dos
cordéis da Editora Guajarina que esteve em atividade em Belem do Para durante a primeira
metade do século XX. Tivemos acesso a eles no acervo da Biblioteca do Museu da
Universidade Federal do Pard, os cordéis sdo as fontes principais deste trabalho, mas também
0 cruzamos com outras como jornais, revistas, musicas, literatura. Diante do exposto, a
dissertacdo foi organizada em trés capitulos. O primeiro O primeiro capitulo apresenta o
contexto historico e cultural da literatura de cordel no Para, enfatizando sua introducéo pela
migracdo nordestina e o papel da Editora Guajarina (1914-1949) na disseminagdo desse
género. Discutindo o impacto das migracdes e a adaptacdo do cordel a realidade amazoénica, o
texto destaca como os cordeis dialogavam com as questdes cotidianas da sociedade belenense.
Este capitulo estabelece a base para a pesquisa ao posicionar o cordel como uma fonte
historica valiosa, capaz de refletir dindmicas sociais, culturais e econémicas que
influenciaram as representacdes de género analisadas nos capitulos seguintes.

O segundo busca compreender as representacGes femininas inseridas nos cordéis e
como estas aparecem principalmente ligadas a vida a dois e ao casamento e a domesticidade.
Discute como os folhetos idealizavam o amor e 0 casamento, apresentando a mulher como
figura submissa e central no espaco privado. Também aborda a "mulher moderna", inserindo
debates sobre as mudancas nas expectativas femininas no periodo. A analise revela que,
apesar de variaces, os cordéis geralmente reforcavam papéis tradicionais de género. O
terceiro capitulo amplia a analise das representacdes femininas ao abordar figuras como
sogras e pais autoritarios, além do pioneirismo de Maria das Neves Batista como cordelista.
Investiga as raras narrativas que escapam a idealizacdo do casamento e apresenta as
dificuldades enfrentadas por mulheres na literatura de cordel, especialmente em um ambiente
literario dominado por homens. Essa discussdo complementa os capitulos anteriores ao
introduzir a resisténcia feminina dentro e fora das narrativas cordelisticas, reforcando a ideia
central de que os cordeis foram tanto veiculos de esteredtipos quanto espacos para

manifestacdes de transgressao.



CAPITULO 1

CORDEL: FIOS DE HISTORIAS E PESQUISA
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1.1 A Literatura de Cordel no Para

A discussao regional sobre a literatura de cordel é fundamental por vérias razdes, tanto
cultural quanto académica. Ao abordar o cordel dentro de um contexto regional, é possivel
valorizar a identidade cultural local, destacando como essa forma de expressdo preserva e
transmite as tradicdes, crencas e costumes de uma determinada comunidade. Focar na analise
regional permite reconhecer as especificidades que moldam o cordel, fortalecendo as
narrativas e valores que definem a identidade de uma regido. Além disso, a literatura de
cordel, especialmente em regides como o Nordeste e Norte do Brasil, frequentemente aborda
temas diretamente ligados a realidade local, como questdes sociais, politicas e econémicas
que afetam essas populacdes. Ao discutir o cordel em uma perspectiva regional, podemos
explorar essas teméaticas com maior profundidade, revelando como as historias e personagens
refletem os desafios e aspiracdes dos habitantes.

A literatura de cordel também desempenha um papel crucial na ressignificacdo de
narrativas historicas, especialmente no contexto regional. Muitas vezes, os cordéis oferecem
uma visdo alternativa da historia oficial, trazendo a tona figuras heroicas locais, lutas
populares e eventos que ndo receberam destaque nas narrativas dominantes. Dessa forma, o
cordel contribui para a historiografia regional, oferecendo uma perspectiva "de baixo", que
representa a voz dos grupos populares. Discutir o cordel em um contexto regional € também
uma maneira de reconhecer e valorizar a producdo literaria local, muitas vezes pouco
conhecida fora das proprias comunidades. Ao dar visibilidade aos cordelistas e as suas obras,
esse tipo de analise contribui para a preservacdo do patriménio cultural imaterial e incentiva a
continuidade da producéo literaria tradicional, que enfrenta ameacas diante da globalizacéo.

E ainda, andlise regional do cordel ndo se limita ao local, mas também abre
possibilidades de dialogo com questdes globais. A resisténcia cultural, os impactos da
globalizacdo e a preservagéo da identidade séo temas universais que podem ser refletidos nas
narrativas locais do cordel. Dessa forma, ao discutir o cordel em uma perspectiva nortista, é
possivel conectar o local com o global, mostrando como essa forma literaria popular dialoga
com questdes amplas e contemporéneas. Sendo assim, a importancia de uma discussao
regional sobre a literatura de cordel esta em sua capacidade de valorizar a diversidade
cultural, compreender as particularidades locais e promover um entendimento mais profundo
das tradicOes e identidades regionais. Essa analise enriquece o campo dos estudos literarios e
fortalece o reconhecimento do patrimoénio cultural das comunidades onde o cordel esta

inserido.
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A relacdo entre o Paré e a literatura de cordel decorre do consideravel fluxo migratério
de nordestinos para a regido amazonica, impulsionado pelas grandes secas que assolaram a
populacéo do sertdo. A partir de 1877, esse movimento populacional foi tdo significativo que
dobrou o contingente de habitantes no Para até o final do século XIX. Os nordestinos eram
atraidos pela perspectiva de uma vida melhor, especialmente durante os periodos de
prosperidade da economia da borracha, que incentivava a migracdo para 0s seringais e as
plantacdes. Mesmo ap0s a crise econbmica, quando 0s seringais deixaram de ser tdo
lucrativos, a migracdo dessa populacdo para o Estado nortista continuou expressiva,
contribuindo para a criacdo de um ambiente propicio a disseminacdo da literatura de folhetos.

Os folhetos utilizados neste trabalho estdo inseridos regionalmente em um momento
posterior ao apice da economia gomifera em Belém e das glorias proporcionadas pela
borracha, a0 menos para a camada mais abastarda da populacdo. Brevemente nas proximas
linhas um contexto é desenhado para situar o leitor sobre o periodo de atividades da editora
Guajarina (1914-1949). O apogeu econdémico da borracha na Amazénia proporcionou o
momento conhecido como Belle Epoque da Amazonia. Foi no ano de 1914 que editora
Guajarina surgiu e conseguiu se estabelecer, ou seja, em meio a um cenario delicado da
economia paraense em virtude da chamada crise da borracha. Em sua prosperidade, os
negadcios provenientes da extracdo do latex fizeram com que Belém tivesse seu cenério urbano
modelado com base em padrdes europeus. Para Geraldo Martires Coelho?® tal momento é
entendido “como a manifestagdo da Idade de Ouro da cultura urbana da burguesia
contemporanea, e cujos quadros tradicionais [...] remetem para a Paris do final do século XIX
e comeco do XX”.

O capitalismo com seus efeitos regionais a partir do processo acelerado das fabricas
americanas e europeias dependentes da borracha enviada da regido amazonica para sua
producdo, significou lucro para donos de seringais, estes enxergaram por meio do
extrativismo a prosperidade econdémica. Mas a competicdo capitalista fez com que o mercado
internacional esmagasse os bardes da borracha da Amazonia, a Malasia foi concorrente direta
do latex dos trdépicos e com a exploracdo de suas florestas nativas passou a comercializar sua
matéria bruta por um preco mais baixo no mercado, em 1912, no auge da crise a regido
amazonica antes tdo prospera em decorréncia da exploracdo da borracha enfrentava sua

decadéncia e teve que lidar com o “marasmo caracteristico das terras que viveram um fausto

2 COELHO, Geraldo Maértires. Belém e a Belle Epoque da Borracha. In: Revista Observatério, Palmas, v. 2, n.
5, p. 32-56, set./dez. 2016.
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artificial™**,

Nos anos seguintes a situacdo piora, a estagnacdo economica chega e apesar de
politicas dos governos para ajudar na situacdo as melhoras nédo sao efetivas, entdo as décadas
de 1920 e 30 sdo de decadéncia; é na ultima década da metade do século que a situacdo volta
a melhorar, mas nada comparado aos anos de esplendor da borracha. Os Ultimos anos da
Editora Guajarina, no inicio da década de 40 com uma guerra mundial acontecendo, as
publicacGes eram poucas em meio as dificuldades financeiras e o cenario da vida literaria
local era precario®, a Editora resiste até o ano de 1949. O encerramento da Guajarina é
associado ao fim da vida de seu Editor Francisco Lopes, pois, sua figura centralizava as
atividades da editora entdo “a morte do editor representava também a morte da empresa”?.
Lopes faleceu em 1946 e a editora faliu em 1949.

Mas, a primeira metade do século XX deve ser vista para além da fase de decadéncia
da economia gomifera, os habitantes da regido amazonica antes economicamente favorecida
vivenciam esse momento de multiplas percepcdes cotidianas, certamente havia a nostalgia do
esplendor da borracha, mas também havia o olhar para o futuro®’. Entdo no inicio do século
XX, Belém tem uma populacdo que em relacdo ao inicio do século anterior cresceu
consideravelmente por conta da chegada de diversos habitantes, seja das migragdes do
nordeste para regido norte do pais ou por outras politicas migratérias?.

Este breve contexto diz respeito também a circulacdo da literatura de cordel, ao chegar
ao territério paraense ocorre o que Vicente Salles®® denominou de “aceitacdo e incorporagdo
do modelo” resultando em produtos literarios hibridos provenientes das relagdes entre o Norte
e 0 Nordeste, o cantador e poeta nordestino por conta do movimento migrat6rio para o interior
da Amazonia transplantam o modelo nordestino. O intercambio cultural a partir da poesia e

das cantorias marcou presenca nesse movimento, poetas narravam inclusive como era a vida

24 S0UZA, Marcio. Breve Historia da Amazonia. Sdo Paulo: Marco Zero, 1994,

> COELHO, Marinilce Oliveira. Geracdo dos Novos de Belém do Para. In: COELHO, Marinilce Oliveira.
Memodrias Literérias de Belém do Para: O Grupo dos Novos, 1946-1952. Campinas, SP: [s.n], 2003.

2 MELO, Rosilene Alves de. Arcanjos do verso: trajetérias da literatura de cordel. Rio de Janeiro: 7 letras, 2010,
p.69.

2 CHAVES, Tulio Augusto Pinho de Vasconcelos. Apresentacdo. In: CHAVES, Talio Augusto Pinho de
Vasconcelos. O Plano de Urbanizacdo de Belém: Cidade e Urbanismo na Década de 1940. Universidade
Federal do Para, Belém, 2016.

% LACERDA, Franciane Gama; SARGES, Maria de Nazaré. De Herodes para Pilatos: violéncia e poder na
Belém da virada do século XIX para o XX. In: Projeto Histéria, PUCSP, v. 38, p. 161-178, 2009.
2 |dem; Ibidem p. 7
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nos seringais, alguns autores chagaram a visitar o Par4, como é o caso do escritor Cego
Aderaldo. Salles® informa que este esteve no Para por volta de 1919 e publica na editora
Guajarina. Outro cordelista que conta sua vivéncia na Amazonia e nos seringais é Firmino
Teixeira do Amaral no cordel publicado em Belém em 1916: Despedida do Piauhy / O rigor
no amazonas, O poeta viveu seis anos nos seringais. E tantos outros poetas nordestinos

visitaram o Pard, chegando alguns inclusive a morar definitivamente no Estado.

Vou manifestar ao publico
Um pouquinho da historia
Da vida do Amazonas

O que gravei ha memoria
Aonde estive seis anos;
Fui feliz contar victoria

L4 bebi gota de fel,
Daquelle bem amargoso,
Dei gracas a Deus sahir,
Me julgo bem venturoso;
Hoje sei que o Amazonas
E um sonho, enganoso!

Até mesmo os patrdes

Que se aviam na praga

Hoje ja perderam o crédito
Estdo roendo a desgraca;
Fregueses lhe ddo banana
Quando algum por elle passa.

O cordel apresentado, que trata da vida nos seringais da Amazénia durante a época da
extracdo da borracha, oferece uma visdo critica e amarga dessa experiéncia, contrastando com
o0 mito da "Belle Epoque amazonica”, periodo de prosperidade econdmica impulsionada pelo
ciclo da borracha. Embora essa fase tenha trazido riqueza para a regido, sobretudo para 0s
grandes empresarios, o poema revela o outro lado da histdria: a realidade dos trabalhadores
que enfrentaram condicdes duras e ilusdes de progresso. Logo no inicio, o cordelista afirma
gue vai compartilhar suas memorias do Amazonas, indicando uma perspectiva pessoal e
vivida. Ao mencionar que passou seis anos na regido, ele da a entender que sua visdo é
baseada em uma experiéncia direta e, portanto, auténtica. No entanto, essa vivéncia foi
marcada por sofrimento, evidenciado na expressédo "bebi gota de fel”, simbolizando amargura
e desencanto. O narrador se sente aliviado por ter saido da regido, mostrando que, em vez de

uma vida promissora, os seringais foram fonte de dificuldades.

%0 |dem; Ibidem p. 7
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O tom do cordel € de denuncia, e 0 Amazonas, que outrora foi visto como uma terra de
oportunidades, é descrito como um "sonho enganoso”. Essa metafora critica a idealizagdo da
exploracdo da borracha, sugerindo que as promessas de sucesso e riqueza eram ilusérias, tanto
para 0s seringueiros quanto para os patrées. O verso "Até mesmo os patrdes [...] estdo roendo
a desgraca" indica que, com o declinio do ciclo da borracha, ndo apenas os trabalhadores
sofreram, mas também o0s empresarios que anteriormente lucravam. Esse verso subverte a
hierarquia tradicional, mostrando que até os poderosos enfrentaram tempos dificeis,
desafiando a ideia de que o ciclo da borracha trouxe beneficios duradouros.

O cordel também menciona a perda de prestigio dos patrdes: "J& perderam o crédito /
Estdo roendo a desgraga”. Esse trecho sugere que o sistema econdmico que sustentava a
exploracdo da borracha entrou em colapso, afetando até aqueles que controlavam os seringais.
A "banana" mencionada no final representa o desprezo que os fregueses agora sentem pelos
antigos patrdes, uma inversdo de poder que revela o fracasso do modelo econdmico e social
que sustentava a extracdo da borracha. Portanto, o cordel reflete a dura realidade dos
seringueiros e denuncia as contradicdes da Belle Epoque amazonica. O que para muitos foi
um periodo de gléria e riqueza, para os trabalhadores como o narrador, foi um tempo de
exploracdo e desilusdo. Esse tipo de narrativa popular é valioso porque oferece uma visdo "de
baixo", em contraste com as narrativas glorificadas da elite, expondo as injusticas e a
exploragdo vivida no coragdo da floresta amazonica durante o ciclo da borracha. O poeta

continua;

A crise estd medonha,

Por 1a e no mundo inteiro;
Os patrdes roubam demais;
Borracha ndo déa dinheiro
Quem em onze ndo sahiu
Hoje esta priosioneiro.

Muitos filhos que deixaram
Seus paes e irmaos queridos
O amor da rica pétria

A onde foram nascidos
Hoje ja choram debalde
Tristes e arrependidos.

Muitos mocos educados

De certa categoria,

Cahindo no Amazonas,

No seio da Tyrannia

Dos patrdes, almas de rato...
Digam adeus — “até um dia!”

Patrdo s6 é muito bom,



Estando aqui no Parj,
Illudindo a humanidade
Gabando a vida de 14
Falando a torto e a direito
Do viver do Ceara.

Diz que tem seringal bom
Para quem quer trabalhar
E promette bons empregos
Para quem nao quer cortar;
Oferece boa boia

E casa para morar.

Diz: - Eu zelo o interesse
Dos mais baixos empregados,
Quando trabalham dez meses
Tém trés contos apurados;
Voltam para suas terras

E véo viver descansados.

L4 s6 ndo junta dinheiro
E aquelle que ndo quer,
Dinheiro 14 corre franco,
Para menino e mulher;
Meu pagamento é certo
Para quem saldo tiver.

Os patrdes dizem assim
Quando querem iludir,
Mostram vantagem ao freguez
Para com elle subir;

Para ir é muito facil

O diabo é para vir.

Quem se fiar nessas l6as

La vera no fim do anno:

O mel transformado em fel
A esperanga em engano

E o seringueiro dizer:

- Ah! Coracéo de tyranno!...

Os que deixam suas terras
Aonde foram criados,
Queridos de seus amigos,
Dos parentes estimados,
Se julgam no Amazonas
Os mais desaventurados!

L4 véo comer o que nunca
Comeram em toda vida,

E quando v&o conhecer

O amor de mae querida

A esperanca de ve-la

Ja julgam quase perdida!

Vo chorar arrependidos
A hora do nascimento,
Maldizem a cruel sorte

33
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Pelo atroz sofrimento
E esperem na barraca
A morte em cada momento!

[.]

Quem de |4 volta com vida
E quatro contos na mala,
Escapou do beribéri

Da emboscada da bala,
Pode crer que todo dia
Com Deus e os anjos fala.

Quem volta do Amazonas
Com dinheiro e com salde,
E tdo feliz quanto Lazaro
Que coberto de virtude
Ergueu-se em nome de Deus
Ja morto na atadde.

L4 luctei e tive sorte

Em sahir de tal cadeia,
Porque la vi se matar
Gente no rigor da peia!
Fui tdo feliz quanto jonas
No ventre duma baleia.*

Esse periodo de migracdo nordestina possui uma producao de folhetos denominada o
ciclo do seringal, cordéis que narram a experiéncia migratéria e da vida nos seringais.
Novamente demonstra-se que a ligacdo do cordel com a vida cotidiana, apesar da literatura
ndo ter um comprometimento com a veracidade € possivel encontrar indicios dela em textos

literarios sobre tal questdo Roger Chartier indica:

N&o é por isso que situa¢fes mostradas devem ser tomadas por situagdes reais, ou
mesmo possiveis, mas essa proximidade supGe que os modos de percepgdo de
recorte do mundo social atribuidos aos personagens de ficcdo sejam compreensiveis,
decifraveis, verossimilhantes para os espectadores que os véem agir.*

Ainda para Chartier os textos literarios podem expor 0s principios contraditérios do
mundo social, os individuos por meio de tais escritos classificam os outros, ao mesmo tempo

que estdo classificando-se. Deste modo, os cordelistas e suas representagdes de mundo diz

3! Despedida do Piauhy — O Rigor do Amazonas. Par4: Typ. Delta — Casa Editora®, 1916, 15p. Cépia da col.
Luyten

32 CHARTIER, Roger. Do palco a pagina: publicar teatro e ler romances na época moderna. Tradugdo de Bruno
Feitler. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2002, p.9.
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respeito tanto sobre os sujeitos que eles representam como sobre eles mesmos.

Na discussdo sobre literatura de cordel é fundamental abordarmos sua nomenclatura.
Alguns intelectuais debatem sobre o uso do termo "cordel”, argumentando que ele pode
desvalorizar a origem brasileira dessa expressao literaria. Para esses pesquisadores o termo
"cordel" tem origem em Portugal e a histdria dos folhetos brasileiros difere dos cordéis de
origem ibérica. Aderaldo Luciano, em seu livro "Apontamentos para uma histéria critica do
cordel brasileiro”, critica essa visdo argumentando que o cordel brasileiro deve ser integrado
ao panorama poético nacional, contrariando os argumentos de outros intelectuais, o autor
enfatiza a importancia de vincular o cordel brasileiro ao conjunto da poesia nacional®.

Para Aderaldo Luciano, a literatura de cordel merece ser reconhecida e seus cordelistas
devem ser colocados em pé de igualdade com os poetas classicos da literatura nacional. No
entanto, a realidade é que os manuais de literatura brasileira tém ignorado importantes
cordelistas como Leandro Gomes Barros, ou seja, 0 canone literario ndo reconheceu durante
muito tempo a importancia de grandes nomes da literatura de folhetos. Uma de suas criticas
esta relacionada a origem ibérica do termo "cordel”, o autor infere que o termo é inadequado
para descrever os folhetos brasileiros, pois sdo fendmenos distintos, com mais divergéncias do
que semelhancas entre eles®*.

Outra autora que trata de tal questdo é Marcia Abreu, para a pesquisadora esse

% pois as

pressuposto da origem ibérica dos folhetos ¢ uma espécie de “mito do colonizador
producdes que fogem do padrdo culto europeu sdo consideradas obras menores, folcloricas e
vinculadas a cultura popular. Folcloristas e criticos corroboraram essa no¢ao quando buscam
relacionar as producOes brasileiras com uma origem similar europeia, ou seja, para eles o
folheto brasileiro deve possuir uma relacdo de origem com Portugal, pois segundo Abreu o
colonizado é visto como desprovido de capacidade de producdo intelectual, sendo
culturalmente vazio, seu trabalho é apenas uma cépia mal feita de uma original europeia. Mas,
a autora afirma que homens pobres nordestinos foram capazes de produzir uma literatura
original que requer talento para sua criacdo e é uma expressao literaria rica.

Portanto, tal reflexdo sobre a nomenclatura “cordel”, apesar de parecer uma discussao
p p

% LUCIANO, Aderaldo. Apontamentos para uma histéria critica do cordel brasileiro. Rio de Janeiro; S&o
Paulo: Edicdes Adaga; Luzeiro, 2012, p.8.

3 |dem, Ibidem, p.83

% Abreu, Marcia. Historias de cordéis e folhetos / Marcia Abreu Campinas, SP: Mercado de Letras: Associac&o
de Leitura do Brasil, 1999. (Historias de Leituras).
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introdutoria, se faz importante para a compreensao da popularizagdo do termo “cordel” como
definidor da cultura literaria dos folhetos. Ao demarcar a literatura de cordel como uma
literatura popular nesta pesquisa ndo se faz com a intencao de diminui-la, somente se afirma
que esta provém de interagdes com a vida cotidiana do povo, seus interesses e aspiracoes.
Entretanto, isso ndo significa que a literatura de cordel ndo é erudita, apesar de ter sido
marginalizada e, assim, excluida do/e pelo canone literario brasileiro e regional durante muito
tempo até seu reconhecimento como importante expressdo literaria. Como uma literatura
proveniente da cultura popular, sua condi¢do de erudita talvez tenha sido negligenciada, ja
que o que definiu erudicdo por muito tempo foi o que excluia a categoria popular.*

A literatura de cordel demonstra o carater antagdnico da cultura popular definido por
Stuart Hall: “O essencial em uma defini¢do de cultura popular sdo as relagdes que colocam a
‘cultura popular’ em uma tensdo continua (de relacionamento, influéncia e antagonismo) com

. 7
a cultura dominante”®

, 0 c&none literario ndo aceitou inicialmente em sua tradi¢do as letras
dos poetas populares, porém desconsiderar a influéncia de nomes como: Leandro Gomes de
Barros, Patativa do Assaré, Jodo Martins de Athayde, entre outros, seria negar a relevancia e
circulacdo vasta da literatura de cordel pelo Brasil. A regido Norte é um desses locais onde 0s
folhetos se estabeleceram e circularam em larga escala.

A nomenclatura “literatura de cordel” ¢ atribuida aos estudos folcloristas, esse grupo ¢
representado principalmente pelas teorias de Camara Cascudo, apesar da relevancia das
pesquisas de tais intelectuais, a associac¢do da literatura de folhetos como “literatura popular”
ou do “povo” prejudicou a inser¢ao da referida literatura no canone literario brasileiro, pois o
popular na época poderia ser visto como algo de segunda categoria. E importante observar
que a literatura de folhetos, ao se espalhar para além da Europa, assume uma dindmica
particular em cada regido, ndo sendo idéntica em nenhum lugar. Portanto, a experiéncia do
cordel brasileiro difere daquela do cordel ibérico, embora existam semelhangas existem
também diferencas entre esses escritos, enquanto em Portugal o cordel era produzido e
consumido principalmente pela classe média, no Brasil ele surge como uma forma de

expressao aliada as camadas populares.

% Durante muito tempo, a concepcéo classica e dominante da cultura popular foi baseada na Europa e quem sabe
nos Estados Unidos, em trés ideias: que a cultura popular poderia ser definida por contraste com o que ela ndo
era, a saber, a cultura letrada e dominante; que era possivel caracterizar como “popular” o publico de certas
producdes culturais; que as expressdes cuturais podem ser tomadas por socialmente puras e, para algumas dentre
elas, como intrinsecamente populares. In: CHARTIER, Roger, 1945. Formas e sentido. Cultura escrita, entre
distincdo e apropriacdo / Roger Chartier: traducdo Maria de Lourdes Meirelles Matencio - Campinas, SP:
Mercado de letras: Associacdo de leitura do Brasil (ALB), 2003. - (Colecdo Histérias de leitura).

" HALL, Stuart. Da didspora: identidades e mediages culturais. Belo Horizonte: Humanitas, 2009, p. 241.
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Além disso, as métricas dos cordéis portugueses também se distinguem daquelas dos
folhetos brasileiros. Em outros paises da América Latina, como México e Chile, esse tipo de

literatura recebe outras denominacdes, como os “pliegos sueltos™ e

Em resumo, as
experiéncias relacionadas ao cordel sdo diversas e multifacetadas.

Outra reflex&o importante ligada a literatura de cordel é sua heranca oral, ndo ha como
desvincular as rimas dos folhetos de uma origem cantada. Os antecedentes da literatura de
cordel escrita sdo 0s vaqueiros e cantadores nordestinos que versejavam e rimavam nos
interiores do sertdo, a influéncia das cantorias no cordel é, portanto, expressiva. A literatura
oral pode ser definida por uma auséncia de grafia, mas é possuidora de significados que
podem ser transmitidos por outras possibilidades como o canto, a danca, a rima, o repente. Os
folhetos impressos sdo possuidores de valores tradicionais herdados oralmente. No caso do
Paré essa tradicdo oral também contribuiu para a disseminacdo da literatura de folhetos, na
regido do Marajo a chula é uma espécie de poesia, canto e danca que se demonstrou uma forte
heranca cultural oral e que vai influir na dispersdo do cordel em territorio paraense. Outras
expressdes como slcias e pagodes reuniam pessoas no interior do Para, préximo a calha do
Tocantins, assim como a desfeiteira que era uma dancga que incluia versos e também ocorria
no golfao marajoara. Toda essa tradicdo oral € uma base regional para os cordelistas no Para
segundo Vicente Salles.

A importancia da oralidade seré percebida também no consumo da literatura de cordel,
mais a frente nesta pesquisa serdo demonstrados alguns relatos de consumidores dos folhetos
na primeira metade do século XX, uma constante em suas memdarias é o cordel sendo lido
cantado ou rimado. Ou seja, a cantoria e a rima, séo referéncias de oralidade constante no
cordel. N&o ha como dissociar o rimado, o cantado e o escrito da referida literatura. Mas como
a oralidade deita no papel e se torna literatura de cordel? A popularizacdo da literatura de
folhetos em sua forma impressa foi impulsionada pela modernizagdo da imprensa nacional.

Na segunda metade do século XX no Brasil as tipografias tornaram-se obsoletas ou
defasadas, 0 que possibilitou as camadas populares o0 acesso a tipos, caixotins e prelos
manuais. Esse acesso as artes graficas, devido a reducdo de custos foi possivelmente o que
permitiu Francisco Lopes, que ja havia trabalhado como operario grafico, instalar sua propria
tipografia, denominada Guajarina. A Editora Guajarina se firmou como a maior impressora de

folhetos da regido Norte, concorrendo com as tradicionais editoras do nordeste. Publicando

% S0TO, Simoné Malacchini. “Lira popular: ¢pliegos sueltos chilenos? Origen y relacion visual con pliegos
sueltos espafioles y vinculacion a posteriores pliegos y literatura de cordel de México y Brasil 7. In: Taller de
Letras, N° 61: 75-89, 2017, p.81.
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folhetos originais, reedicGes e até mesmo pirateando algumas obras como as do poeta Leandro
Gomes de Barros a Editora foi responsavel por levar a literatura de cordel para diversas

regides dentro e fora do Estado do Para.

AVISO IMPORTANTE
Aos moens caros leitores do Brasi 1 Ceard, Na
1 3 L S mazor i

Figura 1 — Na ultima capa do cordel um: Aviso Importante: Aos meus caros leitores do Brasil - Ceara,
Maranhdo, Para e Amazonas - aviso que desta data em diante todos os meus folhetos completo trardo o
meu retrato. Fago este aviso afim de prevenir aos incautos que teem sido enganados na sua b6a fé por
vendedores de folhetos menos sérios que tem alterado e publicado os meus livros, cometendo assim um
crime vergonhoso. BARROS, Leandro Gomes. Histéria de Jodo da Cruz, Recife, 3° Edicéo, 1917.

A Editora de Francisco Lopes ndo publicava apenas folhetos, mas também revistas (O
Martelo, O Mondrono e Guajariana), no espaco das revistas direcionado a propagandas Lopes

se autopromovia, ou melhor, sua Editora.
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Figura 2 - Imagem Retirada de: Belém, Guajarina, v,2, n° 51, maio de 1931.
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No anuncio demonstrado acima fica explicito que a tipografia conseguia enviar pelo
correio qualquer quantidade de folhetos, os cordéis eram a especialidade da editora, seu carro
chefe, Lopes divulgava um variado sistema promocional com o intuito de chamar atencéo do
publico leitor e dos revendedores. Os revendedores possuem um papel importante na
divulgacdo e circulacdo da literatura de cordel da Editora Guajarina, seja no Estado do Para
ou em outras regides foram os revendedores que levaram o cordel para diversos cantos, seu
trabalho € um dos responsaveis pelo grande consumo literario do cordel.

Nesse sentido, o trabalho de Geraldo M. de Menezes Neto esclarece o caminho dos
cordéis e como os revendedores foram agentes importantes na circulacdo desses livros no
Par&®®, segundo o autor os revendedores faziam os folhetos circularem por diversas regides,
na quarta-capa de alguns folhetos era possivel encontrar por onde 0s agentes estavam
espalhados. No Estado do Paré os folhetos indicam que em Santarém o revendedor era Jodo
Alves Filho e seu local de venda era em Sobrado Velho da Aldeia, ja em Maraba o
representante era José Bandeira de Souza e em Santarém, Antonio Marcido. O alcance da
Editora Guajarina se estendia para fora do Estado. Ainda na regido norte, em Manaus no
Amazonas ou em Rio Branco e Xapuri no Acre; ja na regido Nordeste em Sao Luis, Caxias,
Amarante, Icatu no Maranhdo, Fortaleza, Vicosa, Sobral. Ipu no Ceard, em Teresina.
Paranaiba no Piaui e em Natal no Rio Grande do Norte; até na regido centro-oeste em Boa

% Ver mais em: MENEZES NETO, G. M. de. Por uma histria do livro e da leitura no Para: o caso da
Guajarina, editora de folhetos de cordel (1922-1949). Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de P6s
Graduagdo em Historia Social da Amazoénia da Universidade Federal do Para, Belém, 2012, p. 67.
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Vista e em Goias, era possivel encontrar revendedores da Guajarina.

A Editora Guajarina publicava principalmente folhetos de 16 paginas, o custo dos
folhetos era de 500 réis até 1942 quando eles passam a custar 1 cruzeiro. Os folhetos de 24,
32 e 48 péaginas quando publicados eram mais caros pelo nimero maior de folhas. Em relacéo
ao publico consumidor dos cordéis Geraldo Menezes Neto destaca que € dificultoso
identificar quem eram os leitores dos folhetos, segundo ele “temos dificuldade de identificar
quem eram os leitores dos folhetos da editora paraense na primeira metade do século XX.”
Mas Magella*® nos da pista que a oralidade é um fator importante na literatura de cordel tendo
em vista que em 1940, 59% das mulheres e 46,55% dos homens no Par4 ndo sabia ler nem
escrever, isso demonstra o alto indice de analfabetismo entre a populagdo paraense, por isso,
muitos tinham acesso aos impressos como ouvintes.

Vicente Salles também da sinais de como a literatura de cordel era consumida:

Os folhetos advém de uma forte heranga de oralidade como demonstrado
anteriormente, a recitacdo dos folhetos em voz alta por aqueles que sabiam ler era
uma forma de acesso a esse universo literario, esse poderia ser um hébito comum
como demonstra Vicente Salles ao contar como conheceu o cordel:

Folhetos de cordel conheci também aqueles adquiridos por meu pai de
vendedores ambulantes que apareciam em Castanhal. Quando ia a Belém adquiria
folhetos da Guajarina, estérias de herdis e valentdes. Os chamados “romances no
cordel”. Ele lia alto, quase cantando, todinho. Acho que eram descartaveis, pois ele
ndo os guardava na estante. Meu pai gostava porém de Zé Vicente, poeta paraense,
seu amigo, que versava temas politicos e da atualidade, como O golpe de seu Gegé
ou o Choro dos Deputados e principalmente a Peleja de Armando Sales e Zé
Américo.*

As atividades editoriais da Guajarina, de Francisco Lopes, apesar de importantes ndo
eram Unicas, existiam outras graficas que imprimiam folhetos, tipografias como a Delta, A
Industrial, elas faziam esse trabalho, porém nada comparado com a escala da iniciativa de
Francisco Lopes. No passado um local importante para a difusdo da literatura de cordel em
Belém era o Ver-0-Peso, 14 era possivel encontrar os folhetos espalhados em pequenas mesas,
mas os folhetos eram encontrados por outras partes da cidade como na Praga Pedro |1, na feira
de S&o Braz e da Marambaia. Isso demonstra de certa maneira a popularizacéo da literatura,
era comum na primeira metade do século XX encontrar os cordéis por Belém.

A cidade de Belém poderia ser o centro editorial dos folhetos, mas em outras

“% |bidem, Cit. p. 84.
* Salles, Vicente. Um retrospecto — meméria. Op. Cit. p. 11
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localidades como Castanhal havia uma atividade editorial ativa com graficas como Johelda e
Modelo. Assim como em Marab4, Altamira, Santarém os poetas também dispunham de
impressoras para seus folhetos. A literatura de cordel era uma expresséo literaria consideravel
durante as primeiras decadas do século XX, mas apesar de ter uma repercussao importante
entre a populagdo, durante muito tempo o canone literario brasileiro, sendo este o detentor
qualitativo do mundo literario, excluiu o cordel e os cordelistas de seus compéndios e manuais
literdrios. Geraldo Magella afirma nesse sentido que o cordel paraense é uma espécie de
literatura marginal, pois é excluido duplamente, ja que o cordel ao criar seu proprio canone
ndo cita a literatura de folhetos paraense.

Pesquisas sobre o cordel na Amazdnia sdo necessarias para demonstrar como essa
literatura circulou e foi produzida no Pard de maneira contundente, sua expansdo do nordeste
para 0 norte do pais criou um produto literario expressivo com a Guajarina como a
representante editorial e comercial desse movimento. A iniciativa editorial de Francisco
Lopes publicava poetas nordestinos ¢ paraenses, Vicente Salles chamou de “primeira geragdo
de poetas” nomes como: Ernesto Vera, Dr. Mangerona-Assu, Apolinério de Sousa, Arinos de
Belém e Zé Vicente. Os cordelistas da Guajarina ndo se resumem apenas nestes nomes, mas
estes se destacaram, e suas producdes eram requisitadas pelo publico consumidor de folhetos.
Muitos desses autores utilizavam pseudonimos ao publicar na Guajarina.

Vicente Salles ao tratar da questdo dos pseud6nimos utilizados por estes cordelistas da
primeira geracdo supds que o ndo uso de seus verdadeiros nomes nos folhetos poderia estar
relacionado com a vontade desses autores de se afastarem da referida literatura, pois, ela era
vista como uma producdo literaria de menor prestigio pelo canone literario paraense, 0s
cordelistas nordestinos ndo faziam uso demasiado de pseuddnimos, geralmente assinavam
seus cordéis com seus nomes originais. Ou ainda segundo Salles, “Belém se transformara num
burgo sofisticado e bastante preconceituoso quando a borracha capitalizou a Amazonia”, e
isto, refletiu no campo literario que afastou o formato do cordel e seus cordelistas dos
modelos literarios prestigiados, por mais que o publico consumidor de folhetos fosse amplo
isso ndo significava aceitacdo por parte de instituicdes literdrias como, por exemplo, a
Academia Paraense de Letras (APL) que inclusive deixava claro em seu estatuto que a
demanda ou aclamacédo popular ndo era quesito para a ocupacgdo de umas de suas cadeiras de
socio.

Ao tratar de tal questdo em seu estatuto*® no Art. 28 paragrafo 2° a APL declara o

2 Estatuto da Academia Paraense de Letras, Belém, 1946. Disponivel: Acervo online do Centro de Memdria da
Amazonia.
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seguinte: “Em hipotese alguma as vagas de sdcios efetivos ou perpétuos serdo preenchidas por
aclamag¢do, ndo podendo ser usado tal critério para a inscricdo de candidatos.”. Ou seja, a
Academia informava de certa maneira que por mais que os cordeis e seus cordelistas tivessem
um publico consumidor amplo e 0 nome dos poetas fosse conhecido pela populacéo, o que
definia se um homem era de letras, artista ou cientista eram os critérios internos da propria
associacao literaria em questdo. Em 4 de Abril de 1944 Romeu Mariz foi eleito para a
poltrona n°4 da Academia Paraense de Letras, sob o pseuddnimo de Dr. Mangerona Assu
publicou folhetos pela editora Guajarina, mas os folhetos foram esquecidos em sua biografia.

Os cordelistas e sua producdo literaria foram invisibilizados pela Academia Paraense
de Letras, o canone literario em sua condic¢do de classificador do que seria um bom escritor ou
escrito desconsiderou a literatura de cordel, apesar dos folhetos possuirem um publico
consideravel, o amplo consumo dos cordéis na regido norte pode ser notado quando Vicente
Salles aponta que os folhetos eram um suplemento quinzenal da Editora, em 1932, Francisco
Lopes passou a fazer publicacbes semanais, havendo a necessidade pelo consideravel
consumo de lancar até trés vezes por semana. ** A literatura de cordel em muito pode
contribuir para a compreensdo do ambiente amazénico e brasileiro, sua conexdo com o mundo
em sua volta possibilita também a compreensdo de uma perspectiva historica.

Por isso no proximo tépico utilizaremos alguns cordéis do corpo documental que
tratavam especificamente de fatos acontecidos, ou seja, eles aconteceram na realidade e por
meio deles demonstraremos um pouco mais como o folheto é ligado a vida social e cotidiana,
sendo possivel estabelecer através desse didlogo o folheto como uma fonte de importancia
para a histdria através de sua ligacdo com a vida cultural que o rodeia, apesar do cordel ser
uma literatura ficcional ele se inspirou em acontecimentos reais algumas vezes e seus autores

fundiram um parte consideravel do cotidiano nas rimas de seus folhetos.

1.2 Rimas e Realidade — Os folhetos de acontecido

A literatura tem sido ao longo da histdria, um veiculo de disseminacdo de ideias,
valores culturais e percepcdes da realidade social. Em particular, a literatura de cordel,
popular no Nordeste do Brasil e outros locais como o Para, ndo é excecdo a essa funcéo. Ela

oferece um olhar profundo sobre o cotidiano das classes populares, trazendo a tona temas de

* SALLES, Vicente. Repente & Cordel, literartura popular em versos na Amazonia / Vicente Salles. - Rio de
Janeiro : FUNARTE/Instituto Nacional do Folclore, 1985, p 92.
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natureza politica, social e cultural. Entretanto, a analise sobre a veracidade dos textos
literarios — isto é, até que ponto eles refletem a realidade ou a transformam — é um ponto
crucial quando se examina este tipo de producdo. Historicamente, a literatura sempre foi um
campo onde o imaginario se entrelaca com a realidade. Desde 0s tempos antigos, como sugere
o historiador Paul Ricoeur, hd uma tensdo entre a mimese — a imitacdo da realidade — e a
poiesis — a criacdo ou invencdo®. Na literatura, essa tensdo é evidente, j& que autores
frequentemente se utilizam de fatos reais como base para a construcdo de narrativas

ficcionais.

No caso do cordel, hd uma particularidade: por ser uma forma de literatura popular,
suas historias muitas vezes se apresentam como relatos de acontecimentos cotidianos,
historicos ou lendarios, mesclando o factual com o fabuloso. O cordelista, por sua vez, é tanto
cronista quanto poeta. Camara Cascudo, em seu "Dicionario do Folclore Brasileiro”, em suas
andlises sobre cordel e cultura popular, indica que a tradi¢do oral e escrita no cordel reflete
diretamente as crencas e experiéncias do povo, o que confere as narrativas um carater
auténtico, ainda que permeado por exageros ou invengdes poéticas®™. A literatura de cordel
tem sido por vezes, comparada aos relatos historiograficos, especialmente pelo seu papel em
registrar eventos historicos. Alguns cordelistas narram, por exemplo, episddios como batalhas
ou crimes notorios, mas o fazem de modo que tais eventos adquiram contornos miticos.

O Historiador Mark Curran explora a ideia de que, em ambientes onde a educagéo
formal era menos acessivel, a histdria popular — transmitida por meios como o cordel — se
torna uma importante fonte de memoria coletiva. Assim, as histérias de herdis, bandidos e
eventos locais ganham vida, tornando-se elementos constitutivos de uma "histéria néo
oficial”, o autor demonstrou como o cordelista poderia ser um sujeito atento aos
acontecimentos do mundo social ao seu redor e se utilizou dos folhetos onde a veracidade dos
fatos foi utilizada como ferramenta criativa, em seu livro “Historia do Brasil em Cordel”
apresentou uma narrativa da historia do pais por meio da referia literatura, utilizando
principalmente folhetos de eventos reais, tais foram denominados por ele de “folhetos de
acontecido”. O autor também destaca a capacidade de “historiador popular do cordelista”. Ou
seja, entre rimas e realidade o poeta tratava de assuntos de relevancia internacional, nacional
ou até mesmo corriqueiro da vida cotidiana.

A veracidade desses textos, entretanto, ndo deve ser avaliada pelos mesmos critérios

* Ver mais em: RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. Traducdo Constanca Marcondes Cesar.
Campinas, SP: Papirus, v.I, 1994,
** CASCUDO, Luis da Camara. Dicionério do folclore brasileiro. 12 ed. S&o Paulo: Global, 2012.
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da historiografia académica. Como destaca o teérico Hayden White, os fatos historicos podem
ser reorganizados em narrativas ficcionais sem que percam sua capacidade de transmitir
verdades sociais e culturais*®. No cordel, h& um compromisso com a transmissdo de verdades
simbolicas: questdes como a injustica social, as relacbes de poder, e o papel dos
marginalizados sdo teméticas recorrentes. Embora os fatos possam ser estilizados ou
idealizados, eles frequentemente revelam verdades sobre a percepgdo coletiva de uma
comunidade em um dado momento historico.

Ao examinar a questdo da veracidade na literatura de cordel, é importante observar a
representacdo feminina, a &rea de interesse nesta pesquisa. A forma como as mulheres séo
retratadas nos folhetos de cordel pode tanto refletir aspectos da vida real quanto perpetuar
esteredtipos culturais. A andlise de textos dos cordelistas da Editora Guajarina mostra uma
oscilacdo entre o reforco de papéis tradicionais de género e a critica a certas estruturas sociais.
A historiadora Margareth Rago, em seus estudos sobre género e cultura, argumenta que a
literatura, mesmo em formas populares como o cordel, ndo apenas reflete a sociedade, mas
também participa da sua construcdo simbdlica. Nesse sentido, a veracidade nao estd apenas
nos fatos em si, mas nas verdades sociais que emergem dessas narrativas*’. Destacaremos a
veracidade nos cordéis de modo a corroborar a nossa anélise com base nessas fontes e como
elas carregam em seu conteddo uma relacdo direta com o mundo social, a seguir
apresentaremos alguns cordéis que se envolvem com o real, demonstrando como a
diversidade tematica dos cordéis é imensa, mas com enfoque em alguns crimes reais que
envolvem o sujeito feminino.

Por isso, apresentam-se alguns cordéis do corpo de fontes desta pesquisa que tratavam
de algumas tematicas que aconteceram e foram narradas nos folhetos pelos cordelistas, ou
seja, expressam vestigios do mundo social que cercava os folhetos, mas acima disso
demonstrava principalmente a visdo dos cordelistas sobre determinadas questdes. Esses temas
poderiam variar desde um acontecimento global como a Primeira e Segunda Guerra Mundial
que foram assuntos de alguns folhetos da Guajarina como o titulo Allemanha nadando sobre
um mar de sangue, onde o cordelista trata da Primeira Guerra, sobre o segundo conflito
mundial ha diversos cordéis como: A Alemanha contra a Inglaterra, A Batalha da Alemanha
contra a Rassia, O Fim da Guerra, dentre outros folhetos que se dedicavam a tratar

exclusivamente das guerras. Sobre tal questdo Mark Curran destaca:

*® WHITE, H. Meta-Histéria: A imaginacdo Historica do século XIX. Traducdo de José Lauréncio de Melo. 2°
Ed. Sdo Paulo: Editora da USP, 2008.

* RAGO, Luiza Margareth. Do cabaré ao lar: a utopia da cidade disciplinar: Brasil 1890-1930. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1985.
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A Guajarina em Belém, era uma forca poderosa do cordel regional da
época, com uma equipe excelente de autores. Arinos de Belém, Thadeu de Serpa
Martins (do ceard, mas escrevendo pela Guajarina) e mais ainda Lindolfo Mesquita
(com o pseudbnimo Zé Vicente) foram brilhantes. Privilegiando o tema da politica,
escreveram especialmente a respeito da segunda guerra mundial.*®

Outras circunstancias conflituosas no Brasil desencadearam uma série de cordéis
publicados pela editora Guajarina que Vicente Salles denominou “O ciclo das revolugdes”, os
folhetos de tal categoria tratavam principalmente de um momento politico vivenciado na
década de 1920, havia um estado de insatisfacdo geral da populacéo brasileira e os cordelistas
como sujeitos sociais se expressaram atraves do cordel. Um dos titulos desse grupo é o cordel
Agora sou revoltoso, ele deixa claro logo em sua capa sua conexdo com o que chama de
“regime revolucionario no Para”, o cordel enaltecia duas figuras, 0 major Barata e o coronel
José Julio de Andrade, o poeta em suas linhas fez uma série de elogios e homenagens aos dois
homens, deixando evidente sua inclinacdo politica. Tais cordéis sdo indicios de momentos

importantes e possibilitam olhar para o passado sob uma nova perspectiva:
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Figura 3 - Capa do Folheto: Agora sou revoltoso (Documento de um cantor popular, sobre o regime
revolucionario no Pard). Para: Suplemento da Guajarina, 1932. 16p.

* CURRAN, Mark. Histéria do Brasil em Cordel. Sdo Paulo: Editora Universidade de S&o Paulo, 1998, p.110.
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Outros fatos acontecidos que chamavam atengdo dos cordelistas e foram narrativas
recorrentes nas rimas dos poetas e que destacaremos, foram os crimes reais. Casos que tinham
grande repercussao ganhavam a perspectiva dos autores que se dedicavam a contar as
historias por meio dos folhetos. Nesse sentido, ao tratar de crime e literatura de cordel o
historiador Geraldo Menezes Neto afirma o seguinte “A editora Guajarina de Belém do Pard,
dedicou um grande espago a publicacdo dos ‘folhetos de acontecido’ no seu catalogo de
cordel.” Os crimes tinham destaque como demonstra o autor: “Nesse grupo, ha os folhetos
sobre histdrias de crimes de grande repercussao. Assasinatos de mulheres, criangas, estupros,

enfim.”*.

A humanidade e seu interesse pelo crime sdo antigos, durante a Idade Média e o
Renascimento, por exemplo, as execucdes de criminosos em pragas publicas eram eventos
sociais que atraiam multidGes e reforcavam o poder do Estado, mas também geravam certa
comogdo da populagdo em torno do crime. Foucault argumenta que, durante o Antigo
Regime, as execucOes publicas para além de atos de punicdo, eram atos providos de
teatralidade que deveriam causar um forte impacto emocional naqueles que acompanhavam,
havia um comprometimento com os rituais, desde a leitura da sentenca até a dramatizacdo do
sofrimento do condenado. Foucault utiliza como exemplo a execucdo de Robert Damiens, que
atentou contra a vida do Rei Luis XV da Franga em 1757, tal evento causou grande comocao
publica, Damiens foi torturado e esquartejado diante de uma grande multiddo. Foucault afirma
gue a execucdo pretendia servir de exemplo para outros criminosos, mas também para o
deleite da populacdo, era uma forma desta acompanhar o crime de perto e seus

desdobramentos®.

A anélise do autor pode demonstrar que existia uma espécie de fascinio da populacdo
em acompanhar as execucles publicas, este pode ser um aspecto sintomatico do interesse
humano por crimes reais. Outro pesquisador que examina as execuc¢des publicas é
Spierenburg, apontando uma conexdo com a literatura popular europeia, as narracdes dos
crimes eram uma especie de entretenimento, mas também serviam para moralizar as pessoas
sobre condutas repreensiveis>’. Mais tarde nesta pesquisa vamos tratar do caréter de codigo de

conduta dos cordéis e como eles também estavam relacionados com a moral de seus leitores.

* MENEZES NETO, G. M. de. Por uma histéria do livro e da leitura no Para: o caso da Guajarina, editora de
folhetos de cordel (1922-1949). Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pés Graduacdo em
Historia Social da Amazénia da Universidade Federal do Para, Belém, 2012, p. 109.

% Ver mais em: FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: nascimento da prisdo; traducdo de Ligia M. Pondé
Vassalo. Petrdpolis, Vozes, 1987. 280p.

51 \er mais em: SPIERENBURG, Pieter. The spectacle of suffering. Cambridge University Press, 1984.
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Com o passar do tempo as execucBes publicas de criminosos foram quase extintas,
mas a populagdo passou a acompanhar os crimes de outras formas, o surgimento da imprensa
no seculo XVIII é um marco importante nesse sentido, pois possibilitou noticiar o crime de
forma mais ampla. Os crimes muitas vezes sdo tratados pela imprensa de forma
sensacionalista 0 que gera um engajamento ainda maior sobre os eventos criminais. O
historiador Boris Fausto em seu livro “O crime do restaurante Chinés” exemplifica o interesse
historico e cultural por crimes reais ao narrar a historia do crime do restaurante chinés que
causou grande comocdo a populacdo paulista em 1938, em alguns momentos o autor destaca
como a imprensa fez uma cobertura massiva do crime, inclusive fazendo um trabalho de

. . ~ . . . , . 2
investigagdo e indicando suspeitos para a p011<:1a.”5

Se dermos um salto para o tempo presente o jornal “Globo — Gente” publicou uma
matéria>> denominada “A onda de true crimes”, destacando que: “Nos Gltimos anos, um
género ja conhecido e amado nos EUA comegou a ganhar forca e se popularizar no Brasil.
Trata-se de histérias, em formato de livro, podcasts, séries e filmes, que tratam de crimes que
aconteceram.” A matéria mostra como crimes reais sao amplamente consumidos por um
grande publico e ainda afirma que esse fascinio pelo crime do brasileiro ndo ¢ de hoje “A
onda de True Crimes ndo € necessariamente um fendmeno novo na sociedade brasileira. Mas,
obviamente, ganha outros contornos na era das redes sociais.”. O consumo do crime real
parece ser um assunto de interesse popular ha tempos, seu consumo pela populacdo desde o
passado é sintomatico nesse sentido e no presente a tematica continua a chamar atencédo do
publico. A editora Guajarina publicou alguns cordéis sobre crimes de grande repercussdo no
Brasil e em Belém, levando em consideracdo que os cordelistas publicavam temas de

interesse popular, o crime era uma tematica considerada lucrativa pelos autores.

545,

No folheto “O crime da mala®” o cordelista narra a historia de um dos crimes mais

famosos da histéria do Brasil.

2 FAUSTO, Boris. O crime do Restaurante Chinés: Carnaval, Justica e Policia em S&o Paulo (1938).
Companhia das Letras, 2009, p.45.

% GLOBO. A onda de true crimes. Globo Gente, 5 de Abril, 2023. Disponivel em:
https://gente.globo.com/infografico-a-onda-de-true-crimes/.

* MARTINS, Thadeu de Serpa. O Crime da mala ou a tragédia silenciosa. 2. Ed. Belém: Guajarina, maio de
1930.
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Figura 4 — Capa do Folheto: O Crime da Mala ou a Tragédia Silenciosa. Belém: Guajarina, maio 1930 (22
edi¢do). 16p. Copia da col. Luyten.

A capa do cordel com o titulo em caixa alta busca chamar a atencdo dos futuros
consumidores, por mais que as cores se restringissem ao preto e branco, existia um certo apelo
por meio da imagem, o contato com os protagonistas das histérias muitas vezes no folheto se
iniciam logo pela capa, a intengdo delas e dos titulos era gerar curiosidade e incutir nas
pessoas uma vontade de explorar ainda mais os fatos contidos nas paginas seguintes, nesse
caso, talvez se deparando com a imagem de uma mulher sendo esganada e a predi¢do de que
um crime aconteceu, a atengdo daquele que via o folheto se transformasse em vontade de
comprar, pois os cordelistas principiavam boas vendagens com a publicacdo de um folheto, o
crime era um fator de interesse popular e os escritores sabiam disso e buscavam maneiras de
colocar nas rimas historias que chamassem a atencdo de seus futuros compradores. O
chamado Crime da mala ja era conhecido da populacdo, ou seja, ja existia uma comocao
popular a respeito do tema. O cordel acima teve sucesso com seu publico consumidor, pois,
logo na primeira pagina além de uma imagem do cordelista € possivel encontrar a data de
publicagdo e constar que o folheto j& se encontra na sua segunda edi¢&o, isso demonstra que o

publico consumia a tematica dos crimes reais, pois o folheto teve uma reimpressao:
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Tragedia Silenciosa

» ediglo — Maio, 930

Figura 5 - Primeira pagina do folheto: O Crime da Mala ou a Tragédia Silenciosa. Belém: Guajarina,
maio 1930 (22 edigdo). 16p. Cdpia da col. Luyten

O cordelista Thadeu de Serpa Martins narra por meio das rimas do cordel um famoso
crime ocorrido na década de 20 do século XX. O crime da mala como ficou conhecido é
sobre 0 assassinato de Maria Féa por seu marido Giuseppe Pistone. Em 7 de outubro de 1928
no Porto de Santos em Sdo Paulo o navio Massilid fazia a carga de bagagens que seriam
transportadas para Franca, quando em determinado momento ao icarem um bau ele despenca
do alto e ao cair no chdo o bau foi danificado e exalou um cheiro forte, um liquido escuro
escorreu de seu interior chamando a atengdo e tornando a mala suspeita, € assim que 0 corpo
desmembrado de Maria Féa foi encontrado e o crime comecou a ser investigado até chagar ao
seu autor. Ao ler o cordel e o comparar com o crime real a narrativa ficcional se difere em
alguns pontos da realidade, mas ainda assim, € possivel perceber que foi inspirado no crime

cometido por Giuseppe Pistone que teve grande repercussao nacional.

Crimes locais de repercussao também foram temas de folhetos na Guajarina, O caso
da menor Analia foi um crime bastante noticiado, a menina teria sido abusada pelo seu patréo
Antonio Rodrigues, o crime ocorreu na cidade de Belém nos anos 20 e se transformou em

folheto e como o préprio cordel aponta:

O publico todo conhece
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0 €aso gue vou contar,
pois 0s jornaes todo dia
tinham com que se ocupar...

O impacto social do crime poderia fazer com que cordelistas o transformasse em
cordel, o interesse do publico leitor pelos folhetos de crimes reais significava também a venda

dos folhetos como ja foi apontado.
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fidicdo augmentada

Figura 6 - Primeira pagina do folheto: O Caso da Menor Andlia. 32 Edicdo aumentada. Belém: Guajarina,
jan. 1929. 16p. Cdpia da col. Luyten.

Logo na primeira pagina do cordel acima, ¢ indicado que esta ¢ a “3° Edicdo
augmentada”, isso demonstra que o publico e o proprio autor tinham interesse na
historia do crime, pois na edicdo aumentada ele deve ter adicionado mais detalhes do
caso de Analia. Uma das maneiras de ter mais conhecimento sobre os pormenores do
crime pode ter sido através dos jornais da época, o proprio cordelista informa que os
jornais noticiavam massivamente crimes de repercussdo. Sobre a relacdo de jornais,

folhetos e crimes o autor Menezes Neto afirma que “o jornal era uma das fontes do
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17>, podendo servir de base para o contetido de seus folhetos, mas o

poeta de corde
autor também afirma que ha diferencas entre a narrativa do reporter e do poeta de

cordel.

Nesse sentido, ao tratar da relacdo entre os folhetos e jornais Ana Maria de
Oliveira Galvdo também destaca que os cordelistas se utilizam das noticias veiculadas
nos jornais de sua época, mas o0 poeta transforma e reinterpreta os fatos, segundo a
autora “varios estudiosos identificam a literatura de cordel como um sistema paralelo e
particular de jornalismo.”. Ocorre para Galvdo uma adequagdo para o publico dos
folhetos®®. Os crimes reais pareciam ser esmiucados pelos cordelistas por meio das
noticias de jornais e, partindo delas e de seus detalhes os poetas narravam um crime
real por meio da rima baseados nos jornais e em sua propria interpretacdo do

acontecido.

A relacdo entre a imprensa e 0 consumo de crimes reais pela populacdo é
complexa e multifacetada, refletindo tanto a responsabilidade da midia em informar o
publico quanto a curiosidade e o interesse humanos por eventos dramaticos e tragicos.
A imprensa frequentemente adota uma abordagem sensacionalista ao cobrir crimes
reais, com manchetes chamativas e detalhes gréaficos, para atrair e manter a atencdo do
publico. Esse tipo de cobertura transforma eventos criminais em entretenimento,
despertando curiosidade e fascinio. Os meios de comunicacdo muitas vezes
transformam crimes reais em narrativas dramaticas, com protagonistas e antagonistas
bem definidos. Isso ajuda a humanizar as vitimas e a vilanizar os criminosos, tornando

a histdria mais envolvente para os leitores ou espectadores.

Outro crime que foi amplamente noticiado na imprensa e se tornou folheto foi
O crime da Praca da Republica de autoria de Arinos de Belém, o folheto ndo possui

data de publicacdo, mas o crime que o inspirou ocorreu em 6 de novembro de 1942.

> MENEZES NETO, Geraldo Magella de. A noticia em verso: relacdes entre jornais e folhetos de cordel no
Para na primeira metade do século XX. In: Fronteiras: Revista Catarinense de Histéria, Florianépolis, n.19, p.
53-72, 2011.

*® Galvio, Ana Maria de Oliveira. Cordel: leitores e ouvintes. Belo Horizonte: Auténtica, 2001, p. 88.
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Figura 7 - Capa do folheto: O Crime da Praca da Republica. Belém: Guajarina, maio 1930 (22 edicao).
16p. Copia da col. Luyten.

O crime retratado pelo folheto chamou atencdo da populacdo belenense, pois
tratava do assassinato de lzabel Tejada y Perez, uma peruana de 42 anos e proprietaria
de uma casa de prostituicdo em Belém. Os responsaveis pelo crime foram descobertos
depois de uma investigacdo, essa trama da vida real é transformada em rimas e versos
pelo cordelista Arinos de Belém, na capa do folheto é possivel ver uma mulher sendo
esganada por um homem, essa teria sido a forma como o assassino de Izabel teria

colocado um fim em sua vida.

Os trés crimes: o Crime da Mala, o Crime da Menor Andlia e o Crime da Praca da
Republica, compartilham uma conexao significativa com a literatura de cordel ao abordarem a
violéncia de género de maneira dramatizada, explorando a brutalidade da morte envolvendo
mulheres que chocaram a sociedade de suas respectivas épocas. O cordel, muitas vezes,
transpunha esses eventos para folhetos populares, reforgando as narrativas de mulheres como
vitimas de homens em relacGes de poder, controle e ciime, ressaltando o papel vulneravel da
mulher no imaginario social. A literatura de cordel, ao tratar desses crimes, ndo apenas
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explorava os detalhes macabros para captar a atenc¢do do publico, mas também contribuia para
discutir a condicdo da mulher em uma sociedade patriarcal. Nas historias, frequentemente, as
vitimas eram mulheres jovens ou em situacdes de dependéncia ou vulnerabilidade, enquanto
0S agressores, em sua maioria homens, usavam da forca ou autoridade para exercer controle,

refletindo uma estrutura social desigual.

Em muitos folhetos, os crimes contra a mulher sdo narrados de maneira a reforcar
papéis de género tradicionais. Por exemplo, em diversos textos, as mulheres sdo retratadas
como figuras passivas, cujos sofrimentos sdo decorrentes de sua propria "fragilidade" ou
"submissdo". Em alguns casos, essas narrativas sugerem que as vitimas sdo, de certa forma,
responsaveis por sua propria condicdo, especialmente quando desafiam normas sociais ou
padrdes de comportamento esperados. Esse tipo de representacao reflete uma visdo patriarcal
da realidade, onde o papel da mulher é submisso, e os crimes cometidos contra elas séo, por
vezes, moralizados. Essas representacGes tendem a reproduzir estere6tipos de género, o que
compromete a veracidade do texto no sentido de que ndo oferece uma visdo justa ou complexa
da situacdo das mulheres. Segundo estudiosas como Heleieth Saffioti, a cultura popular
muitas vezes participa da manutencao de estruturas de poder que legitimam a violéncia contra
a mulher®’, o que pode ser observado em certas representacdes de crimes no cordel. A
abordagem simplista ou moralista de tais crimes, ao invés de denunciar as causas estruturais

da violéncia de género, pode contribuir para sua normalizacao.

As representagdes de crimes contra a mulher na literatura de cordel, portanto,
oferecem um campo rico para a discussdo da veracidade. Por um lado, esses textos podem
refletir aspectos da realidade social e da violéncia de género de forma direta, registrando
episodios que fazem parte do cotidiano de muitas mulheres. Por outro lado, eles também
podem distorcer essa realidade, reforcando estereétipos de género e normas patriarcais que,
em Ultima instancia, contribuem para a invisibilidade das verdadeiras causas da violéncia.
Como afirma o tedrico Pierre Bourdieu, as produgdes culturais populares, incluindo o cordel,
sdo tanto um reflexo quanto um reforgo das estruturas sociais. Assim, as representacdes de
crimes contra a mulher no cordel refletem uma verdade cultural, ainda que essa verdade
possa, muitas vezes, estar comprometida por visdes limitadas sobre género e poder®. Além
disso, a maneira como o cordel lidava com esses crimes variava entre a dendncia e a

normalizacdo das violéncias de género, a0 mesmo tempo que as transformava em narrativas

> SAFFIOTI, Heleieth. Género, Patriarcado e Violéncia. Sdo Paulo: Editora Fundagdo Perseu Abramo, 2004.
>8 BOURDIEU, Pierre. A Dominagdo Masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1999.
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de moralidade, questionando ou reafirmando as relacdes de poder. Esses relatos, portanto,
tanto em cordéis quanto na imprensa, contribuiam para consolidar uma cultura de percep¢édo

da mulher como alvo de violéncia.

Diversos foram os crimes que serviram de inspiracdo para os cordelistas e seus
versos, mas ndo somente tragédias reais serviam para entusiasmar 0s poetas em seus
folhetos, € possivel encontrar nos folhetos expressdes da cultura da cidade de Belém
como € o caso do Cirio de Nazaré. Em 14 de outubro de 1923, foi lancado um folheto A
Festa de Nossa Senhora de Nazareth no Para de Firmino Teixeira do Amaral que descreve a
festa de Nazaré, possivelmente o primeiro folheto a destacar o Cirio de Nazaré em Belém do
Para. A capa reproduz um cliché da Santa, amplamente divulgado em programas oficiais. O

folheto aborda os temas dos romeiros, dos milagres e do proprio Cirio.

E a festa mais pomposa
em todo o Pard inteiro
retumba um echo festivo
até pelo extrangeiro

dos paizes da Europa

até com frada da opa

tem vindo como romeiro®

Outra festa retratada nos folhetos foi a de Sdo Jodo, por meio do folheto A Festa de

Sao Jodo no Paré de autoria de Apollinério de Souza do ano de 1931.:

Deixando o0s outros logares,
onde adoram S&o Jodo,
farei uma descripcdo

dos festejos no Parj;

neste Estado todo o povo
em junho rejuvenesce

e faz ardorosa prece,

pede ao santo que elle da.

Por intermédio do conteudo dos cordéis é possivel ter acesso a acontecimentos da vida
cotidiana e cultural da populacdo belenense. Crimes, festas, acontecimentos politicos. eram
retratados pelos folhetos. No presente, o cordel continua com sua caracteristica de se inspirar

na realidade, os cordelistas captam fatos reais e expressam através da rima diversos assuntos,

% AMARAL, Firmino Teixeira do. . A Festa de Nossa Senhora de Nazareth no Para. Belém: Guajarina, s.d.
16p. Cdpia da col. Luyten.
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no ano de 2019 o mundo vivenciou a pandemia de COVID-19, transmitida pelo coronavirus,
0 virus se espalhou pelo mundo. No comego do ano de 2020 a Organizagdo Mundial da Saude
classificou o surto como pandemia, entre quarentenas, vidas perdidas, o cordelista mais uma

vez transformou a vida real em versos, no cordel O Coronavirus de Cicero Carlos Duarte:

Misturo neste cordel Humor e veracidade
Com um dom dado por Deus

Me expresso com humildade

E falo da pandemia

E o virus que contagia

Toda nossa humanidade®

Ja em outro cordel também sobre a pandemia de autoria de Arnaud Soares Mattoso:

Hoje acordei e era ontem
E o0 ontem era hoje

Ja nem sei que dia era
Nessa tarde de agonia
Como céo vigia entrada
Eu vigio todo o dia

Ta dificil de viver
Dentro de casa sem saber
Se amanha tem outro dia
Nessa tal de Pandemia

O amanha pode crer
Pode nunca acontecer

O doutor diz uma coisa
O presidente fala outra
Diz que é uma gripezinha
Que s6 mata mulherzinha
Atleta e homem forte
Sobrevive sem morrer®

Apesar de poder se inspirar na realidade a literatura de folhetos é ficcional, o
compromisso com a realidade ndo é obrigatdria, o cordelista pode ser subjetivo, por isso ao
analisar os “folhetos de acontecido” a narrativa do cordelista se difere da realidade, pois suas
rimas expressam um ponto de vista pessoal do poeta sobre determinado tema, por isso é
necessario recorrer a outras fontes e referéncias bibliograficas para uma reflexdo comparada.
Seja no passado, seja no presente, os cordelistas, que sdo 0s poetas que escrevem esses
folhetos, frequentemente abordam eventos histéricos, politicos, sociais e culturais, adaptando-

0s para 0 contexto da narrativa poética, por isso, os folhetos sdo uma fonte historica relevante.

% DUARTE, Cicero Carlos. O Coronavirusl. In: Projeto Sesc Cordel, nov-20, Juazeiro do Norte — Ce.
81 MATTOSO, Arnaud Soares. Cordel da Pandemia. Cordel submetido ao concurso de poemas “Pandemia”
promovido pela Universidade Federal do Pampa (UniPampa), 2020.
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E dessa forma, os cordéis ndo apenas refletem acontecimentos reais, mas também o0s
interpretam e 0os comunicam de uma maneira que ressoa com o publico, mantendo viva uma

tradicdo oral e literaria valiosa.

Os cordéis de acontecido ou ficcional podem abordar uma diversidade de tematicas.
Por exemplo, um cordel pode tratar de questdes como a seca, a vida no sertdo, figuras
historicas ou contemporaneas, acontecimentos politicos, entre outros temas relevantes para a
comunidade em que sdo produzidos. Eles tém uma capacidade Unica de transmitir
conhecimento e contar historias de forma descontraida, muitas vezes utilizando rimas e
métricas especificas. A diversidade de tematicas na literatura de cordel é verdadeiramente
impressionante. Essa forma de expressdo poética abrange uma ampla gama de assuntos,
podendo refletir as preocupacdes, as tradicdes e as experiéncias sociais e histdricas da

sociedade.

Ao fim deste primeiro capitulo é possivel refletir que a literatura de cordel com sua
rica diversidade tematica pode oferecer uma abertur valiosa para a compreensdo das
representacdes femininas no contexto cultural e social e temporal proposto, de modo que, a
literatura de cordel sera refletida em seu todo poético, mas nesta pesquisa privilegiamos
principalmente a sua producgdo no norte do Brasil, mas especificamente em Belém durante a
primeira metade do século XX. E ainda, a analise das representacdes sociais nos cordéis nesta
pesquisa ira privilegiar a situacdo das mulheres, ou seja, como o feminino € exposto nas linhas
dos poetas. O préximo capitulo busca demonstrar como os cordéis pesquisados buscou atrelar
as mulheres principalmente em papéis tradicionais e domésticos, inferindo as expectativas
culturais sobre o papel da mulher na familia e na sociedade, para tal reflexdo foram
considerados folhetos que narravam historias de amor, casamento, maternidade, destacando a

importancia da mulher no ambiente domeéstico.

Concomitantemente a proposta é fazer também uma analise sobre a questdo de género
nos cordeis nos proximos dois capitulos, demonstrando como a literatura de folhetos tanto
reforca quanto desafia estereotipos de género. Os cordeis da Editora Guajarina contribuem
para a perpetuacdo de certos valores sobre o papel das mulheres na sociedade. Mas
pretendemos demonstrar também que por meio da insercdo de mulheres como escritoras o
universo do cordel conheceu um novo olhar que possibilitou uma perspectiva mais
emancipadora sobre as representacdes femininas na referida literatura, a producéo feminina de

folhetos desafia um género literdrio que historicamente foi dominado por homens, pois, 0
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feminino ndo serd mais representado somente partindo de uma narrativa masculina, mas de
uma autorrepresentacdo onde as mulheres cordelistas passam a escrever sobre suas proprias
vidas, podendo tratar da experiéncia de outras mulheres, contrastando com representacdes dos
homens sobre o feminino.



CAPITULO 2

REPRESENTACOES FEMININAS: LITERATURA DE
CORDEL E O CASAMENTO
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2.1 Casamento ideal: a construcdo do amor e da felicidade a dois

As relacdes estabelecidas ao longo da vida por um individuo s&o variadas, pois somos
seres sociais inerentemente ligados a interagcbes com outras pessoas e grupos. O casamento
pode ser considerado apenas uma das manifestacdes dentro desse intricado tecido de conexdes
afetivas da nossa natureza sociavel. Entretanto, no periodo examinado por esta pesquisa, a
aspiracdo de formar uma familia demonstrou-se de significativa importancia para os membros
da sociedade paraense. Ao explorar a vida conjugal durante boa parte da primeira metade do
século XX, inevitavelmente nos deparamos com a criacdo de um ideal que foi disseminado
por instituicbes e estruturas reguladoras e purificadoras, tais quais se destacam: Estado e
Igreja. Uma relagdo amorosa ideal precisava aderir a rituais e estar em conformidade com os
valores morais, sociais e econdmicos vigentes na sociedade da época.

A concepcdo de um ideal relacionado as imagens e discursos difundidos sobre o
casamento é inextricavelmente ligada ao ambito da representacao social. 1sso ocorre porque a
representacdo social atua na organizacao daquilo que os individuos compreendem do mundo
social, categorizando-o e subdividindo-o0. No entanto, quais sdo os impactos subjacentes ao
ato de representar? O historiador Roger Chartier explora a representacdo em sua acepgao
primordial, considerando-a como uma ferramenta que exige um intermediario para visualizar
um objeto ausente, mas que é reconstituido na memoria como uma imagem®. Portanto,
representar equivale a formular uma imagem sobre algo ou alguém, representar pode englobar
igualmente a criacdo de discursos a respeito de determinado tema.

Outras particularidades acerca das representacdes sociais estabelecem que grupos e
estratos sociais sejam multifacetados, deste modo, as representacdes ndo sao universais para
todos os grupos de individuos. Ou seja, no caso desta pesquisa, a visdo de mundo dos
cordelistas ndo é a de toda a sociedade da época em que estavam localizados, mas de um
grupo especifico. E ainda, apesar de parecer contraditorio, as imagens tém aspiracdes de
universalidade, ou seja, cada grupo social deseja que sua representacao seja bem vista e aceita
pelos outros e talvez incorporada almejando ser universal.

Nesse sentido, atrelar o conceito de representacdo social tambem ao que Stuart Hall
interpreta é essencial para entender como uma imagem que € socialmente construida aparece

na vida dos individuos, ou seja, como tais representacfes nos ajudam a entender o mundo que

®2 \Ver mais em: CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representacdes. 2° ed. Portugal: Difel,
1982, p.17-165.
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vivemos, “isto é, quem ganha e quem perde com elas, quem ascende, quem descende, quem é
incluido e quem ¢ excluido”. Pois estar no mundo ¢ estar cercado de representacdes e estas
estdo carregadas de discursos e interesses. Para Hall, ideias e sentimentos séo representados
em uma cultura, nos cordéis pelo que podemos perceber, os cordelistas faziam parte de uma
sociedade que culturalmente enxergava as mulheres em determinados espagos, 0 casamento é
um deles, a ideia e sentimento comum sobre as mulheres é que estas deveriam formar familia
para cumprirem sua funcdo social. A representacdo € uma ideia, € um sentimento, mas
também € pratica social, pois, 0 que organiza e regula a maneira de como vemos algo é a
representacdo. Esta pesquisa ao trabalhar com uma fonte literaria, ndo trata de algo abstrato
ou subjetivo, mas de préaticas sociais que podem ser percebidas através dos cordéis e seus
cordelistas®.

O historiador Ciro Flamarion Cardoso ao tratar tal conceito o atrela a psicologia,
Cardoso elucida que as pessoas sdo influenciadas em suas atitudes pela sociedade ao qual
fazem parte, ou seja, todas as atitudes que tomamos sejam elas livres, casuais, espontaneas,
individuais, estdo ligadas a cddigos sociais que estdo presentes na sociedade em qual estamos
inseridos. Assim, a documentacdo pesquisada dos cordéis, traz em seu contetdo
representacdes sociais de sua época. A intengdo ndo é fazer um julgamento sobre essas
imagens que os cordelistas alimentaram, mas pontuar como elas contribuiram para a
construcdo de representacdes femininas na sociedade durante a primeira metade do século
XX.64

O casamento, historicamente, foi visto no Brasil como um ideal de felicidade e
realizacdo pessoal, especialmente para as mulheres. Esse ideal esta profundamente enraizado
em questdes culturais, religiosas e sociais. A cultura brasileira foi fortemente moldada pelo
cristianismo, em especial pelo catolicismo, que valoriza 0 casamento como um sacramento e
um estado de vida desejavel. A ideia do casamento como objetivo de vida para as mulheres
vem dessa tradi¢do, na qual o papel feminino era muitas vezes limitado a vida domestica e a
criagcdo dos filhos. O matrimdnio, sob essa Otica, simbolizava a "completude” da mulher,
muitas vezes vinculando sua identidade e sucesso ao relacionamento conjugal. té meados do

século XX, o casamento era uma das poucas maneiras de as mulheres terem seguranca

8 STUART, Hall. Cultura e Representac&o. Traduc&o: William Oliveira e Daniel Miranda. Rio de Janeiro: PUC
-Rio: Apicuri, 2016. 1

® Ver mais em: CARDOSO, Ciro Flamarion. O uso em histéria da nocdo de representacdes sociais
desenvolvida na psicologia social: um recurso metodolégico possivel Psicologia e Saber Social, [S.I.], v. 1, n. 1,
p. 40-52, jun. 2012. ISSN 2238-779X. Disponivel em: <https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/psi-
sabersocial/article/view/3244>. Acesso em: 26 nov. 2020. doi:https://doi.org/10.12957/psi.saber.soc.2012.3244.
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econdmica e reconhecimento social, uma vez que muitas ndo tinham oportunidades de
trabalho e educacgdo equivalentes as dos homens. Ser esposa e mée era visto como o "destino
natural™ da mulher, e 0 sucesso na vida estava atrelado a uma vida familiar bem-sucedida.

Mesmo em tempos contemporaneos, ainda existe uma pressdo social significativa para
que as mulheres alcancem a felicidade através do casamento. Frases como "ficar para titia"
sdo exemplos de como o estigma em torno das mulheres solteiras ou sem filhos se manifesta
na sociedade. A midia, até recentemente, reforcava esses papéis, promovendo imagens de
mulheres felizes e realizadas no contexto da familia nuclear. No Brasil, a literatura popular,
como os folhetos de cordel, frequentemente refletiu esse ideal de casamento, muitas vezes
retratando as mulheres como destinadas ao casamento e & vida familiar. Nos folhetos, o
casamento aparece frequentemente como a resolucdo de conflitos e o "final feliz" para as
personagens femininas. No entanto, dependendo da obra, também se pode observar criticas e
questionamentos sobre a realidade da vida conjugal, incluindo desafios como o ciume, a
infidelidade e a submisséo.

Deste modo, buscaremos demonstrar como tais autores mantiveram um discurso sobre
0 matrimdnio e como estes convergiam entre si para um ideal em comum. Mais adiante serdo
tratados papéis sociais ditos femininos e masculinos alimentados por meio da referida
literatura, adotando uma perspectiva gendrada, ou seja, baseada no género, pois homens e
mulheres tinham papéis sociais distintos e nas relacfes afetivas a situagdo ndo era diferente,
uma vez que existiam padrdes de comportamento e representacGes fundamentadas a partir do
que era considerado feminino e masculino. Nessas representacfes tais individuos deveriam
atender a certos requisitos, visto que o ser homem ou mulher se configurava como um fator
determinante nas atitudes de cada sujeito.

E de nosso interesse a perspectiva de género pautada em papéis masculinos e
femininos no casamento, mas existem outros marcadores que devem ser considerados quando
se trata de trajetdrias amorosas e conjugalidade, Cristina Donza Cancela evidencia que o
casamento pode ser abordado ao menos a partir de trés linhas, sendo elas: em um panorama
historiogréfico que considera as pesquisas sobre populacdo, assim como, pode ser pensado
romanticamente ou principiando os estudos da economia doméstica. E ainda segundo a
autora, marcadores como género, geracdo e origem sdo definidores de vivéncias®®. Deste
modo, este trabalho busca refletir sobre um ideal de casamento construido por meio dos

cordéis o atrelando a realidade cotidiana dos casais em Belém durante a primeira metade do

® CANCELA, Cristina Donza. Trajetérias amorosas e conjugalidade: pertencimento e (des)locamento dos
marcadores sociais (Belém 1870-1920). In: Projeto Histéria, Sdo Paulo, n. 45, pp. 141-168, Dez.2012.
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século XX voltada para pensar o romantismo.

A partir deste ponto, pretende-se tratar do ideal de casamento reverberado
principalmente por duas instituicdes: o Estado e a Igreja. Ou seja, como durante as primeiras
décadas novecentistas esses dois poderes eram reguladores e legisladores do matrimdnio, e,
influenciavam a vida cotidiana dos habitantes de Beléem que pensavam em casamento. Para o
historiador Ipojucam Campos que se debruca sobre tal teméatica neste periodo, durante as
primeiras décadas do século XX, ocorreram discussdes calorosas envolvendo as referidas
autoridades®. Igreja e Estado estavam de acordo enquanto a indissolubilidade do casamento e
do divorcio apenas como separacdo de corpos e bens, mas existia uma disputa acirrada sobre a
jurisdicdo oficial do consércio, ou seja, qual instituicdo iria casar a populacao belenense.

Um marco temporal importante para esta época foi o ano de 1916, o entdo Cddigo
Civil deste ano afirmou ou reafirmou a laicizacdo do casério e do divércio que ja se dava
desde 1890, por meio do Decreto n° 181 de 24 de janeiro de 1890, ou seja, o Estado era o
principal responsével legal pelo casamento, se um casal decidisse adquirir as nupcias apenas
na igreja, seus direitos civis enquanto casados ndo seria valido, pois, era obrigatério o
casamento civil para que os conjuges gozassem de seus direitos legalmente. O casamento
religioso ndo deixou de ser requisitado ou valorizado, mas se anteriormente a Igreja possuia
dominio quase absoluto em tais assuntos, o Estado a partir de 1890 se integrou nesta dindmica
de maneira definitiva. Este imbroglio (casamento civil x casamento religioso) entre lei
eclesiastica e mundana antes de se definir desta maneira foi objeto de discussdes acaloradas
entre as partes que defendiam seus pontos de vistas de maneira ferrenha.

O ideal propagado pelo Estado e Igreja em relagdo ao casamento era de que 0 mesmo
deveria ser indissollvel, ou seja, as premissas religiosas e estatais impunham a necessidade de
gue a vida a dois tivesse carater insétil. O Cddigo Civil de 1916, referente ao direito da
familia®’, esclarece quais eram os deveres dos homens e das mulheres no matriménio. Os
primeiros deveriam prover a familia, se o pai deveria ser uma especie de administrador
familiar, sempre atento para qué as normas sociais vigentes fossem rigorosamente cumpridas
pelos membros de sua prole, por outro lado, as mulheres cabia auxiliar o marido no cuidado
da casa e dos filhos. A mulher estava tdo vinculada ao lar que até mesmo para exercer uma

profissdo necessitava da autorizacdo do marido, conforme o artigo 233 do mencionado

% \er mais em: CAMPOS, Ipojucan Dias. Igreja e Estado, casamento, familia e divércio (Belém-Paré, 1916-
1940). HORIZONTE - Revista de Estudos de Teologia e Ciéncias da Religido, v. 14, n. 43, p. 952-974, 30 set.
2016.

67 CCB/1916 - Codigo Civil Brasileiro de 1916 - Lei 3.071/1916
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cadigo.

Por familia legitima — higienizada desta época tratava-se essencialmente de uma nocéao
mais tradicional e conjugal se comparada aos dias atuais, sendo: pai, mae e filhos o ndcleo
principal da instituicdo. A definicdo do dicionario sobre o significado de familia é a seguinte:
“pessoas aparentadas, que vivem, em geral, na mesma casa, particularmente o pai, a mée e os
filhos”, ou também “comunidade constituida por um homem e uma mulher, unidos pelo lago
matrimonial e pelos filhos nascidos dessa unido”®®. Apesar da linha temporal deste trabalho
ser extensa - parte da primeira metade do século XX, nesse periodo a familia era um vinculo
perpétuo como Ipojucan Campos afirma, e ainda, 0 casamento era tido como contrato e
sacramento®®. Com base nessas premissas, qualquer aspecto que ndo estivesse alinhado com
esse ideal violaria as normas estabelecidas e certificadas pelas estruturas de poder antes
citadas.

A nocdo de familia que esta sendo tratada aqui € uma construgdo social, no presente a
nocdo de familia é mais ampla e inclusiva, mas na primeira metade do século XX se trata
principalmente de uma unido monogamica e heterossexual. Ou seja, o significado de familia
se alterou com o passar do tempo, mesmo a ideia de familia nuclear formada por pai, mée e
filhos que vivem na mesma casa € uma construcdo social recente, a modernidade é
responsavel por moldar tal pespectiva, Philippe Aries em seu cléassico trabalho Histdria social
da crianca e da familia, demonstra que no Ocidente durante a Idade Média era comum que as
criancas a partir dos sete anos geralmente fossem viver com outras familias em um modelo de
aprendizagem que fazia sentido a época, € apdés o século XV que as realidades e o0s
sentimentos relacionados & familia se transformam®.

Novos comportamentos em relacdo a crianca passam a vigorar com a modernidade, 0s
pais, principalmente as mulheres passam a se responsabilizar mais pela educacdo de seus
filhos pequenos, a familia doméstica e nuclear comeca a ser construida e naturalizada como
universal. Nesse sentido, Joan Scott entende que o processo de naturalizagdo da familia
implica em papéis sociais de género, existindo uma domesticagdo sobre a vida das mulheres

que séo empurradas para o0 espaco da casa e responsabilizadas pela reproducéo e cuidado dos

% BUARQUE DE HOLLANDA, Aurélio. Novo Dicionério da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1975.

% CAMPOS, Ipojucan Dias. Para além da tradicdo: casamentos, familias e relagdes conjugais em Belém nas
décadas iniciais do século XX (1916/1940). 2009. 344 f. Tese (Doutorado em Histéria) - Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo, Séo Paulo, 2009.

" ARIES, Philippe. Histéria social da crianca e da familia. 2a ed. Rio de Janeiro: LTC, 1981.
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filhos™. Percebe-se, entdo, que familia é uma instituicdo social e econdmica e refletir sobre
seus significados € de suma importancia para sua compreensao.

As narrativas dos cordéis apresentadas nesta secdo pretendem demonstrar que ao se
relacionar os enamorados estavam envoltos de idealizacbes sobre amor, relacionamento,
casamento. O ideal implica a existéncia de um contraponto ou contra ideal que com
frequéncia € mal visto e até mesmo alvo de mecanismos de supressdo social. Se o casamento
indissoltvel € o ideal, o divdrcio representa essa perspectiva contraria. Em 1890, ocorre a
laicizacdo do casamento e do divércio como mencionado anteriormente, ou seja, o Estado
Republicano passou a estabelecer a obrigatoriedade do contrato civil. O casamento religioso
ainda possuia peso social, mas com o contrato civil a igreja deixou de ser soberana em tais
assuntos e teve de dividir com o Estado as prerrogativas do enlace, o Codigo Civil de 1916
reafirmava o papel do Estado em sua funcdo nupcial.

A relacéo entre Estado e Igreja sobre o respectivo tema fugia do campo harmonioso e
passava a vigorar ataques muatuos, a igreja acreditava ser 0 casamento religioso 0 mais
importante, pois firmava o compromisso divino e o Estado se empenhava em colocar o
casamento civil como necessario e obrigatorio para que os casados pudessem usufruir dos
seus direitos civis enquanto cdnjuges. Ipojucan Campos ao discutir sobre casamento, familia e
divércio na cidade de Belém, em relagdo a secularizacdo do casamento afirmou que “O
clero[...] ndo se dava por vencido e atacava de maneira sistematica a secularizagéo da ruptura
conjugal bem como o casamento civil.”’%. A igreja encontrava meios de comunicar seu ponto
de vista sobre o matrimdnio, buscando deixar evidente que esse deveria ser valorizado e que 0
Estado com suas discussdes laicas poderia corromper a instituicdo familiar.

A indissolubilidade era um fator importantissimo quando o assunto era 0 casamento,
pois era ela a garantia de que uma unido ndo seria desfeita. Ja o divorcio era seu oposto,
jornais e revistas traziam artigos tratando de tal assunto, partindo deles é possivel
compreender o referido cenario. Em matéria de 3 de novembro de 1922, o jornal Estado do
Paré publicou a matéria “O divorcio — suicidio nacional”’® e destacou que o divorcio era “a

peor chaga que pode corroer uma sociedade, ¢ uma verdadeira e terrivel calamidade”, aqueles

" Joan Scott — Gender: a useful category of historical analyses. Gender and the politics of history. New York,
Columbia University Press. 1989.

72 Campos, Ipojucan Dias. Para além da tradicdo: casamentos, familias e relacdes conjugais em Belém nas
décadas iniciais do século XX (1916/1940). 2009. 344 f. Tese (Doutorado em Historia) - Pontificia Universidade
Catolica de S&o Paulo, S&o Paulo, 2009. Op. cit. p. 41.

7 Estado do Para. Belém, 3 de novembro de 1922, p. 1
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que apoiavam ou concordavam com o divorcio eram chamados de “inimigos da
indissolubilidade”. Mas existiam aqueles que acreditavam ser o divércio uma solucéo, sendo a
Unica, para seus problemas no casamento.

Em sua edicdo de domingo, 20 de outubro de 1948, mais de 20 anos depois da noticia
anterior, o jornal "Folha do Norte", na coluna intitulada "Desabafo Matrimonial”, escrita por
Coriolano de Cerqueira, expde que ele esta casado ha cinco anos e, ao longo do artigo o autor

declara sua infelicidade no casamento, expressando o desejo de se divorciar:

H& cinco anos que me arranho com essa curuba diabdlica. Propus-lhe, por
duas vezes o desquite. Recusou. Diz que pessoas a quem o desquite separa ainda
ficam coladas. N&o sdo nem casadas, nem vidvas, nem solteiras.”

Desde 1890 com a laicizacdo do casamento, o divorcio demonstrou-se uma pauta
social relevante, tanto que os anos passavam e ele continuava sendo uma pauta social
amplamente discutida. Para Cerqueira se a nova constituicdo propusesse o divércio como
separacgdo de corpos (lembrando que isso ocorrera apenas no ano de 1977) poderia salva-lo de
um casamento infeliz e de uma mulher que o atazanava: “a nova constituicdo talvez nos
trouxesse o lenho salvador. Viviamos de esperanca. Enganamo-nos, porém. Venceu o
beatismo intolerante e hipdcrita. Eu s6 queria ver se Deus nosso Senhor ndo votaria pelo
divorcio, se fosse casado com mulher desta época.”. Finaliza seu desabafo culpando a igreja
por sua vida de beberrdo, fora de casa e com amantes, fazendo um ultimo pedido direcionado
as mulheres: “Cartas para éste pobre Cerqueira, no Correio das Folhas.”.

Cerqueira escreveu o seu desabafo matrimonial em 1948, mas rememora em sua
escrita décadas anteriores, lembrando que a discussdo sobre divércio ja era antiga e
principalmente a Igreja fazia objegdes contra tal feito com a justificativa de preservar as
familias. Pelo evidenciado, a familia é uma instituicdo nas primeiras décadas do século XX
com ideais construidos principalmente pelo Estado e Igreja, mas além desses ideais existiam
sujeitos organicos que vivenciavam 0 casamento, 0 matriménio em sua pratica conjugal
cotidiana e poderiam ter interesses que diferiam do modelo preconizado, como € 0 caso de
Cerqueira que preferia o divorcio ao continuar em uma unido infeliz, todavia as amarras que o
mantinham na relagdo, ao menos legalmente, eram mais fortes que suas aspiracGes

individuais.

" Folha do Norte. Belém, 20 de outubro de 1948, p. 3
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Mesmo porque 0s sujeitos que pensavam em contrariar 0 matrimonio sabiam que
quando contraiam nupcias de suas premissas a serem cumpridas e a indissolubilidade era uma
delas. Em artigo de 1944 ‘No Limiar do Casamento - O Sacramento’ publicado pela Revista
da Juventude Feminina Catdlica, de autoria do Padre A. de Almeida Morais Junior, afirmava-
se 0 seguinte sobre tal aspecto do casamento: “Nao é uma simples convenc¢do, um contrato
rescindivel a vontade dos contratantes. O que resulta desse contrato é alguma coisa maior,
muito mais alto e que o poder misterioso de Deus torna sagrado.””. Ou seja, para a Igreja o
divorcio deveria ser combatido e os seus fi¢is deveriam seguir seus preceitos. “No limiar do
casamento” era na realidade uma coluna fixa da revista, pois saiu em diversas de suas edi¢des
e tinha o objetivo de se direcionar as jovens leitoras da revista, as aconselhando em relagdo ao

casamento e dava conselhos carregados de influéncia religiosa:

Jovem! toma este livrinho e 1é com tdda a lealdade e sinceridade de tua
alma ardente. Pensa que muita coisa do teu futuro esta vinculada aos ensinos destas
paginas. Reflete, apagando a nebulosidade, dos sonhos que te impedem ver clara e
realmente. O teu futuro € uma construgdo. Oh! Por Deus! ndo atires a construcéo da
vida s6bre areias movedicas ou sdbre frageis fundamdentos. Olha, examina, estuda,
pésa todas as razdes e depois levanta o edificio do teu futuro. Este livrinho é uma
sugestdo ao teu espirito mogo. Ouve o que éle te ha de dizer™

Certamente as mulheres eram encaminhadas para o casamento, mas, além disso, eram
encaminhadas desde muito cedo a cumprir seu papel de esposa, mde e dona de casa. Os
jornais, periodicos e revistas da época tratavam de um leque de tematicas e dentre elas
estavam 0 amor, o namoro, a afetividade, o casamento, ou seja, 0s sujeitos da cidade de
Belém durante a primeira metade do século XX estavam envolvidos em representacfes sobre
0 que seria ou deveria ser a vida a dois, a vida em familia. Em outra matéria da revista
‘Quero’, 0 Mons. Vicente Martins ao tratar das diretrizes do casamento, pauta a

indissolubilidade novamente:

A indissolubilidade, nos momentos crueis, em que as paixdes suscitam as
revoltas e tempestades do coragdo, obriga 0 homem e a mulher a meditagdo, a
reflexdo, a saberem se suportar, a saberem sofrer, a saberem perdoar e esquecer, a
saberem se corrigir e seguir uma norma de paz inquebrantavel que jamais perturbe a
felicidade do lar. Somente a indissolubilidade garante esta reflexdo, éste acérdo, esta
paz, esta tranquilidade.”’

> Quero. Belém, Dezembro e Janeiro de 1944, Anno VI, n°61-62, p.7.
’® Quero. Belém, Marco de 1943, Anno V, n° 52, p. 4.

7 Quero. Belém, Dezembro e Janeiro de 1944, Anno VI, n°61-62, p.8.
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A indissolubilidade do casamento, reforcada pela Igreja Catolica, garantia que a
mulher permanecesse vinculada ao seu marido para toda a vida, independentemente de
desafios conjugais como infidelidade, abusos ou falta de afeto. Isso implicava que, uma vez
casada, a mulher ndo tinha muitas alternativas além de se conformar a vida conjugal e a
manutengédo do lar. A impossibilidade de dissolver o matriménio legalmente tornava a vida
domeéstica o Unico cenario possivel para a realizacdo feminina, afastando-a de outras esferas
sociais, como a vida publica ou profissional. A Igreja Catdlica foi a instituicdo mais
importante na consolidacdo do principio da indissolubilidade do casamento. Desde o Concilio
de Trento (1545-1563), que reafirmou o casamento como um sacramento indissoluvel, a
Igreja se posicionou firmemente contra o divorcio, consolidando a ideia de que o matriménio
era uma unido sagrada que ndo podia ser desfeita por leis civis ou vontades individuais. O
casamento, segundo a doutrina catélica, era um pacto divino, e a separacdo dos conjuges
representava uma ruptura contra a ordem de Deus.

No Brasil, onde a Igreja Catélica desempenhou um papel central na vida cotidiana,
esse ideal de casamento indissollvel teve grande impacto sobre a vida das mulheres. As
igrejas locais atuavam como reguladoras dos comportamentos sociais, pressionando as
mulheres a cumprirem seus papéis de esposas e maes sem questionar a estrutura patriarcal do
casamento. Mesmo em situacgdes de infidelidade ou abuso, a solugdo esperada pela sociedade
era a reconciliagdo, nunca a dissolu¢do do casamento. Isso se refletia, por exemplo, nas
confissdes e aconselhamentos espirituais, onde os padres incentivavam as mulheres a manter a
unido e cumprir seus deveres conjugais. Mary Del Priore, em Historias intimas: Sexualidade
e Erotismo na Histdria do Brasil (2011), enfatiza como a Igreja Cat6lica moldou a moralidade
sexual no Brasil, pregando a castidade antes do casamento e a fidelidade absoluta dentro dele,
especialmente para as mulheres. Isso impunha as esposas o dever de subordinagdo ao marido,
enquanto a infidelidade masculina, embora ndo encorajada, era mais facilmente tolerada. Para
as mulheres, entretanto, o adultério podia levar a desonra e, em alguns casos, a exclusdo
social, reforcando ainda mais a necessidade de preservar a uni&o conjugal a qualquer custo’®.

Tais manifestacGes dos religiosos deixavam claro o posicionamento da Igreja em
relacdo ao divorcio, que este deveria ser mal visto socialmente, sendo representado como um
perigo moral e social. Eram comuns mulheres que se divorciavam eram associadas a

devassidao, a promiscuidade. O significado de familia e casamento ao longo do tempo sofre

® DEL PRIORE, Mary. Histérias intimas: Sexualidade e Erotismo na Histéria do Brasil. S30 Paulo: Planeta do
Brasil, 2011.
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mutagdes, durante a primeira metade do século XX, como anteriormente citado era motivo de
discussdes acaloradas, mas a sociedade civil, os individuos também tinham influéncia na
construcdo de uma unido, pois a vivenciavam em sua pratica. Para formar um casal era
preciso considerar uma série de requisitos para um par ideal, por exemplo: a idade dos noivos,
a classe social, etc. Durante o fim do seculo XVIII e inicio do XIX eram comuns o0s
consarcios endogamicos, ou seja, entre parentes proximos, mas com o decorrer do século X1X
e a modernizacgdo socioeconémica e a ampliacdo de redes de poder o casamento passou a ser
mais exogamico, entre pessoas que ndo pertencem ao mesmo grupo familiar, social, étnico ou
religioso.

Em Belém no final do século X1X e inicio do XX como demonstra Cristina Cancela ao
tratar de tais relacGes a autora reflete a ‘classe’ como um marcador social relevante, pois a
elite local — as familias proprietarias de gado, terra e comerciantes ligados a borracha
privilegiavam relacionamentos entre si. Essa era mais uma tentativa de idealizar atitudes “esse
dominio passava pelas tentativas de normalizagdo da sociedade e dos individuos, onde as
instituicGes atuavam no sentido de criar regras de comportamentos morais e sexuais,
disciplinar a familia, intensificar e estimular a institui¢do conjugal” "°.

Cancela afirma ainda que as camadas populares poderiam ter relagdes mais fluidas,
por conta da auséncia de patrimonio, ou seja, poderia existir certa facilidade em romper os
lagos que uniam dois amantes, 0s bens materiais ndo eram a prioridade dessas relagdes, por
isso, talvez fosse mais facil encerra-las®®. No caso do cordel como fonte, o objetivo é tratar de
representacdes dos ideais construidos pelos cordelistas sobre o papel de homens e mulheres
no estabelecimento de uma relacéo a dois, sobre qualidades e deveres e defeitos que poderiam
fazer com que uma pessoa fosse considerada para o casamento ou descartada.

Foi mencionada anteriormente a consideravel influéncia nordestina nos folhetos da
Amaz6nia, pois, uma grande parte da literatura de folhetos ambientado na regido foi
produzida no Nordeste, por isso, deve-se considerar ao tratar de casamento na primeira
metade do seculo XX em Belém, a populacdo nordestina. O nimero de nordestinos na regiao
Norte € significativo, assim demonstrou Cristina Cancela que o nimero de casamentos dessa
populacdo em Belém é expressivo, ao analisar os registros de casamento ocorridos na

Paroquia de Nazaré de 1883-1920 a autora percebe que o numero de casamentos entre

" Ibidem; idem p.7

% |bidem; idem p. 7
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nordestinos é mais elevado do que entre os paraenses®. A circulacéo da literatura anuncia por
certo sinais o transito de pessoas, a vinda dos nordestinos trouxe o cordel para o Estado e a
permanéncia dessa populacdo pode ter sido um dos fatores para a aceitacdo e amplo consumo
entre os paraenses dos folhetos.

Os caminhos que levam a destacar o casamento e a vida amorosa nos cordéis se deram
por conta de sua recorréncia na construcdo das histérias dos folhetos. Inicialmente ao analisar
os cordéis utilizados como fontes foi possivel notar certa constancia de narrativas que ja
foram levantadas em outros estudos. As representacdes do casamento analisadas aqui séo
muitas vezes um mecanismo sexista que alimentam uma engrenagem estrutural onde os
homens representam o feminino, os cordéis do acervo pesquisado sdo majoritariamente
escritos por homens e como estes homens criaram retratos sobre mulheres em seus escritos?

Tais imagens afetam diretamente a vida cotidiana das mulheres, muitas vezes as
objetificando e condicionando-as ao espaco do lar e da familia, criando uma dualidade moral:
se a casa e a familia era 0 ambiente natural da mulher, a rua e outros espagos sociais néo lhe
pertenciam. As representacdes sociais sdo agentes poderosos para a manutencdo de uma
estrutura de poder, através delas sdo normatizados comportamentos, o cordel inclusive tinha
um papel de codigo de conduta, os autores refletiam padrfes sociais considerados morais
perante o Estado, a Igreja e a sociedade. A criagcdo de um ideal de casamento estava presente
nos folhetos, pois seus cordelistas faziam questéo de tratar sobre tais assuntos em suas obras.

Os folhetos construiam um ideal de familia baseado por influéncias patriarcais
disseminadas por instituicées como Estado e Igreja, Clarissa Loureiro Marinho Barbosa®
analisa como os cordéis por ela estudados apresentam representacdes femininas onde o olhar
patriarcal alimenta esteredtipos de Madalenas, de Evas e de Marias, Barbosa considera 0s
folhetos como expressdo socio literaria sendo, portanto, o cordel fonte de uma interacéo entre
0 contexto historico em que esta inserido e uma expressao que reinterpreta tal contexto. Por
mais que os cordéis muitas das vezes tratassem de momentos ficcionais variados, ainda assim,
é possivel perceber uma trajetoria de representacfes sociais. Para a autora, desde o sistema
colonial brasileiro o patriarcalismo oportuniza os homens (principalmente os brancos de uma

classe social abastada), como a cabeca da familia, ou seja, o patriarcado como sistema de

81 CANCELA, Cristina Donza. Adoraveis e dissimuladas: as relacdes amorosas das mulheres das camadas
populares na Belém do final do século XIX e inicio do XX. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) —
Universidade de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de Pos-graduacéo em Hist6ria,
Campinas, 1997.

2 BARBOSA, Clarissa Loureiro Marinho. As representacdes identitarias femininas no cordel: do século XX
ao XXI. Tese (Doutorado em Letras). Universidade Federal de Pernambuco. Recife, 2010.
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poder é uma construcdo social e historica que ao longo dos anos foi alimentada por praticas e
representacgdes.

Durante o século XX ainda ¢ influente este olhar patriarcal sobre a mulher portanto € o
patriarcalismo um dos responsaveis por estabelecer representaces sobre o que seria, por
exemplo, uma mulher valorizada ou ndo perante a sociedade, outros responsaveis seriam 0
cristianismo e o judaismo. Deste modo, h4 uma tradi¢do poética representando as mulheres de
determinada maneira, tendo em vista a sua recorréncia, 0 que torna reconhecivel narrativas
falocéntricas. Considerando essas particularidades na reflexdo e na analise dos cordéis
pesquisados, percebe-se a alimentacdo da estrutura a qual desenha a mulher sob a 6tica do
homem e com forte influéncia religiosa voltada principalmente para a vida a dois. Assim,
qguando diversos cordeéis reiteram uma visdo patriarcal das mulheres, essas representacdes
acabam sendo perpetuadas no imaginario coletivo. Essa percepg¢do ocorre tanto em grupos de
pessoas quanto em sociedades como um todo. Os cordéis podem carregar representaces
femininas que se aproximam da realidade, pois existe uma relacdo entre praticas e
representacgoes.

Como mencionado, o olhar religioso foi bastante imponente nessas representacdes e na
construcdo de um ideal de familia. A Igreja, neste cenario, € uma poderosa reguladora do
matrimonio, inclusive ditava regras, ideais sobre como as pessoas deveriam encarar a vida
conjugal. Antonio Joel de Sousa Marinho referindo-se ao século XIX corrobora como a
construcdo de certas representacGes sobre a imagem feminina € uma construcdo social antiga
que precede o século XX, o autor expds o olhar do religioso D. Macedo Costa, no ano de
1875, sobre quais seriam os deveres de uma esposa exemplar, publicados nos jornais da

Igreja®, consistiam em:

1° Amar o Marido

2° Respeita-lo como seu chefe

3° Obedecer-lhe com a afetuosa prontiddo
4° Adverti-lo com descricdo e prudéncia
5° Responder-lhe com toda a mansid&o

6° Servi-lhe com desvelo

7° Calar, quando o vir irritado

8° Tolerar com paciéncia os seus defeitos
9° N4o ter olhos nem coracgdo para outro
10° Educar catolicamente os filhos

11° Ser muito atenciosa e obediente para com o sogro e sogra
12° Benévola com os cunhados

8 SOUSA, Joel Marinho de. Representacdes Femininas na Literatura de Cordel (Par&, Década 1940).
Monografia apresentada a Faculdade de Histéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade
Federal do Par4, Belém, 2012.
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13° Prudente e mansa, paciente e carinhosa com toda familia

A religido exercia influéncia significativa sobre a vida social e a construgdo de um
ideal para o casamento. Na sociedade da época, aqueles que seguiam o cristianismo eram
valorizados, e essa caracteristica é evidenciada nos cordéis pesquisados. A religido
frequentemente € incorporada de alguma forma em suas narrativas. Nos folhetos, é constante
a presenca do Deus cristdo e dos santos catdlicos. No cordel "Batalha de Oliveiros e
Ferrabras”, em meio a uma batalha como narrado pelo cordelista, um dos guerreiros mesmo
ferido, tenta converter o outro ao cristianismo, buscando que ele possa ser batizado e, assim,

merecer o reino dos céus.

“Disse Oliveiros consigo:

- Meu Deus, si vés concedesse

que esse turco conhecesse

que é feliz viver contigo,

livraria-o do perigo

de sua alma se perder, o céu tinha de colhe
uma alma quasi perdida

que depois de arrependida

podia se converter

]

Tocae este coragdo

para tornares fiel,

conhega um Deus de Israel
como auctor da criaco,

que ndo perca a salvacao

que a vosso filho custou

pois seu sangue derramou
sobre um madeiro pregado,
fazei com que esse desgracado
seja de v6s como eu sou.®

Os cordelistas com essas narrativas tinham a intencdo de mostrar valores sociais
cristdos para seus leitores e afirmar suas crengas como verdadeiras, valorosas. Refletindo a

constancia da tematica religiosa nos folhetos Martine kunz define o seguinte:

Dentro da literatura de cordel, a tematica religiosa constitui um ciclo
importante. De fato poucos folhetos deixam entrever algum sinal de anti-
clericalismo. Inimeros abordam unicamente assuntos religiosos: vida de santos,
relatorio de milagres. ABC da missa, profecias... Em quase todos ha tragos evidentes
de moral catdlica, a maior parte contém uma exortagdo ao bem, revelando quase
sempre temor a Deus e respeito a Igreja.®

8 A Batalha de Oliveiros com Ferrabréas. Belém: Guajarina, out. 1936. 44p. 135 décimas (Publicado anénimo).
8 KUNZ, Martine. Cordel: A voz do verso: - Museu do Ceara / Secretaria da Cultura e Desporto do Cear4, 2001,
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Os cordelistas, em sua escrita, consideravam relevante tratar de aspectos do mundo a
sua volta para a aceitabilidade de seus textos, para isso os autores faziam uma espécie de
leitura do publico: quais tematicas as pessoas se identificavam? Isso tinha influéncia na venda
de seu produto. Por isso, era importante inserir em suas publicacbes conteldos que a
sociedade da época e proprio cordelista admitiam. Com base nas fontes, a religido,
principalmente a catdlica demonstrava ser referéncia social importante. Desta maneira, 0s
estudos sobre representacdes sociais nos cordéis que serviram de referéncia para este trabalho
deixam explicito a influéncia da religido, logo, da Igreja na vida dos individuos. O cordel
“Sofrimentos de Helena” de Firmino Teixeira do Amaral publicado como um suplemento da
Editora Guajarina demonstra em suas linhas a ligacdo da beleza da mulher com uma dada

santidade, o poeta descreve a beleza da personagem:

Helena era possuidora

de uma grande beleza,
admirava aos que viam

a sua delicadeza,

s6 sendo mesmo uma obra
da Divina Natureza

Tinha os cabelos louros,

E tinha a cor do jasmim,

Os olhos eram uns brilhantes
Os dentes como marfim,
Beleza como a de Helena
Nunca se viu outra assim.

O Padrinho deste anjo
Chamava-se Vicente Quirino®

Atrelar a beleza ou personalidade de uma mulher a principios religiosos era valoriza-
la, atribuir uma dada santidade significava representar algo puro e limpo, diferente do
promiscuo. Em outro cordel do mesmo autor € novamente atribuida a mulher qualidades que

sdo comparadas a de uma santa:

A mulher quando é boa

é uma santa verdadeira,

faz feliz a qualquer homem,
é sempre fiel companheira,
governa bem sua casa

p. 13.

8 AMARAL, Firmino Teixeira do. Sofrimentos de Helena. Belém: Guajarina, 1941.



e sabe ser justiceira.”’

O poeta continua:

Desde pequena se sabe

O que a mulher vem a ser,
Pelo modo de brincar

O que costuma fazer,
Quem presta bem atencdo
ndo demora em conhecer

Se em pequena tiver

0 costume de gritar,
gostar de andar correndo
e as vezes de brigar,
quando casar 0 marido
tem muito que aguentar
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O cordel associa novamente valores sociais cristdos a uma mulher que seria virtuosa.

As qualificacdes de ser uma boa esposa estavam entrelacadas com ser, também, uma boa

cristd. Em Belém no dia 3 de setembro de 1931 teria ocorrido “A tragédia do bairro de

canudos” 0 cordel conta a histéria de um crime que chamou atencdo da sociedade a época.

Maria Francisca, matou Manoel Faustino, 0 homem tentou seduzir Maria a forca, sendo ela

uma mulher casada e dita digna ndo aceitou as investidas violentas e acabou tirando a vida do

homem. Ao ser julgada a autora do crime foi absolvida, pois a justica e a sociedade

entenderam que para defender sua honra e dignidade de mulher casada Maria foi obrigada a

matar.

Vencera, afinal, Maria
Que defendera o seu lar.

Se matou ndo foi por gosto,
mas porque queria honrar,
seu nome de esposa e mae
que deus lhe déra no altar.

Quando a mulher vence a lucta
E consegue tal victdria,

serve de exemplo as demais
como herinas da historia!

Pois para a mulher que € digna
Ser esposa e mde é gloria!

8 AMARAL, Firmino Teixeira do. O Julgamento da Mulher. O valor do Dinheiro. Belém: Guajarina, s.d. 16p.

Cépia da col. Luyten.
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Podemos supor, a partir dos folhetos que a religido cristd era importante para o
casamento, por meio dela justificou-se um crime, pois uma mulher casada jamais aceitaria ter
seu corpo violado. Se Manoel conseguisse como disse o poeta ‘seduzir’ Maria a honra de sua
familia estaria comprometida, o corpo da mulher para ser digno foi associado a agentes
externos como: sua casa, sua familia, sendo que Maria foi exposta a uma violéncia
independente de ser casada ou nao.

O cordel retrata Maria como uma heroina que, ao cometer um ato extremo de
violéncia, "vence" ao defender seu lar e sua honra. O sacrificio feminino, incluindo a
violéncia como ultimo recurso, é romantizado e apresentado como necessario para preservar
sua dignidade como esposa e méde. Essa glorificacdo do sacrificio e da violéncia pode ser
criticada por perpetuar uma visdo em que as mulheres precisam suportar ou recorrer a
extremos para serem respeitadas ou consideradas dignas. Em vez de questionar a estrutura de
poder e violéncia que leva Maria a esse ponto, 0 texto reforca a ideia de que essa acao
violenta € justificada em nome de um ideal patriarcal de honra e familia.

Os cordelistas, ao discorrerem sobre o casamento em seus folhetos, em parte
concordavam com as instituicdes reguladoras. Definiam claramente o0s papéis sociais
atribuidos ao homem e a mulher na unido, destacando seu carater como contrato, sacramento
e vinculo perpétuo. No entanto, ao abordarem esse tema, os poetas possivelmente refletiam
experiéncias de vivéncias proprias ou de outrem ou mesmo situacdes ficcionais, mas partindo
dessa perspectiva ainda sim é possivel refletir sobre como o matriménio era pensado por esses
escritores. Autores distintos compartilhava uma visdo comum acerca do casamento como um
fardo, representando a mulher como tal. Isso pode ser atribuido ao fato de os cordelistas serem
predominantemente homens, o que refletia a perspectiva masculina de que sustentar uma
familia e um casamento era um peso, fosse ele financeiro ou afetivo.

Mais adiante, ficara evidente que os cordelistas chegam a desaconselhar o casamento,
0 que reflete a complexidade dos eventos envolvidos na unido conjugal e na formacgédo de uma
familia. O individuo, em toda a sua complexidade, vivencia experiéncias diversas ao se
comprometer em um matrimonio. A realidade do casamento e a possivel constituicdo de uma
familia muitas vezes ndo se encaixam em um ideal pré-concebido. A partir deste trecho,
iremos analisar o ponto de vista especifico dos cordelistas e como eles interpretavam tanto o

casamento quanto o papel das mulheres nas relagdes conjugais.

2.2 Romance no preé-Casamento: flertando com a felicidade duradoura — o flirt
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A fase do pré-casamento, muitas vezes marcada pela conquista e o flirt, € um dos
momentos mais romanticos de uma relacdo a dois. Nesse periodo, tanto homens quanto
mulheres experimentam uma combinacdo de expectativas, emoc¢des intensas e descobertas
mutuas, que criam as bases para 0 que pode se transformar em um relacionamento duradouro.
O flirt, ou flerte, representa o jogo inicial da sedugédo e da atracdo, em que sinais sutis e
comportamentos charmosos despertam o interesse e 0 desejo entre duas pessoas. Como era
namorar em Belém no referido recorte temporal? Essa fase embrionaria demanda atencéo,
pois é a partir dela que uma relacdo amorosa se desenvolve, os cordelistas deixaram pistas do
que seria essa conquista antes de um relacionamento sério. Nas primeiras décadas do século
XX, a populacdo belenense estava imersa em uma rede de representagbes sobre
relacionamentos, amor e romantismo.

Essas ideias amorosas eram expressas ndo apenas nos cordéis ou na literatura, mas
também em jornais e periddicos como revistas ilustradas. Um exemplo é a revista "Flirt",
publicacdo mensal dedicada a arte e ao mundanismo. Com redacdo e administracéo
localizadas na Praca Batista Campos. A revista circulou em Belém durante a década de 1930.
Ao analisar 0 seu conteudo torna-se evidente o seu envolvimento com a tematica de
relacionamentos, apresentando uma série de artigos, noticias e contos direcionados ao campo
do "flirt".

Se 0 romance era um objeto constante em diversos meios de comunicagdo da época,
supde-se que poderia existir uma espécie de clamor do publico por tal teméatica de modo que
as publicacdes circulares traziam em seu conteudo tais assuntos com frequéncia, saber da vida
amorosa de alguém era de interesse publico. Na revista ‘Flirt” a coluna “Amores em foco”

trazia noticias sobre relacionamentos de alguns moradores da cidade:

Noticia 1: O que sabemos é que nosso amigo Antonio P. acabou 0 namoro
com a sua Olguinha... Ndo sabemos ao certo, porém, 0 que nos parece € que a causa
foi para... fazer melhoramentos financeiros...

Noticia 2: Temos notado em nossas reunifes que 0 nosso amigo Cruz de
Pin, ao dar o apito das oito horas da noite, elle parte em direc¢do ignorada, xispando
que nimguém o pode alcancar... Pelo que parece, é a hora que ele costuma ir dar os
“tracos” em alguma garota.

Noticia 3: O joven Luiz P. coitado anda allucinado por causa de sua
Orphila, imaginem que quando finda 0 mez o saldo de seu ordenado estad completo...
Tudo isso é por causa de sua garota que estd em Soure para onde o Luiz se atira
todos os sabados, afim de... matar as saudades...

Noticia 4: O mais distincto de todos os paixonados que temos visto nestes
altimos tempos, € o Luiz A. Gustavo, um “gentlemen” na excegdo da palavra. A sua
assiduidade muito o recomenda para que sua “pequena” tenha ciume que elle seja
conquistado... Até no hospital elle tem assiduidade... pratica... e brevemente sera... 0
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que diremos... um scientista de valor em tratamentos do corag&o...

Noticia 5: Esta sendo focada nesta pagina a “fita” do D’ Alwin”, que ja ndo
dorme, ndo vae ao cinema, ndo danca, chega as vezes a ndo comer, sé por causa da
sua “garota”. Elle ha tempos tinha acabado com a “dita cuja”, o seu namoro, porque?
Dique s6 por um adeus que ella fez para um “pequeno” mais bonito do que elle...
mas a “pequena” que ¢ crak, deu-lhe os tracos que o “feliz mortal” acabou se
convencendo que deveria voltar. Dias depois 0s ciimes cresceram, 0 amor aumentou

.88
e elle teve que se unir...

Outra revista que expds a vida amorosa de um dos funcionarios da Delegacia de
Recenceamento foi a Guajarina, uma magazine quinzenal ilustrada que circulava na cidade de

Belém. Em uma de suas publica¢des no ano de 1920 o fato narrado era o seguinte:

Um dos funcionérios da Delegacia de Recenceamento foi h4 poucos dias
em visita ao interior do Estado, e durante os dias que la esteve, elegante e insinuante,
conseguiu conquistar varios coragdes femininos.

Cada moca do lugar achava-se com direito & preferéncia do funcionério.

Um dia, sabedora uma de suas admiradoras, de sua inconstancia,
perguntou-lhe & queima roupa:

-Ué, dr. Entdo, quan-tas semos?

- Dolorosa interrogacdo, replicou o jovem funcionario, e regressou
imediatamente a esta capital.*

A vida amorosa de alguém poderia ser observada a ponto de virar noticia em uma
revista, flertar ao que parece era algo corriqueiro, desde pessoas comuns a figuras ilustres da
cidade poderiam ter as suas vidas amorosas expostas. Em 1925, na posse do entdo novo
governador de Belém, Dionisio Bentes, a Revista llustrada A Semana, publicou a matéria
denominada de “garotices”, para além de tratar da posse do governador o autor do texto

destacou também o seguinte:

“Elle, o joven governador, como é conhecido nas rodas que comeca a
aparecer, com a sua figura magra e elegante, é um pirata diplomado. Na festa verde
escolheu e flertou toda a noite com a <<diseuse>> muito interessante e risonhaf...]
Depois na outra festa elle esqueceu esse flirt e arranjou outro com uma linda garota
com quem muito dansou.” *

% Flirt, Belém, janeiro de 1931, n°11, p. 91.
8 Guajarina. Belém, 27 de novembro de 1920, ano 11, n°21, p. 7.

% A Semana. Belém, 7 de Fevereiro de 1925, n° 355, p.32.
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O flirt’ destaca-se, pois, a partir dele poderia surgir um namoro, quem sabe um
compromisso mais sério. Depois do flirt, a conquista atingiria um novo patamar, a fase da
corte. Segundo Cancela esta fase poderia ser prolongada pelas mulheres adiando um possivel
compromisso mais Ssério, pois nesta etapa ocorria uma inversdao de papéis: os homens
demonstravam-se mais dependentes e vulneraveis emocionalmente; ja as mulheres,
mostravam-se mais seguras de si e independentes. Deste modo, os ideais eram de certa forma
rompidos ou momentaneamente ocorriam trocas de papéis, talvez inebriados pelo amor os
individuos se tornassem menos criteriosos para 0s habitos, mas quando uma relacdo passava a
ser construida ambos tinham fungdes sociais esperadas.

Por tanto para tratar da vida conjugal ou de sua representacdo por meio dos cordeis,0 a
construcdo de um relacionamento a dois e, por conseguinte, a possibilidade de formar uma
familia se passava pela fase inicial da paquera ou flerte. O inicio de uma relacdo foi
representeada no cordel de Manoel Baptista Ribeiro langcado na década de 1930 sob o titulo de
“A linguagem do leque — A linguagem da Bengala”, as linhas do folheto demonstram como
aconteceria a conguista por meio de dois objetos pessoais: 0 leque e a bengala; o primeiro
representa a mulher; o segundo 0 homem e por meio de sinas com tais objetos se demonstraria

0 interesse ou desinteresse por parte dos envolvidos.

(representando as mulheres)
A méo direita com o leque
apontar com o coragao,

diz ganhaste o meu amor,
s0 a ti tenho afei¢do,

te peco que seja firme

ndo me facgas trahi¢do

]

(representando os homens)
Da Linguagem da Bengala,
Quero tratar, afinal,
Segurar nas duas pontas

E o primeiro signal

Quer dizer: amo-te muito

Nosso amor no tem igual.®*

°! RIBEIRO, Manoel Baptista. A linguagem do leque/ A linguagem da bengala/ Acenos por meio de objetos/
Emblema das cores/ Modo de se conhecer os dias por meio das cores. Belém: Guajarina, 1934, pp. 1-6.
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Figura 8 - Na imagem as mogas haviam saido de um cinema em Belém e conversavam com seus leques em
maos. Guajarina. Belém, 27 de novembro de 1920, ano 11, n°21, p. 9.

Esses trechos sugerem que o flerte no passado envolvia cédigos gestuais e simbolicos,
em vez de interacdes verbais diretas. A mulher, com seu leque, demonstrava afeto com
sutileza, enquanto o homem, com sua bengala, expressava sentimentos de forma mais
explicita, mas ainda dentro de um sistema simbdlico. Esses gestos revelam o desejo de manter
certa formalidade e discricdo nas interagcbes romanticas, respeitando as normas sociais da
época. O leque e a bengala na atualidade estdo em desuso, mas no referido periodo eram
objetos de uso cotidiano comum, ao folhearmos as midias do periodo e observarmos imagens
encontramos com facilidade o leque e a bengala.
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Figura 9 - Era comum também que alguns homens da época fizessem uso da Bengala. Guajarina, v.1, n.
28, outubro de 1930, p. 6

O surgimento de um compromisso envolvia ritos e normas que variavam entre homens
e mulheres. Dois objetos de uso cotidiano poderiam servir como indicadores para o inicio da
conquista. Esses itens também representavam e diferenciavam as atitudes entre o feminino e o
masculino no cordel. Em outras palavras, cada qual tinha um padrdo social de comportamento
a seguir segundo o cordelista baseado no género dos envolvidos. Porém, fora do ambito
literdrio, na vida real, os diversos estratos da sociedade expressavam seus afetos de varias
maneiras. Durante a primeira metade do século XX em Belém, os mais abastados e
financeiramente estaveis eram obrigados a seguir formalidades consideradas essenciais para
dar inicio a uma possivel relacdo a dois. Por outro lado, as classes populares podiam ser mais
flexiveis quanto a esses protocolos, no entanto, isso ndo implica que essa coletividade nédo
considerava os ideais higiénicos de relacionamento difundidos pela sociedade da época.

As tematicas da vida conjugal e cotidiana fora, retratadas por meio do folheto “A festa
de S&o Jodo no Pard”, autoria de Apollinario de Souza, 1931. O autor se propde a fazer uma

descricdo dos festejos de Sdo Jodo no Para:

Deixando os outros logares,
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onde adoram S&o Jodo,
farei uma descripcdo

dos festejos no Parg;

neste Estado todo o povo
em junho rejuvenesce

e faz ardorosa prece,

pede ao santo o que elle da.

Na capital de Belém

é memoravel a Festa

a que a sociedade empresta,
um caracter popular;
bois-bumbaés por toda parte,
festejos aqui e ali

mesas com bom assahy
para o povo petiscar.*

Nestes versos, destaca-se novamente o carater social da literatura de cordel, sua
ligacdo com os costumes e a vida cultural ao seu redor. O autor descreve como a tal festa
popular era influente localmente. No decorrer do folheto h& mais detalhes sobre a
comemoracdo, segundo Apollinario de Souza ndo apenas na vapital Belém, mas “em diversos
arrebaldes, tambem fazem arraiaes”, o festejo se espalhava demonstrando uma tradigdo
importante pela regido “Na Vigia, em Braganga, Salinas e Sdo Caetano o festejo ¢ soberano”.
O habito como o de comer/tomar “assahy” era comum como petisco nos dias de festa. O poeta
descreve com detalhes banais, mas relevantes da vida cotidiana local a festa, possibilitando
compreender a ligacdo da literatura com o cotidiano.

Em dado momento no folheto, Apollinario de Souza escreve: “as cantigas populares
fazem lembrar os sertdes”. Ndo é novidade que o Pard recebeu consideravel contingente
populacional advindo da regido Nordeste por conta principalmente da economia da borracha
no Estado do Para (1850- 1920)%, logo, é de supor a possibilidade de a festa de Sdo Jodo
também, popular naquela paragem, fosse um momento de socializacdo importante para 0s
nordestinos que poderiam de alguma forma se conectar com a sua cultura. Afirma-se, entéo, a
possibilidade de partir da uma literatura como fonte pensar também sobre historia, costumes e
vida cotidiana. A conexdo entre o Norte e 0 Nordeste demonstrou-se também através da
literatura, refletir sobre o cordel na Amazénia significa tratar da experiéncia de migracao da
populacdo nordestina e de uma troca cultural por meio dos folhetos.

2 SOUZA, Apollinario de. A festa de Sd Jodo no Par&/Os inimigos do corpo — Carapana, pulga e
sogra. Belém: Guajarina, junho de 1931. Op. cit p. 2.

% Segundo Barbara Weinstein a entrada de nordestinos no Paré se deu principalmente em decorréncia das secas
de 1889, 1898 e 1900. E havia bairros da cidade que eram habitados majoritariamente por nordestinos. IN:
WEINSTEIN, Barbara. A borracha na Amazbnia: expanséo e decadéncia, 1850-1920. Sdo Paulo: HUCITEC:
Editora da Universidade de S&o Paulo, 1993.0p. cit. p-p 104-105.
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O autor Apolinario de Souza ndo era nordestino, mas paraense de Abaeté
(Abaetetuba), ao expor a lembranga do sertdo nas linhas de seus cordéis este reafirma a
influéncia do lugar de onde essa literatura veio, 0 Nordeste estava nas pautas dos cordelistas
paraenses e Apolinario de Souza € um exemplo dessa troca regional por meio da literatura,
pois, 0 autor costumeiramente em seus folhetos tratava da temética nordestina. Outro indicio
importante no cordel citado, pois é partindo dele que voltamos a refletir efetivamente sobre a

vida a dois, ¢ quando o cordelista faz referéncia ao que denomina “flirt”:

As pequenas de Belem
gostam muito de ir a festa,
porque l& se manifesta

0 bom riso da alegria;
conversam com seus eleitos
durante as noites depois

0s rapazes dois a dois,

no <<flirt>> fazem porfia.**

A porfia seria uma discussdo acalorada, ou seja, 0s rapazes disputavam as mogas para
flertar. As festas como ambiente de “flirt” segundo Paula Faustino Sampaio em seu artigo
Festejar, vestir-se e namorar: uma historia das mulheres em Cabaceiras nas décadas de 1930
e 1940 a partir dos relatos orais de memoéria®™, demonstra através da oralidade de mulheres
como elas consideravam ‘a festa’ um espago para ‘“namorar”, segundo o relato de algumas
delas o “flirt” poderia acontecer por meio de olhares, toques de mdo, beijos. Elas informaram
que o flertar poderia evoluir para algo mais sério ou ndo, podendo inclusive o romance durar
uma noite, sem compromissos mais prolongados.

As mulheres entrevistadas por Sampaio e que compuseram seu banco de fontes orais
admitiram que as figuras do Estado, da Igreja e da familia (esta principalmente representada
pela figura do pai) faziam com que as mulheres devessem tomar certos cuidados ao flertar,
pois, tinham uma imagem de recato a manter socialmente. Cristina Donza Cancelacorrobora
com tal argumento afirmando em seu trabalho “Dias de festas... Dias de encontros amorosos”
de que muitas meninas comecavam relacionamentos nas festas da cidade de Belem como: na
Festa de Nazaré, na de Sdo Bréas, na de carnaval, Cancela também afirma ser comum que 0s

jovens das camadas mais pobres se relacionassem com uma intimidade maior do que 0s

* SOUZA, Apollinario de. A festa de S& Jodo no Par&/Os inimigos do corpo — Carapand, pulga e
sogra. Belém: Guajarina, junho de 1931. Op. cit. p. 4.

* FAUSTINO SAMPAIO, P. Festejar, Vestir-se e Namorar: Uma Histéria das Mulheres em Cabaceiras nas
Décadas de 1930 e 1940.PerCursos, Floriandpolis, v. 8, n. 1, 2008. Disponivel em:
https://www.revistas.udesc.br/index.php/percursos/article/view/1536. Acesso em: 16 jun. 2023.
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jovens da elite paraense que, em tese, tinham uma maior vigilancia sobre suas vidas
amorosas™.

A vigilancia dos pais sobre a vida das filhas foi destacada na matéria Na Assembléia
da Revista llustrada A Semana do més de junho de 1931, o autor descrevia “a noite de Sao
Jodo vivida nos salGes da Assembléia” e deixava claro que “Quem partisse para uma pequena

tinha logo a marcacdo dos velhos (pais). N&o era assim atda. Primeiro, um trabalho insano

para vencer o ranzinzismo dos que velavam pela doce virtude de uma filha.”%".

Aparentemente os rapazes tinham mais liberdade para flertar do que as mulheres que
deveriam ser mais prudentes, mas o autor continua suas observagdes sobre as paqueras na
festa “os cavalheiros ndo se furtavam de dizer futilidades aos ouvidos de imprudentes e
fascinantes meninas. Alguns de robustez physica, mas de franzina educagio.”. Verifica-se que
por mais que pudesse existir uma vigilancia dos pais sobre a vida amorosa de suas filhas os
individuos insistiam no “flirt”.

Outro folheto que nos ajuda na reflexdo de como a literatura captura a vida cotidiana

em suas linhas é o cordel: “A Festa de Nossa Senhora de Nazareth no Para”*®

Salve 14 de Outubro
gléria de toda Belém
data da festa galante

gue em nosso Brasil tem
é rica formosa e bella
toda gente que vem nella
sempre sae falando bem.

Leitores tive lembranga,
escrevo a primeira vez
este Cyrio glorioso,
sahe a 14 do mez
adimira 0 mundo inteiro
Nno vosso céo brasileiro
do anno de vinte e trés.

Ja é muito conhecida
a festa de Nazareth

% CANCELA, Cristina Donza. Adoraveis e dissimuladas: as relacGes amorosas das mulheres das camadas
populares na Belém do final do século XIX e inicio do XX. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) —
Universidade de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de Pos-graduacéo em Histéria,
Campinas, 1997. Op. cit. p.65.

*7 A Semana. Belém, 27 de Junho de 1931, n° 672, p.12

% A Festa de Nossa Senhora de Nazareth no Para. Belém: Guajarina, s.d. 16p. Copia da col. Luyten.
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pode se julgar feliz
todos que nella tem fé,
até 14 do extrangeiro
ja tem vindo aqui romeiro
trazer promessas a pé.
O autor descreve a romaria e como o festejo era democrético por possuir diversos

tipos de frequentadores:

Pega da classe mais tenra
a alta aristocracia

todos contemplam o vulto
da Virgem Santa Maria
desde o rico ao plebeu
ainda sendo um atheu
tem de respeitar o dia.

A virgem de Nazareth
quando sae da Cathedral
de oito p'ra nove horas
vé-se um grande festival
com respeitavel cortejo
houve-se o grande festejo
que estremece a capital.

E uma festa galante

para rico e proletério
acompanha o santo andor
um eminente vigario,
com o coragao genuino
conduz o santo divino

0 segredo do sacrério.

Por fim, o cordelista ao tratar do lado profano da Festa de Nazaré demonstra que
mesmo em um espaco onde a fé, o catolicismo estavam presentes o namoro, o ‘flirt” também

estavam, mas como demonstra Raymundo Heraldo Maués:

Festas religiosas populares constituem, ademais por sua propria natureza
ritualistica, momentos extraordinarios na vida das populagdes ou comunidades que
as realizam, possuindo aquele carater de fato social total de que nos fala Marcel
Mauss, onde se exprimem, “ao mesmo tempo e de uma sé vez”, uma grande
quantidade de fendmenos, ndo sd de natureza religiosa, mas também fendémenos
juridicos, morais, politicos, econdmico estéticos etc.*

O folheto segue:

% MAUES, Raymundo Heraldo. Padres, pajés, santos e festas: catolicismo popular e controle eclesiastico: um
estudo antropoldgico numa area do interior da Amazonia. [Belém]: EdicGes CEJUP, |1995|. 417 p.
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Padre Nosso, Ave Maria
reza quem esta na egreja

e ca fora nas bancadas
outros tomando cerveja

as mocas apreciando

com fino cuidado olhando
para ver quem mais deseja.

Vendo alli seu bem amado
parece que esta no céo
com seu olhar prazenteiro
faz aceno no chapéo

seu amor no peito arde
com esperanga mais tarde
da palma, grinalda e véo.

O cordelista da a entender que dessas festas poderiam surgir inclusive relacionamentos
mais sérios. Como a historiografia sobre casamento demonstra, embora o cotidiano seja
diferente para as camadas pobres da populacdo, as idealizacBes sobre relacionamentos e
expectativas de género por mais idealizadas que fossem ainda exerciam uma influéncia
significativa sobre suas decisdes e desejos. Sendo imperativo acatar normas, leis e regras
impostas por estruturas de poder vigentes, como: o Estado, a Igreja e o patriarcado, estas
alimentavam a construcdo de um conceito de casamento higienizado. A literatura de cordel
pelo analisado desempenhava o papel de condicionar homens e mulheres a exercer condutas
especificas de acordo com seu género, refletindo assim a sociedade na qual os cordelistas
estavam inseridos.

O comeco de uma relacdo ndo € apenas um estagio romantico, mas também um
espaco onde as normas de género sdao moldadas e perpetuadas, podendo refletir espacos de
poder e controle, apesar de anteriormente termos citado que as dindmicas baseadas em
comportamentos de homens e mulheres sejam rompidos no inicio de uma relacdo, ha uma
estrutura de poder que encaminha 0s sujeitos para cumprir seus papéis sociais determinados.
Por meio da literatura de folhetos, onde os escritores em sua grande maioria sao homens
existe uma dominacdo masculina sobre a representacdo do feminino, o ‘flirt’ é a sexualidade
sendo expressa desde o inicio de uma paquera existe uma assimetria entre 0s sexos, quando
por exemplo, 0 homem tem mais liberdade para flertar que a mulher.

Nos cordéis utilizados como fontes para esta pesquisa a tematica do amor e a
do romance é uma constante, diversos sdo os folhetos que tratam de alguma forma de tal
assunto. O amor romantico nos folhetos poderia ser uma permanéncia por conta de ser um

tema que os leitores demonstravam interesse, 0s cordelistas se importavam com a vendagem e
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se atentavam para quais historias poderiam vender mais e terem mais aceitacdo. A recepcao
de um texto para os autores era algo a se considerar. Se as historias de romance pareciam estar
sempre em alta nos cordéis, supde-se que os leitores interessavam-se no amor romantico.

O amor romantico enquanto objeto de anélise e a sua constancia na literatura de cordel
pode nos ajudar a entender sobre o inicio de uma relacdo e estabelecer conexfes que nos
ajudam a refletir sobre representagdes sociais por meio dos folhetos. Historicamente o
casamento ligado ao amor é uma novidade, na Europa pré-moderna o matriménio e a atragdo
sexual ndo eram prioridades e sim a situacdo econémica. Ao discutir casamento, sexualidade e
amor romantico o antrop6logo Anthony Giddens aponta que “era improvavel que uma vida
caracterizada pelo trabalho 4arduo e continuo conduzisse a paixdo sexual”, ou seja, o amor
romantico ou 0 amor paixdo, ndo eram sentimentos necessarios para uma unido, Giddens
continua “entre os camponeses da Franca e da Alemanha do século XVIIL, o beijo, a caricia e
outras formas de afeicdo fisicas associadas ao sexo eram raros entre os casais casados.”*

Ainda segundo o autor, o surgimento do amor romantico como parte significativa da
vida das pessoas ocorreu principalmente a partir do século XVIII. Esse tipo de sentimento,
diferentemente do amor apaixonado, associava 0 amor a ideia de liberdade. No entanto, na
prética, esse suposto sentimento libertador muitas vezes funcionava como um mecanismo de
controle, especialmente sobre as vidas das mulheres. Cita-se, novamente, Giddens: “Alguns
tém dito que o amor roméntico foi um enredo engendrado pelos homens contra as mulheres,
para encher suas cabegas com sonhos futeis e impossiveis.”, para o autor essa opinido nao se
explica, pois as mulheres consumiram em massa e ajudaram a difundir o género literario do
romance. O autor parece negar a autoria masculina de algo, mas ao tratar de género e amor
Giddens afirma que o romantismo a partir do século XVIII afetou as mulheres de algumas
formas.

Como por exemplo: a criagdo do lar, a modificacdo nas relagdes entre pais e filhos que
culmina na terceira e Utima “a inven¢ao da maternidade”. Ou seja, o amor romantico de certa
forma contribui com a idealizagdo da méde na modernidade ja& que alimentou diretamente a
imagem de esposa e mae. Finalizando, o autor afirma: “A imagem da esposa ¢ mae reforgou
um modelo de “dois sexos” das atividades e dos sentimentos”. Ou seja, a literatura de cordel
como uma expressdo literaria traz em seu conteudo durante a primeira metade do século XX
fortes ideias do amor roméantico que direciona as mulheres para determinados espagos,

principalmente o doméstico.

% GIDDENS, Anthony. A Transformacdo da intimidade: sexualidade, amor e erotismo nas sociedades

modernas. Traducdo de Magda Lopes. S&o Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista, 1993, p. 49.
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O amor enquanto objeto cientifico tem sido estudado no sentido de entender sua
relevancia na interagdo social, mas apenas recentemente as ciéncias sociais e humanas
passaram a desenvolver teorias sobre 0 amor, por ser uma tematica tdo presente nos cordéis,
ele se demonstra relevante para a compreensdo nos processos, de namoro, de casamento e de
divércio. As narrativas genderizadas sobre 0 amor, demonstram que esse é um sentimento que
com constancia é caracterizado como feminino. O flirt foi um tdpico destacado, pois 0s papéis
de género estdo presentes em ideias romanticos e isso ocorre desde o inicio de uma relacgéo,
como € o caso do flirt. Sobre tal questio em seu artigo “As mulheres e os dicursos

genderizados sobre amor”, Ana Sofia Antunes das Neves afirma que:

Os papéis de género protagonizados em torno desses ideais de
romanticismo, assumidos por uns e outros, parecem claramente conduzir a diferentes
manifestacBes de intimidade, e isso parece acontecer (aparentemente) de uma forma
mais expressiva nas fases embrionérias das relagcdes. Segundo alguns/as autores/as
isso deve-se ao fato de, nessas fases, haver uma maior preocupacdo por parte dos
individuos quanto a emissdo de comportamentos socialmente definidos como
esperados, desejados e adequados para cada um dos sexos. Os esteredtipos
tradicionais de género designam os homens como assumindo um papel pré-activo na
iniciagdo das relagdes e as mulheres como assumindo um papel reactivo, aceitando
ou recusando as investidas masculinas.'*

Os folhetos de cordel podem ser compreendidos como representagdes
predominantemente masculinas de diversas teméticas, uma vez que, conforme evidenciado, a
maioria dos autores analisados sdo homens. Ao longo da historia, consolidou-se uma estrutura
que favoreceu a producdo literaria masculina, relegando as mulheres a uma posicao
marginalizada nesse campo. Ao se impedir que as mulheres exercessem a escrita, tambem se
obstaculizou a manifestacdo de suas experiéncias e as multiplas possibilidades narrativas que
poderiam ter sido construidas por esses sujeitos. Embora ndo se possa afirmar que as mulheres
ndo tenham produzido cordéis, € necessario reconhecer que a questdo envolve a ocupacdo de
espacos. Os homens, além de controlarem os instrumentos da escrita, dominavam 0s espacos
de difusé@o e consagracao literaria. Por sua vez, as mulheres, mesmo que tenham produzido
textos, ndo dispunham das condi¢Ges necessarias para que suas VOzes ressoassem, uma vez

gue ndo eram plenamente aceitas nem legitimadas nos circulos cordelistas e na

"' NEVES, Ana Sofia Antunes das. As mulheres e os discursos genderizados sobre o amor: a caminho do amor

“amor confluente”ou o retorno ao mito do “amor romdntico”?. In: Estudos Feministas, Florianopolis, 15(3):
336, setembro-dezembro/2007.
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intelectualidade de sua época.

Ao abordarmos os discursos sobre amor e relacionamentos neste estudo, com base nas
fontes representadas pelos cordéis, estamos essencialmente considerando o ponto de vista
masculino sobre esses temas. Concei¢do Evaristo nos apresentou o termo “escrevivéncias” %,
0 conceito demonstra que por meio da escrita é possivel interpretar experiéncias coletivas dos
sujeito e que por meio da escrita o individuo expressa vivéncias de raga, classe e género.
Deste modo é possivel partindo do cordel como literatura e fonte estabelecer as vivéncias dos
seus autores, por meio de suas rimas o cordelista expressavam seu estar no mundo.

Quando se trata de literatura de cordel demonstrou-se que os folhetos podem trazer,
em seu conteudo, uma relagcdo com acontecimentos cotidianos. E em relacdo ao amor, ndo foi
diferente, no catalogo de folhetos foi encontrado o cordel ‘Viver atormentado’ de Orlando de
Almeida Santos, infelizmente o folheto ndo estava disponivel no Museu da Universidade
Federal do Para, mas no catalogo hé& anotagdes pessoais de Vicente Salles e sobre este folheto
o autor anotou “O proprio autor descreve seu passado de amores com a jovem Otila”, nesse
folheto o cordelista segundo Salles escreve sobre sua propria experiéncia amorosa.

Se desde o inicio um relacionamento é constituido pela diferenca sexual, os papéis
sociais de género possuem influéncia consideravel na vida a dois. A literatura de cordel com
seu conteudo repassa para pessoas uma espécie de roteiro das atitudes consideradas ideais em
uma relacdo. Entre diversas tematicas que os cordéis apresentam, esta pesquisa busca recortar
principalmente a representacdo feminina nos folhetos inserida no casamento, partindo da
analise das fontes notou-se que a mulher € representada principalmente sob a perspectiva de
um relacionamento. Desde o passado as mulheres sofrem um apagamento de suas histérias, a
mulher ndo constréi a sua propria representacdo, quem a faz geralmente sdo homens que
possuem o poder da intelectualidade. Os cordéis utilizados sdo uma expressdo cultural
importante do passado, o0 que os cordelistas escreviam sobre amor, casamento podem ajudar
na compreensao de qual nogéo essa sociedade tinha sobre tais assuntos.

O conceito de “dispositivo amoroso” inclusive nos ajuda na compreensdo do Nnosso
recorte teméatico. Como o amor e o casamento se ligam a representacBes femininas nesta
pesquisa? A psicologia social trata 0 amor como um dispositivo, e por meio dele as mulheres
sdo desempoderadas, como afirma Valeska Zanello em sua obra denominada Saude mental,
género e dispositivos: cultura e processos de subjetivacdo: “Dentre 0s dispositivos das

mulheres , 0 amoroso apresenta-se como central e como o maior fator de desempoderamento

192 Evaristo, Conceigdo (2017). Becos da Memdria. 200p. Rio de Janeiro: Pallas.
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delas e de empoderamento e protecdo psiquica para homens”. Observar as representagdes
femininas que se dao nos cordéis por meio do amor e do casamento possibilitam tratar o
género como uma categoria de analise historica.

No cordel as historias de amor retratam sempre um casal heterossexual, este na
maioria das vezes é envolvido em uma espécie de drama onde seu amor pelo outro é
impedido, mas de algum modo os dois encontram maneiras de vencer as adversidades e 0
amor prevalece. A capa dos folhetos de romance geralmente é uma representacdo desse

romance heterossexual, nas capas homens e mulheres parecem estar apaixonados:

Figura 10 - Capa do folheto: O Amor Nunca Morre, contendo a imagem de um homem e uma mulher
abracados e apaixonados. Guajarina, 1941. Cépia da col. Luyten.

Nos folhetos onde homens e mulheres se desfazem desse sentimento que é o amor, 0s
mesmos sd0 descritos como pessoas ruins. Por meio do cordel “Amar sem ser amado”'% de
autoria do cantador Antdnio Beltrdo conclui-se a nocdo de flirt ou paquera e como esta era
uma etapa importante na escolha de um cénjuge. Amédes era um homem bonito e com posses
como descreve o cordelista e:

% Amar sem ser amado; histéria de Amédes e Lucinda. Cantador Antonio Beltrdo. Belém: Suplemento

Guajarina. 20 nov. 1938. 16p. Cédpia da col. Luyten.
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No jardim um belo dia, um belo dia,
Encontrou uma donzela.

Nunca ele tinha visto

Outra moga como aquela.
Ofereceu-lhe uma rosa,

Teve sorrisos para ela.

Os dois desenvolvem uma conversa e por meio deste Unico encontro e flirt, Amédes
decide pedir a mdo de Lucinda em casamento. Mas, antes, a permissdo dos pais,

principalmente a do pai era uma etapa importante a ser cumprida:

Lucinda fez um discurso
Mostrando-lhe o seu talento

E dizendo que Amédes

A pedisse em casamento,

Pois seus paes, a0 mesmo instante,
Dariam consentimento

E, assim, Amédes fez e foi encontrar o pai de Lucinda:

Amédes disse: Eu ndo vim
Incommodar o tenente ;
Venho s6 pedir a méo

de sua filha obediente.
Muito prazer eu terei

Se me achar suficiente.

O tenente respondeu:

A tenho para casar

Com qualquer um rapaz bom
Que ndo nos faca penar,

Seja filho doutra patria

Ou mesmo deste lugar.

O pai chamou logo a filha
Perguntou si ela queria
Casar se com aquele moco
Que a sua mao pretendia...
Ela também perguntou

Si o pai Ihe consentia.

Entdo o Tenente lhe disse:

- Por minha vez eu consinto,
Si tu casares com ele

Seras feliz, bem presinto,
Gosaras a melhor vida

Pois ele é muito distinto.

Trataram do casamento
Marcaram o0 mez e a data,
Amédes ficou contente,
Mal sabia que Lucinda
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Era bem falsa e ingrata.

No desfecho do cordel, Lucinda recusa a proposta de casamento de Amédes, mesmo
apos ele ter gastado todo o seu dinheiro na tentativa de conquista-la. Ao renegar tanto 0 amor
guanto o matriménio, Lucinda acaba enfrentando consequéncias negativas, encontrando no
final da histéria uma situacdo de pobreza. Por outro lado, Amédes supera as adversidades,
recupera sua fortuna e eventualmente se casa com uma mulher que o cordelista define como
mais distinta. Ao negar o amor de Amédes, Lucinda também rejeita a ideia de casamento. As
relacGes apresentadas nos cordéis refletem valores considerados importantes em uma unido.
Embora os relacionamentos na vida “real” sejam mais complexos e organicos, os folhetos
revelam valores sociais que ecoam entre as linhas, criando uma interagcdo entre o mundo
literario e o cotidiano.

Por meio dos cordéis e por outras midias da época como demonstramos nessa secao, 0
amor ligado ao romantismo era uma expressdo importante na cidade de Belém durante o
periodo pesquisado. Mas sera que ao estabelecer uma relacdo mais séria como um casamento
0 romantismo continuava a ser relevante para os casais? Em seguida a reflexdo feita com base
nos cordéis tem o objetivo de refletir mais a fundo sobre as representacées no casamento, com
isso, sera possivel perceber se a descricdo do matriménio pelos cordelistas é tdo romantizada
como as fases inicias da conquista em suas narrativas.

A imagem da mulher é destacada, pois mesmo que subjetivamente os cordelistas
idealizavam como deveriam ser as mulheres no casamento, quais Sseus pape€is, as
caracteristicas de uma companheira ideal. Nos folhetos analisados, a descricdo do papel
feminino ocorre com mais frequéncia, os homens partindo desse lugar de escrita criam
narrativas sobre a familia e o papel feminino nessa instituicdo. A fase inicial da conquista, o
flirt foi destacado, para que possamos perceber como era comum na vida social dos habitantes
da cidade de Belém na primeira metade do século XX esta envolto em situacdes provenientes
de relagdes amorosas.

Desde este momento estabelecemos que ha uma diferenca na representagcdo do amor
nos cordéis e do casamento, ou seja, os cordelistas dissociam o casamento de um sentimento
amoroso. Na proxima secdo se destacara a visdo dos homens acerca das mulheres como um
"peso™ no casamento. Assim como a percep¢do de que o matrimoénio marca o fim da fase
romantica de uma relacdo. Historicamente, o casamento foi amplamente considerado uma

instituicdo funcional e econdmica, mais do que uma unido roméantica. Durante séculos, ele
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esteve vinculado a consolidacdo de aliangas familiares, a manutencdo de bens e propriedades,
e a garantia de estabilidade social. Nesse contexto, 0s homens muitas vezes viam o0
matrimdnio como uma obrigacdo social, onde o afeto e a paixdo ocupavam um papel
secundario. Assim, a expectativa romantica que permeia o periodo de cortejo era substituida

por responsabilidades econdmicas e familiares, levando a uma mudanca na dindmica afetiva.

2.3 Domesticidade feminina na literatura de cordel

Mulher moderna

Como é censurdvel o procedimento de certas mulheres, que unica e
exclusivamente por amdr ao mundanismo, entregam a sua casa e seus filhos aos
cuidados de maos mercenarias que ndo as podem substituir! Dignas de lastimas
aquelas que, por necessidade, trocam o lar pela fabrica ou pelo escritério. A todas
essas vitimas do malfadado modernismo e das circunstancias atuais, a nossa melhor
compaixo.'*

O excerto foi extraido da matéria intitulada “A mulher moderna no lar” ¢ publicado
pela revista feminina catdlica “Quero”. O conteddo em questdo revela um tema que
pretendemos explorar nas proximas linhas: a mulher moderna, uma figura repudiada por
alguns setores da sociedade. Quais eram as caracteristicas especificas que provocavam
aversdo? N&o apenas as revistas, mas também os cordelistas abordaram essa tal mulher. Ao
que parece, certos comportamentos femininos eram influenciados pelo conceito de
modernidade e essa perspectiva € evidente nos folhetos, que compartilham o mesmo discurso.

Na secdo anterior foi afirmado que a mulher benevolente era equiparada a uma figura
santa. Além disso, de acordo com o poeta, era possivel discernir desde cedo se uma mulher se
tornaria uma boa esposa, pois seu comportamento na infancia ja revelaria seu destino. Os
folhetos retratam as mulheres valorizadas como aquelas que atendiam as expectativas do
cordelista, refletindo assim as normas da sociedade na qual esse autor estava imerso. Pois, 0
cordel espelha em suas linhas 0 mundo circundante; em outras palavras, o autor de cordel esta
ecoando aquilo que percebe na sociedade.

Dessa forma, ao ler os folhetos, torna-se evidente que o papel atribuido a mulher é
voltado ao lar, como uma esposa exemplar, dona de casa e submissa ao marido. Quando as
personagens mulheres tinham atitudes contrarias, eram julgadas pelos poetas. Analisando o
folheto a seguir, o proprio titulo de Firmino Teixeira do Amaral ja é bastante sugestivo “O

Julgamento da Mulher”. Quando uma mulher ndo se enquadrava nas expectativas preé-

104 Belém, Quero, Ano IX, N.° 73 3 74, Setembro e Outubro, 1946. p 23
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estabelecidas, o julgamento ocorria da seguinte forma:

Se acaso for geniosa

O negocio é diferente...
Faz bulha a todo momento
Torna-se até imprudente

é o diabo ndo é gente.'®

Aparentemente, nos cordeéis, Firmino Teixeira do Amaral manifestava preocupacdes
que poderiam ser de cunho pessoal em relacdo as mulheres ou poderiam refletir pensamentos
coletivos presentes na sociedade paraense. Por essa razdo, 0 ambiente que cercava 0 poeta
exercia influéncia sobre ele, da mesma forma que seus cordéis influenciavam a sociedade.
Como mencionado anteriormente, foi enfatizado o carater de guia comportamental que 0s
folhetos poderiam desempenhar para seu publico, sugerindo que entre as suas linhas estavam
inscritas percepc¢des da sociedade e padrdes normativos referentes a conduta feminina.

Outro cordel exemplar de tal questdo é ‘O Bataclam Moderno e as Mocgas Seminuas’,
publicado pela Editora Guajarina, sendo de autoria de Jodo Martins de Athayde em 1927. A
reflexdo pode ser dada novamente logo pelo titulo, Bataclam se define como um local onde
ocorre um espetaculo e nesta época a modernidade era acusada por alguns de trazer novos
meios de socializacdo, incluindo novas maneiras de se vestir e 0 poeta como sujeito histérico
que foi deixa suas impressdes sobre o assunto. No folheto é possivel identificar como o

contexto espacial e temporal em que o autor estava imerso se reflete em sua escrita:

Mundo velho desgracado!!
Teu povo precisa de um freio,
Para ver se assim melhora
Este costume tdo feio

De uma moca seminua
Andar mostrando na rua

O sovaco, a perna, e 0 seio

De primeiro uma donzella
Andava bem prevenida,

Se acaso ia a um passeio
Se encontrava ella vestida
Hoje essa mesma donzella,
A moda obrigou a ella

Sahir p’ra rua despida.’®

1% AMARAL, Firmino Teixeira do. O Julgamento da Mulher. O valor do Dinheiro. Belém: Guajarina, s.d. 16p.
Copia da col. Luyten.
106 ATHAYDE, Jodo Martins de. O bataclan moderno e as mogas semi-nuas. Belém: Guajarina, 16.
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Por intermédio deste cordel é evidente o sentimento de desconcerto expressado pelo
poeta em relacdo ao que ele descreve como um "costume tdo feio” — que foi uma
transformacdo na forma como as mulheres comecaram a se vestir, impulsionadas pelas
tendéncias da "moda". Ou seja, segundo Athayde, as mocas foram influenciadas
provavelmente pela modernidade. A afirmacdo do autor em relacdo a influéncia da moda deve
levar em consideracdo a época, talvez essa seja uma influéncia da modernidade republicana,
ja que segundo Oliveira: “nas primeiras décadas do século XX os ideais republicanos
comegam a reverberar pelo Pais”. Isso significa que o brasileiro conhece novos modelos de
sociabilidade vindos da Europa, mais especialmente da Franca, que influenciaram as mulheres
por meio de revistas femininas, almanagues, novas maneiras de se vestir e se apresentar para o
publico™®.

O autor continua:

Hoje a civilizagéo

Em tudo foi transformada,
N&o existe mais pudor,

A moral ndo vale nada,

A vergonha apodreceu,

A sociedade morreu

A tempos foi sepultada.

As senhoritas de agora

E certo o que o povo diz,
N&o ha vivente no mundo
Da sorte tdo infeliz,

Vesse uma mulher raspada
N&o se sabe se é casada,
Se é donzella ou meretriz.

O poeta ainda faz criticas negativas em relacdo as mulheres que usam: cabelos curtos,
decotes, maquiagens, e tudo isso em tom de indignagdo. Com a modernidade as mulheres, ao
menos algumas delas, passaram como é possivel perceber no cordel a se apresentar de
maneira diferente, como o proprio poeta coloca, por influéncia da moda. Essa mudanca foi
incobmoda para o autor dos folhetos, pois estava inserido em uma sociedade patriarcal e com

forte influéncia religiosa, era comum que em seus versos ecoassem normas de um sistema

Y7 OLIVEIRA, Leticia Fernanda da Silva. De martir a meretriz: figuracdes da mulher na literatura de
cordel (1900-1930). Dissertacdo de Mestrado — Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis — Universidade Estadual
Paulista, 2017.
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paternalista. Nesses trés primeiros cordéis nota-se a dualidade da mulher que ora era donzela,
Ou ora era meretriz, esse julgamento dependia de como seu comportamento era pautado pelo
cordelista e por sua visdo de mundo.

Os cordelistas ndo estavam sozinhos em sua percepcdo de que 0S nNovos costumes
decorrentes da modernidade em relacdo as vestimentas femininas eram peculiares. No jornal
"A Tribuna", sediado em Belém, em uma de suas edi¢des de janeiro de 1928, foi publicado
um artigo intitulado: ‘4 Moda, A Hygiene e as Mulheres’ 0 conteudo gira em torno das

vestimentas da “mulher moderna”. A matéria diz:

A joven de collo descoberto, apesar do frio, da chuva ou do sol, com os
bracos e as pernas quasi nUs, conseguiu, insensivelmente, por intermedio da moda,
recuperar a proteccdo natural do organismo contra as intemperies, como 0S seus
longinquos antepassados pre-historicos™®

O jornal também apresentou as perspectivas de médicos acerca dos beneficios que a
exposicao direta ao sol poderia trazer para a pele. O autor do artigo parece concordar com a
ideia de que as mulheres deveriam adotar roupas que permitissem uma maior exposi¢do do
corpo, mas termina escrevendo “evidentemente que todo abuso ¢ prejudicial”, ou seja, ndo era
necessario que as mulheres mostrassem demasiadamente o corpo. Pode parecer que o
responsavel pelo texto tentou apoiar as vestimentas mais leves e curtas das mulheres, mas nas
entrelinhas percebe-se que ha ponderacGes demonstrando o contrario, pois é situado que
“quem vive completamente nd sdo as racas inferiores e a moda € uma tirania que impde seus
desmazelos™. Isso demonstra que a relacdo das mulheres com a moda deveria ser ponderada e
0s homens se sentiam a vontade para opinar em tal questdo. Ipojucan Dias Campos em
trabalho sobre a moda em Belém entre os anos de 1915 e 1920 demonstrou que a moda e
corpo feminino geraram “instabilidades as familias belenenses no inicio do século XX,
roupas curtas, segundo o autor, poderiam colocar a familia e o casamento em xeque®.

Uma dada liberdade feminina ndo foi bem recebida pelos cordelistas, eles demonstram
incobmodo por meio do cordel, o utilizando para estabelecer parametros de comportamento e
conduta para as mulheres, muitas vezes em relacdo a moda, sobre a relacdo dos cordéis com a

moda Martine Kunz afirma:

108 Belém, A Tribuna, v.3, n.58, janeiro de 1928. 40 p. A referéncia foi retirada da p.3.

109 CAMPOS, Ipojucan Dias. In: “O rebaixamento moral”: moda, corpo e familia (Belém-Pa, 1915-1920).
Historia Debates e Tendéncias, Passo Fundo, v. 19, N. 2, p. 270-287, Mai/Ago 2019.
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Moda, entdo, ¢é definitivamente pecado, e a mulher que, como todo mundo sabe,
tem afinidade com o Tinhoso, é a principal responsavel por essas iniciativas
arriscadas. O poeta linguarudo ndo vai se privar de lembréa-lo através de seu discurso
moralista e retrogrado. N&o vai se perder na evocacdo fatil de inventarios de
vestuario nem em descricdo pormenorizada de pecas de roupa, hdo, 0 poeta visa 0
essencial: a moda enquanto transgressdo de um interdito social ou como ameaga do
cédigo moral em vigor.™°

Levando em consideracdo os cordéis pesquisados, ainda é possivel destacar algumas
outras maneiras em que a figura feminina foi representada nos folhetos, lembrando que séo
situacOes ficcionais distintas e autores variados, mas de algum modo essas representacoes
chamam a atencdo por se repetirem com dada frequéncia nos cordéis sendo elas: 1- A mulher
martir: sendo figurada como aquela que sofre geralmente pela fé cristd, ela prefere o
sofrimento ao inves de negar seus principios e crencas; 2 - A mulher transviada: é aquela que
deixa de seguir os bons costumes da sociedade patriarcal e cristd e vai a contramdo das
mesmas; 3- A mulher mée: geralmente exaltada por ser fértil e gerar a vida, 4 - A mulher dona
de casa: é exaltada se tiver qualidades como cozinhar, lavar, passar, cuidar bem do marido, da
casa e dos filhos. 5- A mulher da rua, essa ndo é vista com bons olhos nos cordéis, ja que o
espaco ao qual pertence segundo os poetas é o privado, a casa**’.

Deste modo, se tornou aparente nas fontes que as representagdes femininas
frequentemente se inserem em narrativas centradas na vida conjugal e no amor romantico.
Isso sugere gque na sociedade da época existia certa norma comportamental esperada para as
mulheres, e, pelo menos de acordo com as percepcdes dos cordelistas, elas eram concebidas
principalmente no contexto do casamento e das atividades domésticas. E inegavel que as
mulheres compdem um grupo social diversificado, com suas particularidades associadas a
classe social, etnia e outras categorias. Contudo, a partir das representacbes femininas
delineadas nos folhetos, é perceptivel que a coletividade tendia a apreciar mais aquelas que
adotavam um comportamento recatado e direcionado ao lar. Importante lembrar que o
matrimonio tinha um alto valor social e era esperado que todos almejassem a formacao de
uma familia.

Na primeira se¢do, se discutiu o divércio como uma antitese ao ideal, porém, ndo

10 MARTINE, Kunz. Cordel: A voz do verso: - Museu do Cearé / Secretaria da Cultura e Desporto do Ceara,
2001, p. 53.

11 Tais categorias encontraram-se em: OLIVEIRA, Leticia Fernanda da Silva. De martir a meretriz: figuracoes
da mulher na literatura de cordel (1900-1930). Dissertacdo de Mestrado — Faculdade de Ciéncias e Letras de
Assis — Universidade Estadual Paulista, 2017.
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apenas aqueles que buscavam o divorcio ou o desquite eram alvo de desaprovacgdo pela
sociedade. Os solteiros também eram alvo de pressdes explicitas por ndo estabelecerem uma
familia e ndo se dedicarem a procriacdo. Em Belém, no dia 01 de janeiro de 1939 um jornal
publica o titulo “O imposto sobre solteiros e casais sem filhos***. Na documentacéo foi
encontrado um cordel com o titulo O imposto sobre os solteiros de Thadeu de Serpa Martins
datado de 1933, esta poderia ser uma pressdo recorrente sobre os solteiros da época, formar
familia tinha o carater de dever social e quem ndo cumprisse com esse quesito era cobrado
perante a sociedade. O cordel a seguir apoia a nocao levantada anteriormente da literatura de
folhetos estéd ligada aos acontecimentos da vida cotidiana, neste caso, a pressao para que 0s

solteiros constituissem familia:

Neste século de invemgdes
Tudo tem appareccido,
Coisas do arco da velha

Que deixam o povo aturdido
Como essa que vou contar
D’um caso ha pouco surgido.

Os versos que vou fazer

As linhas que vou rimar,
Prendem-se ao falado imposto
Que 0 governo quer crear,
Que obriga o rapaz solteiro
Queira ou ndo queira casar.™

No artigo "Solteirismo e Tempo Matrimonial, Belém (1916-1925)" de Ipojucan Dias
Campos, o conceito de solteirismo é analisado em relacdo as expectativas sociais sobre
casamento durante o inicio do século XX em Belém. Na época, as mulheres enfrentavam uma
pressdo muito maior para casar-se rapidamente, enquanto os homens gozavam de maior
flexibilidade em relagdo ao tempo para se casarem. O solteirismo masculino ndo era visto de
forma negativa até os 25 ou 30 anos, uma idade em que eles ainda eram considerados jovens e
desejaveis no mercado matrimonial. Para as mulheres, no entanto, o tempo era percebido de
maneira muito mais restritiva, e um atraso no casamento poderia estigmatiza-las, refletindo a

assimetria de expectativas de género quanto ao casamento™. O cordelista tratou tal assunto

12 0 Estado do Para. Belém, 01 de janeiro de 1939, p. 03.

13 MARTINS, Thadeu de Serpa. O imposto sobre os solteiros/ Adeus vida de solteiro (Modinha). Belém:
Guajarina, 1933.

" CAMPOS, Ipojucan Dias. Cordis. Mulheres na histéria, v.2, Sdo Paulo, n. 13, p.33-48, jul./dez. 2014. ISSN
2176-4174.
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com indignacéo e sua intencdo é combaté-lo, ao fim da edicdo o folheto traz ainda a letra do
samba “Adeus Vida de Solteiro” também datado de 1933, de Mario Travassos, pianista e

sambista carioca das décadas de 30 e 40. A letra do samba entoa:

Eu juro que nunca pensei

Que para ser celibatario

Tinha que ter numerario

Para a vida de solteiro bem gozar,
Muita gente que tem o seu encosto
Na surdina deve a ella se agarrar

Si ndo quiser pagar o imposto

Ou entdo fechar os olhos p’ro futuro
E se casar.

Né&o formar familia poderia ser interpretado de forma desfavoravel pela sociedade, um
cordelista ter criticado o imposto sobre o0s solteiros expressa talvez apoio por parte do poeta
ao grupo de pessoas que ndo queriam casar, se 0 Estado e a Igreja valorizavam o casamento,
o0s cordelistas tomavam a contramdo, nos cordéis que serviram como fonte, o casamento era
visto como um peso para boa parte dos poetas. O sentimento do amor era valorizado nos
folhetos, mas o casamento ndo, este era visto como algo negativo. O descontentamento dos
cordelistas em relacdo ao casamento estava diretamente ligado ao que eles esperavam de uma
mulher ao se relacionarem e as custos de manter familia. Dessa forma, se estabelecer uma
familia era considerado tanto pelo Estado quanto pela Igreja uma responsabilidade social e
ambos articulavam para promover o fortalecimento dessa instituicdo os cordelistas
expressavam o contrario.

O casamento e 0 matrimonio eram vistos e vividos de modos distintos pelas camadas
populares e pelas elites locais, todavia isto ndo significa a auséncia de troca ou aproximacao
desses mundos distintos. Entre vérias reflexdes possiveis o proximo folheto apresentado nos
auxilia a refletir aqui mais profundamente sobre a tematica da classe social. Ele nos convida a
pensar sobre como, a partir dessa perspectiva, surgiam expectativas comportamentais
relacionadas ao casamento e ideais que permeavam as relacdes. Os menos privilegiados,
devido a sua condicao material inferior, eram muitas vezes percebidos como transgressores de
normas e ideais estabelecidos.

O cordel “Historia completa de Severa Romana”, publicado anonimamente e sem
data, conta a historia de um crime acontecido no inicio do século XX. Severa Romana era
casada com o cabo militar Pedro d Oliveira de 22 anos e foi assassinada pelo amigo de Pedro
chamado Antonio Ferreira dos Santos de 38 anos, também militar, os dois trabalhavam no
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mesmo batalhdo e Antonio morava com o casal, provavelmente por motivos financeiros, pois
morar com outras pessoas era menos custoso do que sustentar sozinho uma moradia. Severa
romana era lavadeira e ajudava no sustento da casa, sendo segundo 0s vizinhos uma esposa
exemplar e de conduta ilibada. Severa Romana foi brutalmente assassinada a navalhadas e o
crime comoveu ainda mais a populacdo, pois a vitima também estava gravida. O cordelista

introduz Severa da seguinte maneira:

O nome, entdo, de Severa,
tornou-se grande, cresceu.
Ela em defesa da honra
Sem socorro pereceu,

mas um exemplo sublime
de mulher digna deu.

Soube cumprir a promessa

0 juramento sagrado,

a palavra que afirmou

no altar imaculado,

de ser esposa fiel,

ter 0 nome sempre honrado.'*

Outro aspecto que se destacou a época foi a classe social a qual pertencia Severa
Romana. Sendo uma mulher de origem humilde que defendeu sua honra até o Gltimo suspiro,
ela atraiu a atencdo da populacdo. Isso se destacou, pois as camadas mais pobres da
sociedade, supostamente, ndo estavam em conformidade com as expectativas e normas
higiénicas propostas para o casamento. Severa se tornou um modelo a ser admirado, pois em
nome da dignidade de sua familia, optou por enfrentar a morte ao invés de desrespeitar o
sagrado vinculo do casamento. Os jornais noticiaram extensivamente sobre esse crime e é
provavel que o cordelista tenha usado essas informacfes para retratar detalhadamente o
ocorrido nos cordéis e exaltar Severa Romana como uma esposa virtuosa e fiel.

Casar em Belém nas primeiras décadas do século XX era caro, a partir da década de 30
0s precos para estabelecer uma unido matrimonial se tornaram mais acessiveis chegando a ter
custo zero para aqueles que comprovassem ndo ter possibilidades financeiras de arcar com
tais custos. Entretanto, eram comuns sujeitos amasiados, ou seja, que ndo eram casados, mas
viviam juntos sob o mesmo teto™'®. Esse cenério evidencia a variedade de dindmicas possiveis

nas relagOes afetivas, mostrando como, apesar de existir uma estrutura social que busca
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ANONIMO. Historia Completa de Severa Romana. Op. cit. P. 1.

!¢ Baseado em: CAMPOS, Ipojucan Dias. In: Casamento Custos e religiosidade: Belém, século XX (1916 — 1940).
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normatizar o casamento para que seja considerado legitimo, alguns individuos optavam por
ndo seguir oS requisitos institucionais impostos. Essas pessoas, em sua organicidade,
poderiam escolher viver juntas sem formalizar a unido conforme os padrdes legais da época,
desafiando as convencdes estabelecidas.

O casamento neste periodo demonstrou ser estritamente heterossexual e monogamico,
ou seja, as representacdes femininas e masculinas voltadas para a familia e 0 espaco da casa
descrevia o papel social do homem e da mulher heterossexual. E quais papéis segundo a
literatura de corde,| homens e mulheres deveriam desempenhar na vida de casal e no espaco
do lar?

Ao examinarmos os cordéis, levando em conta que os autores geralmente sdo homens,
é possivel perceber uma representacdo predominante da mulher como esposa, frequentemente
associada as suas habilidades domésticas — caracteristicas valorizadas pela sociedade daquela
época. As tarefas do lar eram amplamente feitas por mulheres. Quando elas néo
demonstravam tais aptidGes, eram sujeitas a julgamento, como evidenciado no cordel
intitulado "Histdria do Segredo do Casamento™. A edi¢cdo que consultamos é datada de 1923.

Assim, 0 poeta descreve um rapaz que tem pressa para se casar € comega a procurar
uma “donzela” para realizar o matriménio. O cordelista no desenrolar da historia demonstra
que o homem paga por ter escolhido uma moca de maneira tdo rapida e desleixada ja que
acaba escolhendo qualquer uma, supondo que era necessario respeitar certas etapas até casar.
O poeta também da sua opinido acerca do casamento e diz que se 0 rapaz tem pressa é porque
ndo sabe 0 que vai passar depois de casado, alguns cordéis associam esse peso negativo ao
casamento; como se este fosse uma espécie de martirio para 0 homem. Este cordel nos

permite algumas analises, perceba nos versos que seguem:

O rapaz diz muito alegre

- Agora vou melhorar
Porque as minhas costuras
N4o é preciso pagar''’

Segundo o poeta, no casamento a mulher exerceria trabalhos domésticos, como:
limpar, cozinhar e costurar, tudo voltado para o marido e a familia; normas condizentes com o
que era socialmente esperado das mulheres, o gerenciamento da casa e das tarefas

domeésticas. Assim, segundo o cordelista, para os homens era fundamental que as mulheres

17 ANONIMO. Historia do segredo do casamento. Belém: Guajarina, s/d.
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soubessem e desempenhassem esses trabalhos domésticos. Muitas vezes, esse labor
desenvolvido por elas em casa ndo era nem considerado como trabalho, pois, este esta
associado geralmente a remuneracdo no sistema capitalista. Ou seja, as conhecidas donas de
casa desempenham um trabalho que economicamente ndo lhes gerava proventos financeiros.

O uso de género como uma categoria de analise possibilita essas percepcfes em torno
da vida das mulheres, a sua condigdo feminina geralmente as imp&e uma série de obrigacbes
construidas no decorrer do tempo por representacdes e praticas dadas como naturais por conta
de seu género.

O cordel continua:

Pede a moga em casamento
Os pais ndo fazem questdo
Mas ella ndo é capa

Nem de pregar um botdo
Porém diz ao namorado

Eu ja tenho costurado

Até para seu capitéo

No decorrer do cordel “a moga que ndo sabia” costurar ¢ influenciada por outra
personagem a mentir para o noivo, a inverdade se desenrola devido a expectativa de que ela
soubesse costurar. Entretanto, como ndo possuia essa habilidade, quando o marido a instrui a
costurar um terno, ela opta por leva-lo a uma costureira e é aconselhada a esconder esse fato.
“Illudiu bem o rapaz”. No cordel, é perceptivel 0 motivo que levou o jovem a se casar com a
moca: suas habilidades de costura. E razoavel supor que essa capacidade era apenas uma entre
varias de suas qualidades relacionadas as atividades domésticas.

Essa situacdo revela a pressdo social sobre as mulheres para que dominassem as
tarefas domésticas como pré-requisito para o casamento, algo valorizado pelos homens e pela
sociedade da época. A figura da esposa ideal estava frequentemente associada a sua
capacidade de manter a casa e atender as necessidades praticas do marido, muitas vezes sem
que sua propria opinido ou personalidade fossem levadas em consideragdo. Portanto, a jovem,
mesmo sem essas habilidades, sente a necessidade de mentir para corresponder ao ideal de
esposa competente. Essa dinamica reflete o papel subordinado atribuido as mulheres,
especialmente no que diz respeito a sua utilidade doméstica dentro do casamento, onde as
habilidades de costura e cuidado com o lar eram esperadas e exigidas para garantir a aceitacao

social.

Depois 0 rapaz casou-se
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Levou a sua consorte
Julgando que no futuro
Melhoraria de Sorte

Portanto, a vida a dois criava expectativas em relacdo a papéis que deveriam ser
cumpridos. A dindmica do lar e a do casamento para mulheres da primeira metade do século
XX, a0 menos para aquelas de classe social mais elevada como aponta Mary del Priore'®
eram muitas vezes uma condicao, pois as atividades aconteciam em torno desse ambiente “as
de classe mais abastada” segundo a autora “ndo tinham muitas atividades fora do lar”. As
mulheres das classes populares estavam mais ligadas a rua, pois eram delas que tiraravam
algum sustento, seja como lavadeiras, seja como cozinheiras, seja como amassecas, Seja como
meretrizes.

Mesmo que as mulheres das classes populares fossem para as ruas trabalhar isso néo
significava a auséncia de trabalho em casa, a jornada de trabalho dupla foi e ainda é uma
realidade. No cordel pareceu ser puni¢do para 0 homem casar-se com uma mulher nédo
cumpridora dos requisitos domésticos, por estar sendo “enganado” pela moga o poeta escreve
“Nao vale a pena dizer / O que elle vae soffer / Antes de uma boa morte”. Segue a reflexao,
ap0Os o casamento e jA em casa, 0 rapaz espera que sua esposa cozinhe para ele e se frustra
mais uma vez, ja que quando chega a casa para se alimentar a moca ainda ndo a fez sua
refeicdo:

O rapaz anda por fora

Se gosta de passear
Depois volta para casa
Na hora de almocar

A mocga que néo fez nada

/ Diz logo muita vexada
Inda ndo pude apromptar

Depois disso 0 rapaz espera 0 almocgo, este é feito, mas a comida preparada pela
esposa foi descrita como incomestivel. Sendo assim, seus dotes domésticos até entdo eram um
fracasso, o que frustrava o seu marido que ja havia dito para todos como tinha uma mulher
prendada nas tarefas do lar. De tdo envergonhado com a farsa ndo teve coragem de contar a
ninguém como diz o texto, prosseguiu a vida triste e calado “De ver os moveis da casa / Tudo

tao mal arrumado”. Por outro lado, a mulher reclamava que o marido ndo a provia

118 PRIORE, Mary Del; PINSKY, Carla Bassanezi (Org.) Histéria das mulheres no Brasil. 10. ed. Sdo Paulo:
Contexto, 2011.
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financeiramente. Este ponto demonstra como os dois tinham expectativas a suprir, ela deveria
possuir prendas domesticas e ele deveria ser um bom provedor da casa e possibilitar inclusive
a compra de roupas para sua mulher. Os dois no decorrer da historia tem um filho e por conta

disso a situacdo financeira da familia com a chegada da crianca piora:

Depois Ihe chegam os filhos
Fica 0 homem aperriado
Quem ndo podia com dois
Os trés é muito pesado

De todo este vae e vem

O mais maneiro que tem

E comida, roupa e calcado.

Conforme a trama se desenvolve, o casamento se deteriora para ambos, o que leva o
homem a buscar relacbes com outras mulheres, enquanto sua esposa sofre maus-tratos por
parte de um marido cada vez mais agressivo. Ele a mantém aprisionada em casa, negando-lhe
alimento e cuidados. Eventualmente a expulsa do lar, fazendo com que retorne a casa dos
pais. Esse regresso ao lar dos pais poderia gerar rumores na sociedade da época. Com base em
processos de separagdo, o historiador Ipojucan Campos afirma que ao terminar uma relacao e
ter de “residir outra vez na casa dos pais sem a presen¢a do marido” poderia ser uma tarefa
dificil para as mulheres, pois, “a familia abandonada” seria capaz de sofrer “pressdes de
vizinhos, amigos e conhecidos™**°.

A partir deste cordel se desvenda algo em comum em outros folhetos, é possivel
afirmar que a qualidade de esposa exemplar estava diretamente associada a habilidade de
realizar tarefas como lavar, passar e cozinhar. Simultaneamente, havia também a expectativa
de que os homens desempenhassem o papel de provedores do lar. Em outras palavras,
enguanto as mulheres eram as responsaveis pelo cuidado da casa, do marido e dos filhos, aos

homens cabia suprir as necessidades materiais da familia. O cordel continua:

Disse ella mansamente

Eu sinto ndo ter sahido
Fiquei em tal condi¢des
Que ndo possuo um vestido
O senhor nunca me deu

E tudo quanto era meu

Ja o senhor tem vendido

Quando o senhor quis vender

19 Campos, Ipojucan Dias. Para além da tradicdo: casamentos, familias e relacdes conjugais em Belém nas

décadas iniciais do século XX (1916/1940) p. 269. 2009. 344 f. Tese (Doutorado em Hist6ria) - Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo, Sao Paulo, 20009.
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Meus anéis e meu colar
Procurou o melhor meio
No modo de me tratar
Dizendo néo boto fora

Se vou vender isto agora
Depois eu torno a comprar

Minhas pulseiras de ouro

O senhor vendeu também
Dizendo o dinheiro é seu

Eu nédo vou dalo a ninguém
Na casa do joalheiro
Vendeu-as por bom dinheiro
A mim ndo deu um vintém

Ja vendeu a minha cama

E meu corte de setim

A louga, 0s moveis da casa
A muito o senhor deu fim
Em troca desta amizade

O senhor ja tem vontade
Até de vender a mim

A partir disso, ficou evidente que a condigdo financeira desempenhava um papel
significativo no contexto matrimonial. Portanto, a unido conjugal frequentemente foi retratada
de forma desfavoravel para ambas as partes. O homem experimentaria dificuldades ap6s o
casamento, e como ja observado anteriormente, havia também a perspectiva feminina. As
mulheres expressavam insatisfacéo pela falta de apoio adequado. No cordel intitulado "O Peso
de uma Mulher”, o poeta ilustra o aspecto do casamento como uma prisdo e um fardo

financeiro para 0 homem:

Né&o h& fardo mais pesado
do que seja uma mulher

e nem ha homem que tire
as manhas que ella tiver.
O que pensar ao contrario
pode dizer que esta vario
ou desesperou da fé,

caiu na rede enganado
um mez depois de casado
é que elle sabe o que é.

O rapaz vé uma moga

fica por ella encantado,

seductora e feiticeira

que parece um sonho dourado

os labios parecem mel,

mas tem a taca de fel

no fundo do coracéo,

0 homem passa e ndo ver

depois vem se arrepender

porém ja esta na prisdo (casamento)
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Pede-a em casamento e caza-se

pensa que leva uma joia

mas leva é um carcereiro

que prende-o e ndo lhe da boia,

entdo se a mao dela for

elle leva um portador

da casa de satanas, quando estiver na caldeira
exclama: fiz uma asneira

que nem quem é doido faz.*?

No cordel “As Mocinhas de hoje ”, novamente a mulher e 0 casamento aparecem como

um peso:

O casamento hoje em dia
é a pior coisa que ha,

a mulher tem tanto filho
que j& ndo pode contar

e a ordenacdo do homem
ndo d4 para sustentar.'?*

No cordel “A mulher em tempo de crise” do ano de 1932 segue a mesma narrativa:

Chegano céu [...]

S8o Pedro manda elle entrar
nem lhe diz nada, siquer,
inda algum santo fazendo-lhe
uma pergunta qualquer

elle diz: ja paguei tudo,

. 122
pois tive sogra e mulher...

Os versos demonstram que 0 casamento era uma espécie de prisdo para 0 homem, é
interessante lembrar, a secdo anterior tratou da fase do flirt, algumas mulheres inclusive
gostavam de fazer com que a fase de namoro durasse 0 maximo possivel antes do casamento,
pois 0s homens se demonstravam mais romanticos nesta fase, aparentemente segundo a visao
dos cordelistas, quando j& estavam casados a unido passava a ter outro status, menos
romantica. Existiam dois lados no cordel, o homem provedor e a mulher que podia reclamar
de ndo estar sendo assistida financeiramente. Ainda sobre a vida doméstica das mulheres, o

homem aparece representado quase sempre como o mantenedor financeiro. O poeta ainda

120 BARROS, Leandro Gomes de. Cura da Quebradeira. O Peso de uma Mulher. Belém: Guajarina, (A Editora
Recife), s.d. 16p. Copia da col. Luyten.

121 ALAGOANO, Altino. Corcunda de Notre Dame — As Mocinhas de Hoje. Belém: Guajarina, 26 maio 1941 e
2220 jun. 1941. 32p.

122 BARROS, Leandro Gomes de. Mulher em Tempo de Crise. Um sonho de 3 horas. Belém: Guajarina, 20 set.
1932. 16p. Cdpia da col. Luyten.
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coloca 0 homem como vitima da esposa, da casa, dos gastos, Veja a seguir um trecho do
cordel ‘A mulher e o imposto’ do poeta Leandro Gomes de Barros:

Se 0 homem trabalha longe,
Sae logo de madrugada,
ella ainda fica dormindo
em boa cama deitada,
se levanta as 8 horas
e diz que esta enfada.

123

Nos folhetos ocorre a desvalorizacdo dos trabalhos desempenhados em casa pelas
mulheres e por mais que essas fossem vistas como boas esposas, que cuidavam da casa, ainda
assim, o trabalho do homem era descrito pelo poeta como mais laborioso. Pesquisas feitas
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) denotam atividades domésticas
sendo uma categoria ampla e diversa e para além das atividades manuais citadas antes,
incluem as ndo-manuais, como a de cuidar dos filhos, a dos idosos, a da administracdo da
casa, a do cotidiano doméstico e familiar'**.

As mulheres foram no passado e ainda sdo no presente condicionadas por essas
representacdes que as tém como mantenedoras dessas atividades domésticas. Ainda hoje é
comum que meninas desde muito cedo sejam ensinadas a terem uma rotina de cuidado com o
lar, sdo as mulheres quem mais dedicam seu tempo para essas tarefas segundo pesquisa
supracitada, mesmo atualmente adentrando ao mercado de trabalho remunerado produtivo
(atividade econdmica remunerada), mulheres continuam sendo sobrecarregadas por trabalhos
domésticos reprodutivos (atividade econémica ndo-remunerada).

A partir dessa visdo, o casamento é frequentemente retratado como uma institui¢éo
com regras rigidas e expectativas claras, muitas vezes desfavoraveis as mulheres. Os cordéis
podem retratar 0 casamento como uma obrigacdo social e religiosa, onde o comportamento
feminino é rigorosamente julgado e controlado. As mulheres sdo frequentemente idealizadas
como donzelas puras antes do casamento e como esposas devotas e submissas depois. Além
disso, a influéncia religiosa nos cordéis reforca a ideia de que o casamento & um sacramento
sagrado e indissollvel, o que pode perpetuar a desigualdade de género. Os cordelistas,

imersos em uma sociedade patriarcal, muitas vezes replicam essas normas em Seus Versos,

122 BARROS, Leandro Gomes de. Mulher e o Imposto. A verdade nua. Belém: Guajarina, (A Editora-Recife),
s.d. 16p. Cdpia da col. Luyten.

124 BRUSCHINI, Maria Cristina Aranha. Trabalho e Género no Brasil nos Gltimos 10 anos. In: Cadernos de
Pesquisa, v.37, n. 132, set./dez. 2007.
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retratando o casamento de maneira que fortalece a ideia de submissdo feminina e a primazia
masculina. No entanto, mesmo dentro desse quadro tradicional, alguns cordéis podem
oferecer criticas sutis ou explicitas ao sistema patriarcal, dando voz as frustracdes e
insatisfacGes das mulheres com a falta de apoio e as restricbes impostas pelo casamento. Essas
representagfes, embora menos comuns, mostram a complexidade e a diversidade de
perspectivas dentro da literatura de cordel.

Os folhetos poderiam apresentar nogdes da realidade, os comportamentos idealizados
eram uma perspectiva que poderia se cumprir na vida das mulheres, mas ndo era absoluta. Os
cordéis apresentam uma nocdo de como elas eram julgadas socialmente, contudo, a vida
cotidiana na primeira metade do século XX em Belém do Para, nem sempre correspondia a
essa idealizacdo construida pelos cordelistas dos folhetos da Guajarina.

Cristina Donza Cancela trabalhando com processos de defloramentos como fonte
documental ao estudar as relacdes amorosas das mulheres das camadas populares na Belém
do final do século XIX e inicio do XX, conferiu a no¢do de como algumas mulheres viviam o
cotidiano e de como ele poderia se afastar de nocdes de fragilidade e vitimizacdo de como

eram representadas € o0 que a autora descreve no trecho a seguir:

Preferir amasiar(morar junto) a casar; deixar de ser virgem para obrigar 0s
pais a darem permissdo para casar com o namorado por elas escolhido; aceitar ser
amante; querer viver com duas mulheres abertamente; sair as ruas e beber em uma
mesa com homens ndo muito conhecidos, sem serem e nem se considerarem
prostitutas; aceitar a perder a virgindade por dinheiro; mentir para proteger o amante
das penas legais; ndo querer casar com o0 amante apesar de estar gravida; todas essas
questdes ligadas as praticas das menores e dos réus, aparecem nos autos e processos
de defloramento, nos fazendo perceber a riqueza de percepcdes e estratégias de vida
que vao aquém do discurso e prética civilizadoras , e da busca de comportamentos
higiénicos e disciplinados, levados a efeito pela elite paraense e caricaturizados num
dado processo de modernizagdo. E ainda, vdo além da esteriotipacdo de imagens
femininas associadas & fragilidade e a vitimizagdo, evidenciando a iniciativa de
algumas mulheres frente as relagbes amorosas e a vivéncia de préticas que se
distanciavam das expectativas socialmente valorizada pelos grupos da elite local,
particularmente de administradores, redatores de jornais, literatos, meédicos e
magistrados. *°

As representagdes sociais presentes na literatura de cordel podem dialogar com a vida

cotidiana, pois, elas tratam de individuos ou situacfes corriqueiras e ao serem analisadas

125 CANCELA, Cristina Donza. Adoraveis e dissimuladas: as relacdes amorosas das mulheres das camadas
populares na Belém do final do século XIX e inicio do XX. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Hist6ria) —
Universidade de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de Pos-graduacdo em Historia,
Campinas, 1997, p.51.
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percebem-se as caracteristicas de uma determinada época. A vida conjugal era
constantemente abordada nos cordéis, as expectativas que permeiam a vida a dois deveriam se
diferir na ficcdo e na vida préatica, mas devem-se considerar, os cordelistas escreviam sobre o
mundo que viviam, por isso, ao salvaguardar a diferenca entre literatura e a realidade da vida
cotidiana, é possivel que a histéria trabalhe sobre representacfes e préaticas, neste caso com
base nos cordéis sobre como o feminino e o masculino eram representados dentro do
casamento por meio de tal literatura.

O século XX é marcado pela luta das mulheres, seja por emancipacao politica, ou por
seus corpos, o cordel como uma expressdo sécio literaria capta, absorve estes momentos
historicos e suas linhas passam a refletir sobre tais tematicas. Mas em tal literatura como ja
apontado anteriormente marcadamente masculina, as mulheres ndo sdo representadas sob essa
nova perspectiva de donas de seus direitos ou corpos. Os cordelistas representam o feminino
com base no mundo social em que vivem, as representacdes sociais sdo relevantes em si
préprias, pois nem tudo se torna uma representacdo social, para que uma representacao social
exista € necessario que ela seja construida historicamente e reflita mesmo que minimamente a
estrutura social, ou seja, a imagem do feminino do autor reflete ndo apenas sua subjetividade,
mas o0 mundo a sua volta.

Deste modo, quando os cordelistas representam o feminino do seu ponto de vista
higiénico e disciplinador ¢ um modo de dizer ndo a esta nova mulher moderna, emancipada,
que quer se inserir ao mundo do trabalho. As representacdes femininas nos cordéis voltadas
para a dinamica do casamento, do lar, de relacionamentos amorosos, durante a primeira
metade do século XX sd0 uma recusa a imagem de uma nova mulher que vem ganhando
espaco, pensada para além da casa e do casamento. Os cordelistas eram reflexos de uma
sociedade que continuava a enxergar as mulheres como seres frageis e reprodutoras da vida
humana e elas ndo poderiam se igualar aos homens no espaco da rua e do trabalho. Refletir
sobre tais representacdes € pensar como socialmente o feminino, o sujeito historico que é a
mulher vem sendo tratada e como tais representacdes culminam no que o presente conhece

como machismo e sexismo.
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CAPITULO 3
OUTRAS FACES DO FEMININO NOS CORDEIS
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3.1 Pai e sogra na vigilancia da vida das filhas

Pai e sogra desempenham papéis significativos na estrutura familiar e no contexto do
casamento, atuando como autoridades importantes, principalmente na vida de suas filhas.
Portanto, € relevante analisar mais detalnadamente essas personagens e como Sao
representadas nos cordéis, bem como em suas rela¢fes dentro da familia. Como mencionado
anteriormente, o pai tradicionalmente exercia o papel de administrador da familia e o de seus
recursos. Neste momento, vamos aprofundar um pouco mais sua presenca nos folhetos
estudados e como seu papel influenciava a vida de suas filhas.

Ao longo da histdria, a familia brasileira tem atribuido um papel central ao pai, por
exemplo, o ato de pedir para o pai a mao de uma filha em namoro é comum até os dias atuais
em algumas familias. Para compreender a importancia dessa figura paterna, remontasse ao
periodo colonial quando a sociedade brasileira foi caracterizada por estudiosos como Gilberto
Freire como paternalista. Nesse contexto, a casa-grande simbolizava a expressdo maxima
desse paradigma, no qual o lider da familia tinha como principio a preservacdo da linhagem e
da honra familiar, exercendo autoridade sobre os seus dependentes, incluindo esposa, filhos e
agregados. Durante essa época, a vida econémica, social e politica orbitavam em torno da
casa grande. Instituicbes como a Igreja e o Estado eram regionalmente influenciadas pela
figura do pai, o patriarca da familia.

Posteriormente, houve questionamentos quanto a representatividade da estrutura
patriarcal em relagdo a diversidade das configuracdes familiares no Brasil. A historiadora Eni
de Mesquita Samara, ao investigar as dindmicas familiares em S&o Paulo nos séculos XVIII e
XIX, concluiu que o termo “paternalista® € genérico e inadequado para abarcar a
complexidade da sociedade brasileira como um todo. No entanto, ela ressalta que elementos
das relacBes paternalistas ainda persistem na sociedade atual'?®®. Ou seja, as realidades
familiares no Brasil sdo multifacetadas, mas ainda assim, ha uma construcdo em torno da
imagem do pai que se construiu ao longo dos anos.

Embora Eni de Mesquita refute a ideia de que a estrutura paternalista represente
integralmente a sociedade brasileira, a autora considera sua influéncia para a construcdo da
sociedade, essa perspectiva aparentemente contraditéria encontra justificativa, pois, apesar
das notdveis diferencas nos arranjos familiares contemporaneos em relagdo ao modelo
paternalista colonial, a sociedade carrega consigo herangas historicas e praticas sociais que

continuam a manter o pai como figura central.

126 SAMARA, Eni de Mesquita. A familia brasileira. Sao Paulo: Brasiliense, 1983. 89 p. (Tudo & histéria, 71).
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Assim, ao discutir a imagem paterna e sua representacdo na literatura de cordel, o
enfoque ndo se limita & maneira como as familias se estruturavam em torno dessa autoridade,
0 ponto central é a compreensdo de como tal figura tem sido historicamente desenhada como
um simbolo de significancia marcante. Embora o paradigma da familia paternalista colonial
ndo se aplique de forma eficaz as familias contemporaneas, é de extrema importancia
considerar a trajetdria histdrica dessa sociedade centrada no papel do homem como ‘cabega da
familia’. 1sso é crucial, pois tal influéncia ndo se restringe ao ambiente familiar e, de fato,
repercute em efeitos sociais que persistem até os dias atuais na sociedade brasileira.

Deste modo, resumidamente, o patriarcalismo implica que o0 pai encarna uma suposta
ordem familiar, exercendo autoridade sobre a mulher: esposa e filhas. Os filhos homens se
distinguem, pois, sdo os herdeiros dessa mencionada organizacdo. As mulheres nesse ntcleo
foi atribuida a submissdo e a responsabilidade pela reproducdo originada de uma relacéo
heterossexual e que deve ser sancionada pelo pai. E importante ressaltar que nas camadas
sociais mais privilegiadas da sociedade, frequentemente associadas a branquitude e
influenciadas por uma forte religiosidade catdlica, a concep¢do da familia estava imbuida de
principios higiénicos e morais. E esse quadro era igualmente reiterado nos folhetos.

A maneira como a familia foi representada nos cordéis foi atrelada P construcdo de
uma imagem que advinha de uma relacdo heterossexual e monogamica. Para 0s homens o
relacionamento se iniciava com a escolha de uma boa pretendente, pois, isso refletiria na
constituicdo da ordem familiar, a escolha de uma parceira que cumprisse com as exigéncias
sociais estabelecidas, sendo uma boa dona de casa, mée, e zeladora dos bons costumes
familiares era um passo importante na formacao da imagem familiar. J& as mulheres deveriam
optar por homens provedores que garantissem o sustento da familia. O sucesso familiar
implicava em passar boas imagens e um dos principais gerenciadores desse quadro era o pai,
se a ordem da familia viesse a se deformar a sua imagem estaria em risco, pois este é quem
deveria manter a administracdo de sua casa.

No cordel “As proezas de um namorado mufino” de Sebastido Nunes Batista do ano
de 1938 publicacdo andnima, € possivel perceber a dinamica patriarcal do pai como ordem,
gerenciador da familia e de seus integrantes: na histdria Zé Pitada € o personagem apaixonado
por Marocas, mas ela tinha a vida regida pelo pai, 0 namorado planejava raptar sua amada
para continuar o romance dos dois. Raptos aparecem com constancia nos folhetos como uma
alternativa para a continuidade de relacionamentos amorosos principalmente frente a
autoridade do pai quando este era visto como um empecilho; Rosemere Santana ao tratar de

raptos na literatura de cordel demonstrou que estes eram consentidos pelas mulheres quando
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representados no ambito do amor'?’.

Voltando ao cordel, antes da fuga em um encontro na casa de Marocas as escondidas
os dois amantes conversavam sobre o plano do rapto, Marocas diz para seu admirador que o
pai ouviu a conversa dos dois sobre fugir, o namorado fala para a amada ndo ter o menor
problema, pois iria enfrentar o pai de Marocas, todavia o cordelista reafirma no folheto a

figura do pai como autoridade masculina imponente, como se demonstra a seguir:

Zé Pitada era um rapaz
que em tempos idos havia,
amava muito uma moca

e o pae d’ella ndo sabia,

0 desastre é um diabo

que persegue a sympathia.

[]
A moca era como uma passaro
privado de liberdade.

[..]

Porque Jodo Mole, o pae d’ella
era um velho perigoso,

embora que Zé Pitada

dissesse ser revoltoso,

adeante o leitor vera

qual era o mais valoroso®

No desfecho da narrativa 0 namorado morre de apreensdo diante do possivel encontro
com o pai de Marocas, chegando a ficar tomado pelo medo ao ponto de "encher a cal¢a". 1sso
evidencia que para o cordelista o envolvimento amoroso da filha estava obrigatoriamente
sujeito a aprovacdo dessa figura de autoridade familiar. Nas camadas populares de Belém na
primeira metade do século XX, os padrBes de relacionamento poderiam ser mais flexiveis,
permitindo convivéncia antes do casamento e relacionamentos informais. Entretanto,
presume-se que mesmo nessas circunstancias, a autoridade paterna poderia exercer influéncia
direta no curso do relacionamento. Ja nas classes sociais mais privilegiadas, essa aprovagdo
era imperativa.

Os relacionamentos que se afastavam das normas higienistas concebidas para o
matrimdnio e que se desenvolviam de formas diferentes do casamento civil ou religioso, ndo

indicam que os casais amancebados ndo ambicionassem o matriménio legal ou discordassem

127 SANTANA, Rosemere O. de. O amor no cordéis sobre raptos consentidos. In: e-ISSN: 2359-2796, v. 17, n.
1, 2016. XVII Encontro Estadual de Histéria — ANPUH-PB, pp. 729-239.

122 BARROS, Leandro Gomes de. A alma de uma sogra (Histéria Completa). As proezas de um namorado
mofino. Belém: Guajarina, 28 abr. 1938. 16p. Copia da col. Luyten.
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dos principios da Igreja e das leis que regiam a vida conjugal. Conviviam, portanto, duas
perspectivas: uma idealizada e outra realista do casamento. E notavel que frequentemente os
cordéis perpetuavam a narrativa de normalizacdo e higiene, alinhando-se ao que era
socialmente ou moralmente mais aceitavel, ou seja, o cordel geralmente representava uma
unido que seria formalizada.

Concepgdes de mundo que preconizavam uma estrutura matrimonial com regras
rigidas, onde as mulheres eram designadas para serem cuidadoras do lar e os maridos
provedores, a representacdo do pai como uma figura determinante no momento do casamento
da filha é uma constante nos cordéis que exploram temas como amor, namoro e
relacionamento. No cordel intitulado "A Forca do Amor", outra caracteristica comum nas
relacbes amorosas € destacada: a disparidade de classe social. Quando os envolvidos
pertenciam a estratos sociais distintos, surgiam obstadculos para a consolidacdo do
relacionamento, e mais uma vez, a figura paterna emergia como um obstaculo e detentor de

autoriade sobre a vida dos filhos:

Marina era uma moca
muito rica e educada,

o pae d’ella era um bardo
de uma familia illustrada;
mas ella amou a Alonso
que ndo possuia hada.

Ambos nasceram num sitio
no dia e na mesma tarde,
pegaram logo a se amar
com nove annos de edade;
si todos dois fossem ricos

; 129
era um casal de igualdade.

Foi mencionado previamente que a classe social dos potenciais cdnjuges tinha
importancia na escolha de um parceiro. No cordel em questdo seria plausivel se o pai
aceitasse que sua filha fosse cortejada por um namorado da mesma classe social, as relagdes
poderiam fugir desse padrdo, mas era comum que as camadas sociais se relacionassem entre
si. As palavras do cordelista ilustram que se ambos fossem abastados o casal seria equiparado,
indicando que uma relagdo poderia ser estabelecida de modo natural e sem obstaculos se 0s
enamorados fizessem parte do mesmo estrato social.

Mulheres e homens ao serem representados pelos autores tinham papéis sociais a

129 BARROS, Leandro Gomes de. Forca do Amor. Histéria de Alonso e Marina. Belém: Guajarina, abr. 1937.
41p. Termina com acrostico LEANDRO. Cépia da col. Luyten.
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cumprir, desde as fases iniciais de um romance os preldios importavam na formagao de uma
futura familia, as mulheres deveriam preservar sua reputacdo antes mesmo do casamento, uma
maneira de fazer isso era ser ‘virgem’, no cordel “Amar sem ser amado” o cordelista
demonstra que a mulher deveria ter poucos companheiros para ser considerada boa
pretendente:

As jovens vollveis vejam
neste caso um grande exemplo
Da moca firme, constante,

0 coragdo é um tempo

que nos todos veneramos,

e eu de joelhos contemplo.

Mas da moca desleal

que a ninguém tem firmeza,
e namora dois e trés,

inda que seja princeza,

seu coracao nao é templo™*

Possivelmente devido a significativa importancia social atribuida a reputacdo das
filhas, os pais de meninas procuravam exercer um controle abrangente sobre suas vidas, tanto
em seus ambitos domésticos quanto puablicos. Isso ocorria porque um comportamento
considerado improprio, como ser excessivamente envolvida em relacionamentos era visto de
maneira desfavoravel pela sociedade. Nos contextos narrados nos cordéis, frequentemente se
retrata a intervencdo paterna na vida amorosa das filhas e na selecdo de seus parceiros. Se o
pai ndo cumprisse seu papel de bom zelador da vida das filhas, também era julgado, assim

demonstra o folheto “As mocinhas de hoje — As meninas na praia de banho

Se 0 pai da mocga passa
Faz que ndo a conheceu
Mas ela grita: Papai

Esse é um colega meu,
Quero agora apresentar-lhe
O futuro genro seu

Se o rapaz for ativo

E um pouco viajad
Aperta a méo do velho
E diz desembaracado:

- sua filha, meu amigo.
E um verdadeiro achado.

[..]

E o velho vae andando,

130 B ETRAO, Antonio. Amar sem ser amado; histdria de Amédes e Lucinda. Cantador Antonio Beltrdo. Belém:
Suplemento Guajarina. 20 nov. 1938. 16p. Copia da col. Luyten.
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Fazendo que nada vér,
Reoarando as mocas alheias
Sem ao menos perceber
Que muito breve estara
Suas barbas a arder.**

O folheto se refere a uma situacéo onde a filha estava de paquera na praia e seu pai ao
passar por ela e ver o ocorrido deveria tomar alguma atitude, mas o cordelista demonstra certa
indignacdo com a atitude do pai de ignorar o flirt da filha, o autor do folheto da a entender que
é a funcdo de um pai € a de estar atento a vida amorosa de sua filha. Ao menos nos folhetos
analisados essa situacdo ndo se observa de maneira inversa, 0 pai se preocupando com a vida
amorosa do filho de forma vigilante.

Se nos cordéis pesquisados o pai era uma imagem relacionada a ordem familiar e a
vida das filhas, outra representacdo frequentemente encontrada nos folhetos que tratam de
casamento e vida conjugal é a figura da sogra. Anedotas envolvendo tal personagem sdo
possivelmente familiares aos leitores. A representacdo da sogra dentro da estrutura familiar é
intrigante, visto que, se o pai € percebido socialmente como o administrador da familia, a
sogra também desempenha algum papel na formacdo de um relacionamento a dois. Os
cordelistas frequentemente enfatizam essa personagem no contexto das relages conjugais.

Para iniciar essa reflexdo, considere a imagem da capa do cordel Os Inimigos do Corpo —

Carapand, Pulga e Sogra:

Os

Inimigos

do *
Corpo

Carapand, Pulga ¢ Sogpe
.
Figura 11 - Capa do folheto Os inimigos do Corpo, contendo a imagem de uma sogra com aparéncia

grotesca. SOUZA, Apollinario. A Festa de S&o Jodo no Para. Os inimigos do corpo: Carapand, Pulga e
Sogra. Belém: Guajarina, jun. 1931. Cépia da col. Luyten.

No Cordel “Os inimigos do Corpo — Carapand, Pulga e Sogra” um dos personagens
afirma “aprendi foi na vida / lidando com onga e cobra / trés inimigos do corpo: / - carapand,

pulga e sogra”. No decorrer do cordel 0 genro ao apresentar as sogras que ja teve na vida fez

BT ALAGOANO, Altino. Corcunda de Notre Dame — As Mocinhas de Hoje. Belém: Guajarina, 26 maio 1941 e
2320 jun. 1941. 32p.
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uma constatagédo: “a terceira... ella é a peior das trés / ¢ mais feroz do que cobra / e nunca
encontrei um genro / que louvasse sua obra”. Neste trecho, a sogra ¢ apresentada e
relacionada a um animal peconhento, sua categoria esta abaixo de tal animal, pois a mesma é
pior. No desenvolver da historia € possivel ter uma percepcdo de como a vida de casados se
d& ao morar com a sogra, diversas poderiam ser as justificativas para um casal morar na casa

da sogra, mas uma delas é a financeira, o autor segue:

Quando o sujeito se casa
Faz projectos de harmonia,
Sonha ver a sua esposa
Sorridente todo dia

E viver na sua casa

Sem a menor arrelia

Mas se vai morar com a Sogra
Essa illusdo logo passa,
Porque a velha transforma

A vida dele em desgracga

E, depois, até a mulher
Comeca a dizer chalaga.*

Essa narrativa oferece a visdo de que ao se casarem, 0s recém-casados nem sempre
dispunham de um patriménio préprio, como uma casa, € muitas vezes precisavam residir na
casa da sogra, ao refletir sobre moradia durante a primeira metade do século XX em Belém,
Ipojucan Campos nos traz dados relevantes de que “67% dos casais amasios e 70% dos
legalmente casados iniciavam suas vidas ou em algum momento da convivéncia a dois se
encontraram sob o teto de algum parente”**®, A situacéo financeira continua a ser citada no

cordel:

Tu sendo joven ainda
Podia ser mais feliz,
Mas por caipora casaste
Com este cdo infeliz,
Agora ndo tens vestidos
Dos modelos de Pariz

Por acaso, se precisa

Do pobre se retirar

Em procura de melhoras
Em outro qualquer logar,

132.50UZA, Apollinario. A Festa de Sd0 Jodo no Para. Os inimigos do corpo: Carapand, Pulga e Sogra. Belém:
Guajarina, jun. 1931. Cdpia da col. Luyten.

33 Campos, Ipojucan Dias. Para além da tradicdo: casamentos, familias e relagdes conjugais em Belém nas
décadas iniciais do século XX (1916/1940). 2009. 344 f. Tese (Doutorado em Histéria) - Pontificia Universidade
Catdlica de Séo Paulo, Séo Paulo, 2009, p. 264.
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A velha prohibe a filha
De ao marido acompanhar

No dltimo pardgrafo do cordel acima, se atente ndo apenas para as questdes
financeiras, mas também para uma dada autoridade da sogra, muitas vezes até mais forte do
que a do proprio marido. Isso é evidenciado pela proibicdo que a personagem fez da filha
vigjar com o conjuge. Em outras palavras, a dinamica do lar poderia se afastar das
idealizagdes tradicionais; se 0 marido ndo conseguisse sustentar a esposa, sua autoridade
podia ser enfraquecida. Ou seja, o respeito a imagem do homem estava intrinsicamente ligado
a sua imagem de provedor, como o historiador Ipojucan Campos destaca nesse sentido “o
homem habituado ao labor era a base da civilizacdo, a dos bons costumes e a do progresso.
Por assim dizer, ocupar-se com alguma profissdo tornava-se fundamental”, o autor destaca
ainda o caréater de lei dessa afirmacéo por meio do artigo de “24 de janeiro de 1890, artigo 56,
inciso 5°, estabelecia como efeitos do himeneu: Obriga o marido a sustentar e defender a
mulher e os filhos.”. O homem ser trabalhador era essencial para sua boa imagem de pai,
zelador da familia.***

A seguir destaca-se trechos de outros cordéis que trazem a tona a figura da sogra:

Mulher é um objecto

Que nasce por excellencia,
é o coracdo do homem,

e a flor da existéncia,
também quem a possuir
tenha santa paciéncia.

Ella nascida é um anjo
como moga um sol nascente,
COMO noiva uma esperanca,
COMO esposa uma semente,
como mée uma fruceteira,

como sogra uma serpente.®®

Novamente, a sogra é comparada a uma serpente, a sogra € uma personagem quase

nunca representada positivamente pelos autores, é como se houvesse uma espécie de consenso

13 As citagbes estdo em: Campos, Ipojucan Dias. Diante do Extremo: casamento, familia e divércio (Belém-
Para, 1890-1900) Belém: EDUEPA, 2023, p. 88.

13 BARROS, Leandro Gomes de. Mulher em Tempo de Crise. Um sonho de 3 horas. Belém: Guajarina, 20 set.
1932. 16p. Cdpia da col. Luyten.
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entre os cordelistas que a imagem dela fosse sempre negativada e satirizada nos folhetos. Nos
exemplos subsequentes essa conotacdo negativa persistira, sugerindo que essa personagem se
tornava um obstaculo na vida conjugal, e, a0 menos aos olhos dos cordelistas seu papel era

frequentemente o de causar problemas. Em outro cordel a descricédo € a seguinte:

Porque o casal com a sogra
nunca pode viver bem,

a sogra pOe-se a catar

as faltas que o génro tem,
planta ciime na filha,

d’ahi a desgraga vem.™®

Mais uma vez a personagem se insere na trama exercendo influéncia sobre o casal e
reafirmando seu papel de obstaculo a harmonia conjugal conforme retratado pelo cordelista.
Essa figura denominada "a sogra", ilustra como a literatura tem a capacidade de capturar
algumas representacdes e dissemina-las. Os cordelistas frequentemente caracterizavam a
sogra com adjetivos negativos, e explorar essa personagem € intrigante, especialmente porque
ela surge no contexto matrimonial, buscando frequentemente desempenhar um papel na vida
do casal, seja do filho ou da filha, mas supde-se neste caso mais especificamente da filha, pois
é como se os cordelistas incorporassem o papel de genros e estivessem falando de suas sogras
e da sogra dos homens no geral. No levantamento de obras pesquisadas destaca-se o cordel
intitulado ‘A Alma de uma Sogra’ que se dedica inteiramente a essa figura e oferece reflexdes
cruciais para compreender sua representagdo nos folhetos. Esse cordel ndo apenas insinua a
presenca da sogra nas entrelinhas das narrativas, mas a aborda como personagem principal,
como a protagonista do folheto, proporcionando ao autor, quem sabe, a oportunidade de

descrever suas proprias experiéncias com sogras ao longo de sua vida:

Disse que a primeira sogra
foi uma tal Marianna,
tinha os dentes arqueados
como a cobra Caninana,
elle cazou-se na quarta
brigou no fim de semana.

A segunda era uma typa
alta, magra e escovada
damnada para passeios
enredeira exaltada,

3¢ BARROS, Leandro Gomes de. Mulher e o Imposto. A verdade nua. Belém: Guajarina, (A Editora-Recife),

s.d. 16p. Copia da col. Luyten.



118

cavilosa e feiticeira,
intrigante e depravada.

L]

A terceira se chamava
Genoveva Bota abaixo,/
espumava pela bocca

que a baba cahia em cacho

L]

A quarta era fogo vivo
chamava-se Anna Martello,
filha de uma tal medonha,
Bala de Bronze Cutello,
parecia um jacaré

137
d’esses de papo amarello.

O cordel prossegue narrando a imagem desfavoravel da sogra até o desfecho da
historia. Posteriormente, em outro folheto intitulado "Como se Amanca uma Sogra" de Jodo
Martins de Athayde, encontrado no acervo de cordel da Fundacdo Casa de Rui Barbosa,
datado da década de 70, evidencia-se que o tema "sogra" continua a figurar na literatura de
cordel como um elemento negativo que de alguma forma perturbava a vida do casal,
especialmente a vida do genro. Com o passar das décadas, o assunto da ‘sogra’ continua a
interessar 0s cordelistas, isso demonstra como as representacdes sociais sdo agentes
poderosos, pois a permanéncia de uma imagem pode proporcionar analises de como sujeitos
ou grupos séo desenhados.

N&o € apenas a literatura de cordel que é atraida pela representacdo da sogra, Aluisio
Azevedo em 1895 escreveu o “Livro de uma sogra”, a obra retrata 0 seguinte, na procura de
um marido ideal para sua filha Unica. Olimpia faz de tudo para que ela tenha um casamento
feliz, inclusive muitas exigéncias para seu futuro genro, Olimpia justificava suas atitudes, pois
teve um matrimonio que terminou em divorcio e viuvez. O interessante é verificar a
construcdo de uma representacdo ao longo do tempo e sua permanéncia no presente e como a
sociedade incorpora tais discursos e os prolifera.

Segundo Eni de Mesquita Samara “a propria natureza do sistema patriarcal e a divisdo
de incumbéncias, no casamento, criaram condi¢fes para a afirmagdo da personalidade

59138

feminina”™>", podemos refletir sobre a imagem da sogra partindo dessa perspectiva, a casa era

0 ambiente das mulheres e por mais que os homens fossem vistos socialmente como seus

137 BARROS, Leandro Gomes de. A alma de uma sogra (Histéria Completa). As proezas de um namorado
mofino. Belém: Guajarina, 28 abr. 1938. 16p. Copia da col. Luyten.

¥ SAMARA, Eni de Mesquita. A familia brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983. p.57. 89 p. (Tudo é histéria,
71).
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provedores e administradores, as mulheres participavam ativamente da dindmica do lar ao
lado do marido, a sogra se demonstrou uma autoridade perante a vida dos filhos e das filhas e
a ordem da casa, 0s cordelistas provavelmente tinham suas proprias impressdes sobre essas
personagens e a partir de diversas representacGes que convergem para uma imagem negativa,
por meio dos folhetos é possivel concluir que a sogra ndo agradava a maioria dos autores,
pois, ndo foi encontrada significativa representacdo positiva da sogra nos cordéis pesquisados.

H& uma dualidade na representacdo do pai e da sogra na literatura de folhetos,
enquanto o pai era uma autoridade na vida dos filhos muitas vezes respeitada e temida; a
sogra era uma autoridade que até poderia ser temida, mas era sempre ridicularizada pelos
cordelistas. A sogra como ma n&o é uma novidade, Teréncio é um autor de comédia do século
IT a. C, em uma de suas pegas intitulada ‘Hecyra’ a sogra é uma das personagens principais do
enredo e é associada a malvadez, em dado momento da peca afirma-se sobre as sogras “todas
se doutrinaram para a malvadez”*®. Destarte, é possivel refletir que desde muito tempo se
constroi uma representacdo negativa sobre a sogra.

As capas dos cordéis servem para embasar ainda mais essa nogao, através delas temos
uma visualizacdo em forma de imagem da sogra, uma espécie de caricatura daquilo que
descrevem os folhetos, a intengdo parece ser provocar riso ou zombaria, nas proximas linhas
expbe-se como 0s estudos sobre representacdes apresentadas até o momento por meio dos

folhetos é relevante.

139 \er mais em: BARROS, M. A. A. . A Sogra: Comédia dos Erros de Teréncio. Principia (Rio de Janeiro) , v.
XXIlI, p. 81-88, 2011.
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Flgura 12 - Capa do Folheto Como se amanga uma sogra demonstrando a relagdo nada amistosa entre
um genro e uma sogra. ATHAYDE, Jodo Martins de. Como se amanga uma sogra. Zé do Brejo e Chico da
rua—1978. Acervo Literatura de Cordel Casa de Rui Barbosa

Para encerrar tal discussao a respeito da sogra é imprescindivel perguntar: sobre quais
sogras essas representacdes tratam? Neste estudo, sobretudo da sogra dos homens ou ao
menos da sogra idealizada por eles. Afinal, estes sdo 0s autores majoritarios dos folhetos, eles
criam a imagem de uma mulher ridicula que na maioria das vezes ¢é associada a uma cobra,
uma serpente, talvez as sogras, mais que os pais se envolvessem na vida dos filhos,
principalmente das filhas, poderiam fazer isso como uma forma de tentar proteger suas filhas
no casamento. Fica muito claro o embate existente entre sogra X genro mais do que nora X
sogra. Mas, 0 embate genro X sogro por mais que exista nos cordéis ndo ridiculariza a imagem
do pai.

Uma personagem da vida cotidiana comum ganhou nos cordéis uma imagem de
destaque, mas o folheto é essa literatura que incorpora a vida cotidiana e nos proporciona um
olhar para o passado a partir das rimas dos poetas. Talvez nenhuma outra literatura tenha uma
relagdo com o mundo social e o cotidiano como o cordel nos apresenta, ndo é apenas ficgéo,
os cordelistas liam o mundo a sua volta e dentro das folhas do livrinho ha impressdes sobre a
vida comum, sobre assuntos gerais, sobre fatos historicos, crimes e ma série de outros temas.
Mas, é imprescindivel lembrar que essas representaces foram baseadas a partir dos cordeis e
seus poetas a partir de um quantitativo documental especifico e ndo tem o objetivo de

generalizar tais imagens.
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Sendo assim, a representacdo da sogra na literatura é uma faceta intrigante e
multifacetada, refletindo as complexidades das relacdes familiares e sociais ao longo do
tempo. Desde o passado até as narrativas contemporaneas, a figura da sogra tem sido
explorada de varias maneiras, assumindo diferentes papéis e significados nas obras literarias.
Nos cordéis encontramos majoritariamente uma representacéo negativa sobre tal personagem.
Mas, como j& colocado anteriormente ndo é apenas nos folhetos que encontramos tais
imagens.

Uma das representacfes mais comuns da sogra na literatura € a da figura autoritaria e
controladora. Nesses casos, a sogra é frequentemente retratada como uma interferéncia na
vida do casal, impondo suas proprias vontades e expectativas sobre a nora ou o genro. Essa
representacdo pode ser encontrada em obras classicas como "Romeu e Julieta”, de William
Shakespeare, onde a personagem Lady Capuleto desempenha o papel de uma sogra
dominadora, contribuindo para o conflito entre as familias Montecchio e Capuleto. Outra obra
classica e contemporanea, onde a sogra desempenha o papel de antagonista, criando conflitos
e tensBes nas relacbes familiares é "Madame Bovary" de Gustave Flaubert, a sogra de Emma
Bovary é retratada como uma figura critica e repressiva, que desaprova constantemente as
acOes de sua nora, contribuindo para o sentimento de insatisfacdo e desespero da
protagonista’**.

No entanto, é importante ressaltar que nem todas as representacdes da sogra na
literatura sdo negativas. Em algumas obras, a sogra é retratada de forma mais positiva, como
uma figura de apoio e orienta¢do para a nora ou o genro. Por exemplo, na novela "Orgulho e
Preconceito” de Jane Austen, a personagem Lady Catherine de Bourgh pode ser vista como
uma sogra autoritaria, mas também como uma figura que se preocupa com o bem-estar de sua
familia e que oferece conselhos valiosos para sua nora, Elizabeth Bennet.'#?

Em resumo, seja como uma figura autoritaria, uma fonte de apoio ou uma fonte de
humor, a sogra continua a desempenhar um papel importante nas narrativas literarias,
oferecendo reflexdes sobre questdes universais como amor, familia e identidade. Nos cordéis
em particular, a sogra é retratada com humor e ironia, como uma fonte de situacfes comicas e

absurdas.

0 para uma leitura mais aprofundada: SHAKESPEARE, William. Romeu e Julieta. Tradugdo de Barbara
Heliodora. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2011

1“1 FEAUBERT, Gustave. Madame Bovary. Martin Claret, 2015.

142 AUSTEN, Jane. Orgulho e preconceito. Tradugéo de Roberto Leal Ferreira. Sdo Paulo: Martin Claret, 2015.
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3.2 Trajetoria poética: pioneirismo de Maria Pimentel na literatura de cordel e 0
sujeito da historia

Todos os folhetos que foram vendidos na Livraria de meu pai ou que foram
impressos, tinham nome de homem, eram homens que faziam, ndo existia naquele
tempo, folheto feito por mulher, e eu, para que ndo fosse a (nica, né?, meu nome
aparecesse no folheto, ndo fosse eu a Unica, entdo eu disse: — Eu ndo vou botar meu
nome. Ai meu marido disse: — Coloque Altino Alagoano.'*

Em entrevista concedida a pesquisadora Maristela Barbosa, a cordelista Maria das
Neves Pimentel, a primeira mulher autora de folhetos explica como foi que passou a fazer uso
do pseuddnimo Altino Alagoano em suas publica¢fes. Ou seja, a primeira mulher conhecida
como escritora da referida literatura ndo utilizou seu proprio nome, as historias versadas por
Maria foram assinadas como Altino Alagoano. Ainda na entrevista a cordelistas trata de como
adentrou no mundo dos folhetos por sugestdo de seu marido que se chamava Altino Alagoano
e como este ndo apenas sugeriu que a esposa passasse a escrever, mas deu a ideia e
autorizacdo do seu préprio nome ser o usado como pseudénimo. Outro aspecto importante é
que Altino sugere a Maria a publicitacdo dos seus cordéis, pois a venda dos mesmos poderia
ajudar no sustendo da familia, pois o casal passava por um momento financeiro delicado.

Partindo disso supde-se que os cordelistas conseguiam a partir da venda de seus
folhetos uma renda extra, tendo em vista que poderiam ajudar no sustento da casa como no
caso de Maria Pimentel , mas era raro que um cordelista vivesse apenas do lucro que tirava
dos “livrinhos” e a maioria deles tinha outra profissdo que de fato os sustentava. Porém, €
interessante pensar que o marido de Maria a encorajou a publicar os folhetos e que ela poderia
com isso ajudar nas contas do casal, demonstrando que apesar do ato de prover a familia ser
marcadamente pela sociedade da época uma tarefa do homem, os sujeitos em suas vidas
cotidianas poderiam encontrar caminhos alternativos.

Nesta secdo a reflexdo acontece em torno de Maria das Neves Pimentel engquanto
sujeito historico, ou seja: como o contetdo dos folhetos publicados por Maria Pimentel
ajudam na compreensdo do mundo em sua volta? Como os textos da autora se relacionam
com o0s textos escritos pelos cordelistas homens? O qué os distancia ou 0s aproxima? Mas,
antes de refletir sobre tais questionamentos, para conhecer Maria Pimentel € necessario que
tratemos um pouco a respeito de sua familia, ainda na entrevista supracitada no primeiro

paragrafo Maria versa o seguinte:

13 PIMENTEL apud MENDONGCA, 1993, p. 70
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Eu sou filha de poeta

e neta de repentista

meu avé era Ugolino

e meu pai Chagas Batista
também faco poesia

0 poeta é um artista!***

Maria das Neves Pimentel faz parte de uma familia cuja qual o repente e a poesia séo
repassados de geracdo para geragdo. Seu avo era um grande repentista e seu pai era um poeta
conhecido no mundo dos folhetos e por ele Maria nutria grande admiracao, nordestina nascida
na Paraiba, seus cordéis tiveram repercussdo no meio cordelista e foram publicados pela
Editora Guajarina, onde as duas publicacdes datam de 1941, mas as originais sdo da década de
1930, os folhetos tinham problemas em relacdo a autoria e plagio da obra, algumas editoras,
como € o caso da Guajarina replicavam folhetos sem autorizacdo e até mesmo mudavam a
autoria para driblar o possivel pagamento de direitos autorais. Na entrevista a cordelista
deixou claro que era uma leitora avida de literatura estrangeira, principalmente de romances.
Ao ingressar no universo dos folhetos essa vai ser uma influéncia latente nos seus textos, por
meio deles Maria Pimentel fez adaptacdes de obras classicas.

Foi assim que ganhou vida seu cordel intitulado “O corcunda de notre dame”
inspirado no romance de mesmo titulo do autor Victor Hugo, Maria fez outros dois romances
inspirados em obras classicas, sendo eles: O amor nunca morre e, o Violino do Diabo ou o
valor da honestidade, o primeiro faz referéncia ao romance de Manon Lescaut, de Abade
Prévost e o segundo a obra O violino do Diabo de Victor Pérez Escrich. Todos foram
publicados pela Editora Guajarina, totalizando quatro folhetos difundidos, sendo o dltimo
intitulado As mocinhas de hoje. Sobre suas adaptac6es Maria Pimentel afirma que:

Vocé sabe que o romance € feito numa literatura alta. O povo ndo entende, mesmo
lendo ndo entende, ndo compreende e nem vai perder tempo para ler o romance.
Entdo eu transformei aquela literatura no linguajar do povo, no modo que 0 povo
fala, que o povoentende. (...) eu peguei o miolo. A coisa mais, que me interessa. (...)
O romance € o roteiro, agora aqui eu vou transferir toda essa historia para o linguajar
do povo e versar. (...) Eu ndo posso me afastar da linha do romance, ndo! Eu posso
criar, ajudar no mesmo sentido. (...) Entdo aqui neste romance O Violino do Diabo
ou o Valor da Honestidade, entdo, a licdo que eu salientei neste romance, foi a
honestidade da moca e do velho, entendeu? Que aquele homem fez toda a
trapalhada, toda a trapaca para iludir esta moga.'*

144 Apud MENDONCA, 1993, p. 86
145 Apud MENDONGA, 1993, p. 71.
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Foi mencionado anteriormente o qudo o universo cordelista era masculino, habitado
por homens e dominado por eles, Maria Pimentel era uma mulher que se propds sob o ponto
de vista do presente romper essa barreira, mas talvez a sua intencdo fosse apenas continuar
uma tradicdo familiar, estava no sangue para a cordelista ser poeta popular, pois seu avo e seu
pai estavam inseridos nessa cultura. Neste momento se inicia a reflexio sobre os folhetos de
Pimentel publicados pela Editora Guajarina.

3.2.1 As mocinhas de hoje — as meninas nas praias de banho*

O seguinte cordel é publicado pela Editora Guajarina no ano de 1941, o folheto faz
uma critica ao denominado flirt ou paquera que ocorre nas praias de banho e principalmente

ao comportamento das mulheres. Os versos iniciam da seguinte maneira:

Leitor o século é de luz
tudo hoje é natural,

guem vive com santidade
termina acabando mal,

é preciso que sigamos

da vida a rota fatal.

Nesse tempo de loucuras

de safadagem e indecéncia
ndo ha moca que hoje tenha
(elas me perdoem a auséncia
e desculpem a franqueza)
limpa e pura a consciéncial...

A moga p’ra ser da elite

e achar um casamento

tem que andar bem pintada
e ndo ter acanhamento:
dansar, nadar, jogar bola
com bem desenvlvimento!.

Maria das Neves Pimentel ja nos primeiros paragrafos demonstra que a fé crista esta
sendo desvalorizada, as mogas segundo a cordelista ndo possuem mais “limpa e pura
consciéncia”, como refletido anteriormente parecia ser visto como comum que 0s homens
paquerassem e flertassem publicamente, mas para as mocas 0 peso de demonstrar sua
afetividade em publico parecia ser visto com maus olhos. Para Maria Pimente,| o tempo era de
loucuras, safadagem e indecéncias. A liberdade sexual dos sujeitos foi atrelada a libertinagem,

a falta de pudor por parte dos envolvidos. As linhas continuam:

¢ As Mocinhas de Hoje. Belém: Guajarina, 26 de maio, 1941 e 22 20 jun. 1941. 32p.
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Agora eu vou mostrar
nas praias de misendé
como vive a humanidade
me causa nojo e do

as mogas e 0s rapazes
cada mocga com um coié

Os homens s6 de cal¢éo
com as mogas passeando,
eles na areia se senta,

e assim ficam conversando,
falam num encontro & noite
se estdo se namorando.

L]

P’ra mim um banho de mar
com toda essa liberdade

€ a maior corrugdo

que ha na humanidade

logo ahi a moga perde

toda sua ingenuidade.™*’

Durante todo cordel, a poeta segue versejando contra a paquera e até mesmo como 0
casamento anda sendo desvalorizado. Se compararmos esse folheto com qualquer outro do
capitulo anterior que trata das representacdes femininas nos cordéis e que foram escritos por
autores homens se observa que ele ndo difere muito dos assuntos tratados, ou seja, o fato de
Maria ser uma mulher escrevendo ndo muda a perspectiva das representacdes femininas da
época, sendo a mesma em relacdo aos poetas homens. A visdo de Maria em relacdo a mulher
permanece impregnada de perspectivas patriarcais, refletindo valores semelhantes aos ideais
que os autores masculinos defendiam. Segundo Maria Pimentel, espera-se que uma mulher
mantenha um comportamento recatado, a autora associa que 0 uso de roupas curtas esta
intrinsecamente ligado ao carater e a honra feminina.

Nos préximos trés cordéis publicados por Maria Pimentel, analisaremos como a autora
atrelou a vida das mulheres a um final feliz ligado ao casamento e a vida a dois. A cordelista
em seus folhetos continua assim como seus pares homens a difundir ideais da época que
valorizavam a fé crista, a mulher pura como sendo aquela que for casta, e se, uma mulher ir
contra os valores da instituicdo familiar é julgada como promiscua. Ndo hd um meio termo, ou
as mulheres formavam familia e viviam suas vidas voltadas para o matrimonio ou eram
desvalorizadas pelos cordelistas. Supor que por Maria ser uma mulher que escreve ela
defenderia valores diferentes daqueles de sua época € néo localizar o sujeito historico em um

tempo e espaco ao qual ele pertence. No capitulo inaugural de sua obra “Introducdo a

7 As Mocinhas de Hoje. Belém: Guajarina, 26 maio 1941 e 22 20 jun. 1941. 32p.
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Histéria” o historiador Marc Bloch reflete o seguinte: “Em suma: nunca um momento
historico se explica plenamente fora do estudo do seu momento. (...) J& um provérbio arabe
dissera: “Os homens parecem-se mais com 0 seu tempo que com 0s seus pais”.”l48.

Maria Pimentel fazia parte de uma cultura literaria que enxergava as mulheres em
determinado espaco, seus corpos e vidas eram direcionados conforme os ideais pensados para
suas vidas e corpos, se vivessem para a igreja, o lar e a familia eram valorizadas, ja se
decidissem ter uma vida que fugia de tais regras ou padrdes comportamentais pagariam um
preco: o julgamento. Os comportamentos das mulheres, como demonstrado foi uma pauta
constante dos cordelistas. Ou seja, suas atitudes diante da sociedade eram vistas e analisadas.
Havia um interesse coletivo dos cordelistas em representar o feminino.

O sujeito histérico é influenciado pelo tempo e 0 espaco no qual esta inserido, seus
ideais de vida, ideologias. perpassam quase invariavelmente por estruturas que se sobrepdem
a sua existéncia individual no mundo. Parece limitador, € como se o0 sujeito ndo pensasse ou
agisse por si mesmo, mas como refletiu Bloch, o sujeito histérico esta para suas agdes assim
como esta para sua época. Continuando com a andlise dos outros trés folhetos de Maria

Pimentel publicado pela editora Guajarina.

3.2.2 O romance e o final feliz das mulheres
Os trés folhetos analisados a seguir sdo romances. O primeiro a ser apresentado é O

Corcunda de Notre Dame, como anteriormente mencionado o folheto faz uma releitura de seu
homénimo classico e conhecido mundialmente. Como leitora, Pimentel se interessava pelos
grandes classicos da literatura, diferente de boa parte das mulheres de sua época a cordelista
sabia ler e teve uma boa educacdo, por isso em suas linhas juntou duas paixdes: a literatura
classica e a rima, criando assim uma espécie que a propria escritora considerava mais didatica
da obra classica, pois 0 povo segundo a autora ndo tinha facilidade com a leitura de uma obra
completa como o Corcunda de Notre Dame de Victor Hugo.

A histéria do folheto tem como personagens principais: a cigana Esmeralda, o padre

Claudio, o capitéo Phebo e o corcunda Quasimodo. Os versos se iniciam assim:

A historia que vou narrar
leitores, prestem atencéo,
é de uma linda cigana

que prendeu o coragdo

de Claudio, o padre martir,

%8 Bloch, M., Bloch, E., Le Goff, J. (1997). A Histéria, os Homens e o Tempo. In M. Castro (Ed.), Introducdo &
Historia (pp.85-102). Mem Martins: Publicagdes Europa-Ameérica, Lda, p. 94.
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e de Phebo um capitéo. *°

O padre Claudio é descrito como um personagem bom e inteligente, ele recolheu da
praca publica o corcunda Quasimodo quando este ainda era uma criangca que pedia esmola
para comer, sensibilizado com a situacdo do pequeno o padre decide leva-lo para morar na

igreja:

O nome de Quasimodo
Claudio deu ao menino
levou-o para uma igreja
Ihe ensinou a tocar sino,
para o aleijado este padre
era um ente divino.

Em um dia de festa na praca da cidade todos os habitante Ia se reuniram, dentre 0s
presente estava a cigana Esmeralda: “era uma linda cigana, que em meio a plebe dangava”. Na
frente da pragca em um palacio morava uma jovem, bonita e dona de muita riqueza chamada
Flor de Lyz, essa era noiva do capitdo Phebo, juntos na varanda do palacio de onde dava para
visualizar toda a praca o Capitdo avistou a cigana dancante e se encantou, rapidamente
disfargou para que Flor de Lyz ndo notasse, se despediu da noiva e foi rumo a praga para ver
mais de perto aquela que encheu seus olhos. Outro que da igreja viu a cigana foi o padre
Claudio, este nunca tendo se apaixonado ao ver a cigana dancar também se apaixonou
instantaneamente e partiu para praca também com o objetivo de encontrar a cigana.

Ja na praca Quasimodo tenta se aproximar da cigana, mas ela se assusta com a sua
feiura e para de dancar e some no meio da multiddo com sua cabra de estimacdo, o padre
Claudio ainda assim pede para que Quasimodo a siga, pois precisa chegar até ela. O corcunda
em dado momento consegue agarrar a cigana, mas é preso por conta disso e passa a ser
torturado, em determinado momento ao ver a cena a Cigana Esmeralda se compadece do
corcunda e o ajuda com comida e agua. Quasimodo agradece, pois mesmo tendo a agarrado e
a assustado ela o ajudou. No desenvolver da historia o padre se apaixona ainda mais por
Esmeralda e o capitdo Phebo também, o padre chega inclusive a acusar a amada de uma
facada que ele desferiu contra Phebo por ciime de Esmeralda, ela acabou presa.

Esmeralda amava Phebo, a historia termina com um embate final entre os personagens
principais, Quasimodo acaba morrendo por defender a cigana do padre que a todo custo

tentava a possuir, apesar do padre ter o criado, Quasimodo era grato por Esmeralda ter o

%9 0 Corcunda de Notre Dame — As Mocinhas de Hoje. Belém: Guajarina, 26 maio 1941 e 22 20 jun. 1941. 32p.
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alimentado quando foi torturado, o padre tenta novamente matar Phebo, mas ndo consegue e
este finalmente inocenta Esmeralda de tentar mata-lo e os dois finalmente ficam juntos e se

casam:

Agora Phebo consigo
levou ela pela méo,

tendo como essencial

ir fazer nula a priséo,

na primeira oportunidade
com ela casou-se o capitdo

A noiva de Phebo, Flor de Lys desaparece da narrativa, mas a autora deixa claro desde
a introducéo do cordel que ela ndo era 0 amor da vida de Phebo. Tanto o final feliz de Flor de
Lys tanto da cigana Esmeralda estavam ligados ao casamento, Flor de Lys apesar de ser
descrita como bonita e rica, ndo tinha o amor de Phebo, a personagem é descrita para que 0
leitor sinta pena, pois, apesar de possuir atributos que pareciam interessantes, ainda assim, nao
se casou com o homem que queria e por isso foi infeliz. JA& Esmeralda consegue possuir esse
amor e com ela o capitdo se casa, € quase uma recompensa para as personagens femininas o
amor de Phebo. Nos proximos folhetos de Maria das Neves Pimentel, o casamento e 0 amor
sdo temas centrais e o final feliz de suas personagens femininas estavam ligados ao
casamento.

No folheto O Amor nunca Morre'®, a cordelista apresenta novamente para o ptblico
mais um romance, Luzimar era filho de um pai abastado, por isso, foi estudar em um colégio

renomado em Lido:

Muito perto de Pariz
numa cidade morava

um velho capitalista

que do nome se orgulhava,
s6 um filho possuia

e a ele idilatrava.

O nome de Luzimar

Ele no filho botou,

Num colégio em Lido
Seu filhinho educou
Tinha dezessete anos
Quando o curso terminou.

100 Amor nunca morre. Belém: Guajarina, 26-v-41, 40p. Termina com o acréstico ALTINO. Cépia da col.
Luyten.
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Luzimar estava pronto para voltar para casa depois de terminar os estudos. Se
despedindo de seu amigo Tiberge em um hotel acontece uma situacao inusitada, uma moca se

aproxima dos dois desesperada pedindo por ajuda:

-Senhor pelo amor de Deus
Peco para me salvar

Das maos desse horrivel servo
Que vai mesacrificar!...

Meus pais estdo memandando
Internar em um convento
Porém so estaideia

Traz-me acabrunhamento
Na&o nasci para serfreira
Adoro o deslumbramento!..

A moca que era Manon Lescou estava insatisfeita com o futuro escolhido para ela
pelos pais e se desespera e pede por ajuda. O romance inicia logo no primeiro encontro (amor
a primeira vista) € comum nas narrativas dos cordelistas, com Luzimar e Manon ndo foi

diferente. Luzimar se admira da beleza de Manon:

Tinha s quatorze anos
essa rosa em botado,
pele alva e macia

nos labios um coragao,
olhos e cabelos pretos
era uma seducéo.

Refletindo novamente uma vez que j& foi destacado anteriormente, a raca era um
marcador social nos cordéis, observamos que ao descrever a beleza de uma personagem, a cor
da pele é descrita como "alva", indicando uma pele clara. Esta representacdo da beleza nas
narrativas dos cordelistas pode estar associada a idealizacdo da beleza da mulher branca, visto
que as pessoas de cor preta eram frequentemente subalternizadas nas histérias. Voltando ao
romance de Luzimar e Manon, os dois decidem que iriam fugir para Paris, mas teriam que
viver escondidos dos pais de Manon, pois, 0 destino que eles queriam para filha era o
convento, vinda de uma familia de posses e com condi¢Ges a personagem € descrita da

seguinte maneira:

Manon era acostumada
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a passar bem e luxar
e 0 pouco que levaram
breve ia se acabar

Antes da fuga ambos dependiam do suporte financeiro de seus pais. Ao cortarem
relacbes com eles perderam tal auxilio, o que os deixou em uma situacdo precaria. E ao
optaram por uma vida discreta, evitando exposicdo para ndo serem descobertos pelos pais,
sem poder sair, ndo conseguiam emprego e ficava cada vez mais dificil para os dois se
sustentarem. Por isso, a falta de dinheiro dos dois comegou a ser um problema. Mas onde
moravam, tinham um vizinho rico que se apaixonou por Manon e daria tudo o que ela

quisesse em troca de seu amor.

O homem rico visinho,
chamava-se Abrado,
poude falar com Manon
em uma ocasido

e notas novas do Banco
depositou-lhe na méo.

Manon era muito crianga
para o mal compreender,
e como estavam pobres,
pouco tinham que comer,
resolveu tudo aceitar
sem a Luzimar dizer.

Mas Luzimar comegou a desconfiar das atitudes de Manon, pois tinham comida farta,
por isso logo imaginou que ela estivesse o enganando, mas logo desse pensamento se
arrependeu, ndo acreditava que ela poderia cometer essa falsidade contra ele, pensou entdo
qgue Manon poderia estar recebendo ajuda de parentes. Mas, 0 vizinho rico pressionou-a para
com ele se casar, e avisou 0 pai de Luzimar sua localizagdo para que ele pudesse mandar
busca-lo. Manon entdo pensou em um plano, Luzimar indo embora ela ficaria com o vizinho e
tomaria todo seu dinheiro e depois iria procurar novamente por Luzimar. A cordelista Maria
Pimentel procura deixar claro o qudo Manon idolatrava o dinheiro, por mais que amasse
Luzimar, Manon ndo poderia viver sem bens materiais, por isso, quando chegaram para

buscar Luzimar de volta para seu pai ela ndo impede e apenas se tranca no seu quarto.

Caro leitor esta jovem
ao luxo muito adorava,
pobres ndo podiam ser
felizes como pensava,
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tinha amor a Luzimar,
mas o dinheiro a fascinava.

Luzimar percebeu que foi Manon que informou seu pai onde ele estava e ficou
amargurado e procurou esquecé-la vivendo sua vida longe dela, mas ficou téo triste que seu
pai ndo sabia mais 0 que fazer para seu filho seguir em frente, Luzimar tenta até mesmo se
tornar padre para esquecer de Manon, mas ndo consegue. Ela por sua vez ficou com o seu
vizinho Abrado, mas ndo por muito tempo, roubou seu dinheiro, joias e fugiu, mas néao
esqueceu Luzimar. Ao ir a uma missa Manon reconhece Luzimar como padre e vai até ele,

que diz:

Perfida, Manon pérfida,
fostes de meus olhos a luz,
zombastes do meu amor,
me puzestes numa cruz,
me traiste como Judas,
beijando enganou Jesus.

Luzimar entdo recusa o amor de Manon, mas nao consegue resistir por muito tempo e
acaba a perdoando, mas antes de ficarem juntos definitivamente os dois ainda passam por
mais alguns obstaculos até que finalmente se casam e vivem seu final feliz. O folheto deixa
claro que Manon paga por suas atitudes, por sua ganancia e lixuria, € como se fosse um alerta
direcionado para as mulheres, dizendo que nao vale a pena trair 0 amor e 0s sentimentos bons.
Manon nunca deixou de amar Luzimar, sua conduta se d& de acordo com a necessidade do
casal, mas a cordelista julga suas tomadas de decisbes, pois, as mulheres deveriam ser o
oposto de Manon, sempre fiéis e leais.

O (ltimo cordel se chama O vionilino do Diabo ou o valor da honestidade®!

, heste
cordel o romance novamente é o foco, mas ocorre que a personagem principal desse folheto
se destaca, pois, sua vida pode ser comparada até certo ponto e, guardadas as proporcdes entre
ficcdo e realidade com a de Maria Pimentel, pois a personagem principal do folheto tem que
se travestir para seguir a profissdo do pai, € isso que a musicista Maria precisa fazer para se
inserir no meio profissional desejado, assim como Pimentel a Maria da ficcdo precisa
esconder sua verdadeira identidade para conseguir exercer seu dom para a musica, pois, ndo

seria aceita em um ambiente dominado por homens:

31 0 Violino do Diabo, ou o valor da honestidade, Belém: Guajarina.
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“Izidoro era vitvo

S6 uma filha possuia

Era uma donzela formosa
De concreta primazia
Uma artista sem igual
Meiga, sincera e leal
Tinham um nobre coracdo.

Izidoro com Maria

Na arte se sustentavam

Eram os musicos preferidos

Em toda parte tocavam
Qualquer festa que havia

Era Izidoro e Maria

Dois musicos que ndo faltavam”

Izidoro era um mausico influente da regido em que residia, ao perceber que estava
envelhecendo e sua filha ndo era casada, preocupou-se e, por isso, a Maria fez a seguinte

sugestao:

Como ja estou muito velho,

O que é que devo fazer?

Esta menina no mundo

Amanha se eu morrer!

Concentrou seu pensamento

Naquele mesmo momento soube melhor resolver.

Chamou Maria e lhe disse:
Conforme meu pensamento
Minha filha eu resolvi

Para o teu préprio sustento
Vestirds roupa de homem
Para ndo passares fome
Um dia po alimento.

Assim como a Maria da vida real, a Maria da ficcdo comecou a exercer a profissdo do
pai por razdes financeiras. O folheto pode ser um cruzamento da realidade e da ficcdo, Maria
das Neves Pimentel foi a primeira mulher cordelista, para publicar seus cordéis fazia uso do
nome do seu marido Altino Alagoano, mas seu pai também era uma grande influéncia,
Pimentel se orgulhava da sua linhagem familiar de poetas, mas por ser mulher talvez ndo
enxergasse a possibilidade de se lancar como tal, ainda durante a entrevista que inicia esta
secdo a cordelista deixa claro em dado momento que ndo se vé como cordelistas. No presente
diversos estudos tratam da sindrome da impostora nas mulheres, uma espécie de autos

sabotagem, onde se enxergam como incompetentes ou insuficientes. Talvez Maria ndo se veja
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tdo poeta como seu pai, afinal ela estava fazendo algo que homens faziam, era natural néo se

entrever como uma escritora, pois os homens dominavam o meio. Continuando o cordel:

“Bem sabes que ja estou velho...
Hoje eu posso trabalhar

E amanh& minha filha?

Queres me auxiliar?

Pois ndo papai disse a filha
Muito obrigado maria

Agora vou te explicar.

Teu nome d’agora em diante
Escute o que eu vou dizer

E Mariano Requena

E assim vamos viver

Se eu morrer primeiramente
Poderas ficar ciente

Que tudo héas de vencer.

Maria muito nervosa

Seu terno logo vestiu
Parecia mesmo homem
Olhou ao espelho e sorriu
Izidoro de contente
Beijou-a fraternalmente
Muita alegria sentiu.

Como pai e filha tinham talento para cantar, a banda a qual faziam parte era um
sucesso. Todos dias eram chamados para tocar nas festas da aldeia. Na mesma casa de Izidoro
morava um rapaz chamado Batista que era seu discipulo, apds a morte de seu pai que também
era ‘festeiro’, Batista um rapaz conceituado passa a morar com lzidoro.

Em uma das tocadas da banda, 14 estava um Marqués que era cobicado pelas donzelas,
tinha posses e também gostava de tocar instrumentos como o violino e o piano. Entretanto,
ndo tinha carater e era desacreditado que a virtude existia, mas se apaixonou de Maria.
Durante a historia, 0 Marqués faz véarias coisas para corromper, lIzidoro, Batista e Maria, mas
o0s trés se demonstram leais, por isso 0 Marqués decidiu se casar com Maria. Novamente 0
casamento aparece como final feliz para a personagem, é importante destacar também que a
classe social do casal nos folhetos tem um lugar de destaque, neste caso, 0 homem tinha
posses e se tornou uma espécie de benfeitor para Maria.

O segredo de Maria com o decorrer da historia ndo tem muita importancia e até
desaparece, todavia com a histdria fica claro que Pimentel sabia que talvez néo tivesse tanta
aceitabilidade em uma profissdo que até entdo era majoritariamente masculina.

Os folhetos escritos por Maria Pimentel evidenciam que a poeta ndo produziu uma
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narrativa diferente dos homens cordelistas de sua época, reverberando em seus cordéis ideais
que alimentavam a estrutura social de seu tempo. Ao tratar da constru¢do das personagens

femininas nos cordéis de Pimentel a pesquisadora Leticia Oliverira afirma o seguinte:

“Por meio da construcdo de suas personagens Maria das Neves reafirma os
valores vigentes na sociedade em que vivia. Naquele momento e naquele
contexto, ndo havia como seus versos se contrapusessem aos dogmas
instituidos, por duas razdes: suas rimas ndo agradariam ao publico, e,
portanto, ndo seriam vendaveis, e também porque, tendo sido a cordelista
criada no @mbito de uma sociedade tdo restritiva como a nordestina do
comecgo do século XX, era natural que reproduzisse os mesmos valores
consagrados pela maioria. O fato de ter escolhido um pseuddnimo masculino
representa que Maria neves Batista tinha a no¢do de que uma mulher nédo
poderia e ndo deveria ser poeta, pelo menos aos olhos do publico
frequentador de feiras e pragas.”?

Foi mencionado anteriormente que ndo ha como desvincular o sujeito historico de sua
época, assim ocorre com Maria Pimentel, o contetdo de seus folhetos, sua producdo, €
coerente se localizado no seu tempo e espaco. A relevancia de Maria enquanto Altino
Alagoano se demonstra por meio dos seus folhetos que foram reproduzidos ndo apenas na
regido Nordeste, mas chegam a Editora Guajarina no Norte do Pais. Maria Pimentel viu na
producdo de folhetos uma oportunidade de ajudar financeiramente o marido, mas as mulheres
quando trabalhavam, deveriam exercer sua funcdo profissional concomitantemente a sua
funcdo de esposa e mée, com a poetisa ndo deve ter sido diferente. O dever principal das
mulheres da época era o da assisténcia ao marido e ao lar. A sociedade belenense, ou ao
menos uma parte dela, corroboravam tal opinido é o que se expressa em matéria publicada no
mesmo ano que os cordéis de Maria Pimentel circularam no Pard a “Revista Quero” reflete o

seguinte:

Como deve a espbsa harmonizar o seu principal dever de assisténcia do lar,
com a necessidade de trabalhar?

E sem divida, uma das maiores responsabilidades — responsabilidade

diante de si propria, diante de seu marido, da sociedade e perante Deus — a de uma
mulher casada.
Com o casamento ela recebe um pesado fardo de obrigacGes que ndo pode repartir
com ninguém e cujo cumprimento é tdo sagrado, que o préprio Deus ndo exige, para
Si, sacrificios que possam impedi-lo. Si ela é maéi, essas obrigacdes e
responsabilidades aumentam e a tornam mais apreciavel e mais digna aos olhos de
Deus, quando sabe cumpri-las, com dedicacdo e amor, e com sacrificio que, para
iSs0, quasi sempre, é necessario.

12 OLIVEIRA, Leticia. A contrucdo das personagens femininas nos cordéis de Maria das Neves Pimentel. In:
Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504.
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Désse modo, nenhum trabalho, nenhum interesse poderiam perturbar as
actividades préprias de uma dona de casa, de uma méi de familia.

Atingindo o fim supremo ao qual Deus a destinou, a boa espdsa e mai
dedicada esta cumprindo o seu principal dever.

Mas, sdo tantas e tdo diferentes as condi¢Bes das pessoas e dos casais, que
ndo é possivel em tudo estabelecer regra geral. H& sempre um grande numero de
excepgoes.

CondicGes de classe, de meios de saude, conforto moral e material impelem,
certas vezes, as esposas a fugirem um pouco de suas obrigacBes no lar, para
suprirem certas dificuldades que nele existiriam, sem o seu trabalho. Neste caso, s6
temos a louvar seu procedimento, chamando-lhe baixinho a atencéo se se descuidou
demais de certas coisas que lhe dizem respeito, em casa, nunca, porém abdicar déste
seu principal dever em favor de quem quer que seja, por mais confianca que lhe
inspire.

A mulher casada, tendo de trabalhar fora de casa, por necessidade, ou porque
seu trabalho Ihe reserve um futuro promissor ou a seus filhos, ou ainda, porque tenha
grande dedicacdo a um trabalho que vinha exercendo solteira, devera procurar que
ésse trabalho seja nas horas em que sua presenca em casa for mais dispensavel,
coincidindo com o horario do colégio dos filhos e do servigco do marido. No caso dos
filhos serem ainda pequeninos, creio que o melhor regimen para éles ndo supriria a
auséncia da mamai.

A mulher que antes do casamento nédo trabalhava e que, casando-se, ndo tem
a necessidade disso, deve consagrar suas actividades ao seu lar, & educagéo de seus
filhos, a seu marido. Désse modo, ela estd também servindo a Deus, encaminhando
para Ele aqueles cuja vida Ihe esta confiada.'*®

A matéria acima deixa claro que mesmo que a mulher trabalhe fora de casa, € seu
dever principal cumprir com tarefas do lar. O texto da historiadora Margareth Rago intitulado
“Epistemologia Feminista, género e historia”, discute inicialmente a condi¢do da mulher em
relacdo ao trabalho. J& em seu indice escrito por Martin Paradelo Nufiez o autor faz uma
constatacdo que parece Obvia, mas necessaria de que a mulher trabalha, sempre trabalhou. No
entanto, historicamente seria dificil sustentar essa afirmacdo. E a mulher além de ser dotada
de capacidade para o trabalho, ela necessita dele, negar essa afirmacéo seria quase impossivel.
Porém, a populacdo no geral e mesmo a historiografia segundo Nufiez, é negada essa
capacidade ou necessidade da mulher para o trabalho e fazem isso pela via do
desaparecimento>*.

Ou seja, a relacdo das mulheres com o trabalho envolve uma série de fatores que
muitas vezes as invisibiliza, as mulheres como Maria Pimentel sdo de certa maneira excluidas
da Histdria, em sua época poucas pessoas sabiam de seus folhetos, e se soubessem talvez ndo
a olhassem com bons olhos, os proprios cordelistas talvez ndo a aceitassem em seu meio, por

isso, “desaparecer”, ao menos de sua época, talvez tenha sido crucial para a producdo literéria

153 Quero. Junho, 1941. Ano IIl, n. 32, p. 15.
154 Rago, Margareth. “Epistemologia Feminista, Género e Historia”. In: Masculino, feminino, plural. Pedro, J.M.
e Grossi, M. (orgs.). Florianépolis: Ed. Mulheres, 1998.
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de Maria Pimentel.

O conceito de trabalho é importante para Nufiez, pois ele é um dos fatores para a
expansdo e consolidacdo do patriarcado como sistema de dominacdo da mulher pelo homem,
ndo importando a classe na qual se produza. Uma série de trabalhos que as mulheres
desempenhavam eram considerados inferiores por ndo serem produtores de mais-valia, ndo
sendo pagos, portanto eram ignorados, isso representava uma logica de dominacdo que
deveria ser estudada e superada. No documento sobre as mulheres conciliarem a vida de dona
de casa com um trabalho remunerado o autor do texto deixou exposto que as mulheres
deveriam priorizar o lar, o marido e os filhos. Ser uma profissional e priorizar a carreira
poderia ser visto socialmente como algo negativo, desempenhar tarefas que até entdo apenas
homens desenvolviam era um tabu para as mulheres.

Como a escrita de Maria Pimentel se conecta com a escrita de uma historiadora?

Mulheres como Maria Pimentel sdo importantes ndo apenas por inaugurar um
movimento, mas por romper barreiras que ultrapassam a literatura de cordel, ela demonstra
que as mulheres sdo capazes de escrever e de produzir conhecimento e sempre produziram.
Assim como no mundo do cordel, na Historia como disciplina durante muito tempo foi
relegada as mulheres a subalternizacdo, tanto como sujeitos historicos ou enquanto
historiadoras. Margareth Rago, ao introduzir seu texto supracitado - cita dois historiadores
que fazem uma reflexdo sobre o género e a histdria, sendo eles: Michelle Perrot e Roger
Chartier, para nos apresentar logo de inicio quanto a visdo a respeito de género enguanto
categoria analitica foi interpretado de modo diferente pela Mulher Historiadora e pelo Homem
Historiador, Perrot é mais assertiva enquanto a necessidade de uma historiografia que tenha o
género enquanto categoria, ja Chartier demonstra “constrangimento” em relacdo a inclusdo
dessa categoria.

A pergunta do topico se faz importante ja que partindo dela podemos refletir que
enquanto historiadoras e sabendo que na escrita da historia ndo nos cabe o juizo de valor, mas
historiadores, no geral, escrevem de um determinado lugar. Uma historiadora é atravessada
pelo seu género, nossa perspectiva enquanto mulheres historiadoras diferem-se da do homem
historiador, pois 0 que nos toca ndo é apenas a perspectiva historica, mas um lugar de fala-
escrita que durante tanto tempo foi tdo marginal e que vem lentamente sendo reparado, € iSso
ndo se da de maneira organica porque historiadores no geral reconheceram a importancia do
género como categoria de andlise, isso ocorreu porque mulheres, muitas delas feministas se
propuseram a teorizar o conhecimento feminista e a partir dele refletir como em diversas areas

do saber as mulheres eram negligenciadas, apagadas, submetidas, excluidas, em detrimento de
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um conhecimento que era feito muitas vezes por homens, brancos, heterossexuais, cis,
ocidentais que obviamente em sua maioria ndo se interessaram ou interessam em refletir seus
privilégios por motivos de comodidade e condescendéncia.

Maria Pimentel como uma mulher deve ter tido que lidar com diversos
guestionamentos enquanto escritora. O Estado, a sociedade, a Igreja e suas premissas
direcionavam a mulher para o cuidado do lar, marido e filhos. Por isso, conciliar suas
atividades de cordelista, esposa e mée, deveriam a fazer pensar como seria vista socialmente
como cumpridora de tais papéis, esconder que possuia outra atividade além das que cabiam a
uma mulher da época pode ter sido um mecanismo de defesa para ndo ser julgada. Dentro das
diversas possibilidades de interpretar Maria Pimentel uma delas se estabelece como
fundamental, a primeira mulher cordelista brasileira, inaugura um movimento de mulheres no
cordel, ou seja, depois de Maria outras cordelistas se inserem na literatura de folheto, o
proximo tema deste capitulo, portanto, visa refletir sobre a inser¢do de outras mulheres na
literatura de cordel. Maria Pimentel é essencial para a discussdo que ird se estabelecer a
sequir.

Se Maria Pimentel enquanto uma cordelista expressou em suas linhas sentimentos e
costumes da sociedade de sua época, suas sucessoras trazem novas tematicas e discussdes
para a literatura no tempo presente. Tratar dessa insercdo das mulheres com seus préprios
nomes e sem pseudonimos em uma literatura dominada por homens sugere reflexdes
interessantes, como: a recepcdo dos autores em relagdo as autoras, como 0S NOvos temas

repercutem no meio dos cordelistas. Essa é a discussdo que faremos a partir deste ponto.

3.2.3 “Para que niao fosse a unica.” — a literatura e as mulheres cordelistas do
tempo presente

Todos os folhetos que foram vendidos na Livraria de meu pai ou que foram
impressos, tinham nome de homem, eram homens que faziam, ndo existia naquele
tempo, folheto feito por mulher, e eu, para que ndo fosse a Unica, né?, meu nome
aparecesse no folheto, ndo fosse eu a Unica, entdo eu disse: — Eu ndo vou botar meu
nome. A meu marido disse: — Coloque Altino Alagoano.'*

A secdo se inicia novamente com o depoimento de Maria Pimentel onde a escritora
cita 0 seguinte, “Para que eu ndo fosse a inica”, a cordelista faz referéncia a ser a tnica

mulher de sua época com o nome em um folheto de cordel, entdo para que nao fosse exclusiva

155 PIMENTEL apud MENDONGCA, 1993, p. 70
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em um universo literario masculino, Pimentel fez uso do pseudénimo Altino Alagoano. Mas,
a cordelistas “realmente” ndo foi a Unica, sendo a precursora de outras mulheres cordelistas
que vieram depois dela. Ao se inserirem na literatura de folhetos como poetas, as mulheres
deixam de ser apenas representadas por meio das personagens e passam a produzir folhetos
com uma diversidade de teméticas que abrange tanto suas trajetérias pessoais como a de
outras mulheres.

Maria Pimentel produziu e publicou durante a década de 30 do século XX, e somente
mais tarde, nos anos de 1972 que hé indicios de autoria feminina nos folhetos, é neste ano que
Vicéncia Macedo Maia publica A B C da Umbanda. As producdes de mulheres cordelistas
infelizmente depois de Maria Pimentel sdo pontuais e espacas até os anos 2000, mas isso ndo
significa que as mulheres estavam ausentes nesse universo literario, entretanto existe uma
dificuldade de rastrea-las. O universo do cordel foi construido por homens, romper com essa
barreira do masculino na literatura foi e é ainda para as mulheres uma tarefa ardua. Na
atualidade os desafios de ser uma mulher cordelista continuam se impondo, mas é cada vez
mais latente a presenca de mulheres que versejam e rimam nos folhetos. A literatura de cordel
no tempo presente continua sendo uma importante expressao literaria como perceberemos a
sequir.

O cordelista José Medeiros de Lacerda possui uma vasta colecdo de cordéis e neles
trata de uma diversidade de assuntos, Medeiros € um dos poetas que contribui para a producdo
e divulgacdo da literatura de cordel na atualidade, sua realizacdo pessoal € divulgar e vender
seus cordéis em diversas regides do Pais, como no Norte, Nordeste, Sudeste Centro-Oeste,
uma das cidades onde é possivel adquirir os folhetos do cordelista é em Belém do Para. Os
pontos de venda sdo espalhados pela cidade, no total sdo 36, todos situados na Regido
Metropolitana de Belém, a maioria dos pontos de venda sdo bancas de revistas™®.

Em uma conversa informal com o proprietario de uma das bancas de revista localizada
na Av. Presidente Vargas em Belém do Para, onde os folhetos de Zé Lacerda sdo vendidos
junto com outros, a informacdo adquirida é que os cordéis do poeta comercializados a banca
eram uma consignacdo feita com um revendedor vindo do Nordeste, ao retornar banca o
revendedor pega os lucros da venda que sdo 80% para ele e 20% para o dono da banca e faz a

reposicdo de folhetos. A seguir, algumas imagens das bancas e da exposi¢do dos cordéis:

156 LACERDA, José Medeiros de. Disponivel em:
https://www.cordelnarua.recantodasletras.com.br/publicacoes.php. Acesso em: 15, jan de 2024.
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Figura 13 - Banca localizada na Avenida Magalhdes Barata — Esquina com Generalissimo Deodoro —
Bairro Nazaré — Belém - Pa

Figura 14 - Os folhetos sdo exibidos em uma espécie de expositor de material plastico resistente, com
divisorias para cada titulo e fica pendurado no local, aparentemente é um padréo de exibicdo em todas as
bancas. Bairro Nazaré, em Belém, 2023.

A partir do exposto sdo possiveis algumas reflexdes, como o fato do cordelista por
conta propria divulgar os seus cordéis por diversas regides do Brasil, inclusive em Belém. A
negociacdo de conseguir que seus folhetos fossem divulgados em diversos pontos da cidade
demonstra o entusiasmo e mesmo o amor pela literatura de folhetos por parte de José
Medeiros de Lacerda, expondo também que assim como no passado a divulgacdo da literatura
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de cordel ainda depende consideravelmente dos seus poetas que buscam reconhecimento e
alcance. Dos folhetos de José Medeiros de Lacerda expostos na ultima imagem, dois deles

chamaram mais atencéo que os outros por conta do recorte desta pesquisa, sendo o0s seguintes:

Autor: Z4 Lacorda - 2¢
Conas do Beast < Voume X! 1L

Figura 15 - Folhetos de autoria de José Medeiros de Lacerda vendidos em pontos de distribuicdo pela
cidade de Belém. 2023.

Partindo dos folhetos na imagem acima pretendemos fazer uma reflexdo sobre a
importancia da inser¢do das mulheres na literatura de cordel como cordelistas, os dois titulos
sdo: Os costumes do passado e os usos de hoje em dia e A mulher que tinha sobrenome de
Pau, sdo de autoria de José Medeiros de Lacerda ou Zé Lacerda, o primeiro se inicia da

seguinte maneira:

Chamo a atengéo dos Leitores
Pra esta apreciagéo

Sobre usos e costumes

Que fago com preciséo

E depois digam comigo

Se 0s costumes antigos

Eram melhores ou néo.

Desde a primeira estrofe fica evidente que o cordelista fard& uma comparacdo entre
costumes do passado e do presente. Zé Lacerda conclui questionando: "e depois digam
comigo/ se os costumes antigos/ eram melhores ou ndao". Logo de inicio é perceptivel que
Lacerda romantiza ou enaltece o passado. Ao longo do folheto ele realiza diversas
comparacOes relacionadas a educacdo, a familia, ao casamento, afirmando como as coisas

eram melhores antigamente. Em certo momento, o foco da discusséo recai sobre as mulheres:

Mulher fazia um vestido
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Com nove metros de chita
Enfeitava com bordado

E grandes lacos de fita
Ficava muito contente
Pois além de estar decente
A roupa estava bonita.

Zé Lacerda demonstra com tais versos que as roupas femininas no passado pareciam
mais decentes, por provavelmente cobrir mais o corpo feminino, por alguma razdo ha um
incbmodo para o autor em relacdo ao que as mulheres vestem na atualidade, o cordel

continua:

Hoje, com roupa esquisita,

De tecido um metro e meio
Vestido, sé na barriga,
Descobre a bunda e o seio

Sai com as amigas feliz

Até quando alguém diz:

“Meu Deus, que vestido feio!”

O restante do folheto se dedica a tratar da mulher, além das roupas, Zé Lacerda
demonstra incomodo com o comportamento feminino no casamento, mesmo o cabelo das

mulheres ndo escapa das rimas do cordelista:

Mogas de cabelo pleno
Eu hoje vejo enfim
Encrespa-lo com papel
Para ficar pixaim

E negras fazendo apelo
Qualquer coisa no cabelo
Pra deixar de seu vruim.

O autor remete a textura do cabelo “crespo” como “pixaim”, as mocas de cabelo
“pleno”, provavelmente sdo as mocas de cabelo liso, que tentam deixar os cabelos com
cachos, o autor vé tal atitude como negativa e finaliza novamente adjetivando o cabelo de
pessoas negras como ruim. Anteriormente apontamos que pessoas negras eram representadas
geralmente de maneira negativa nos cordéis, um cordelista atual continua a dispensar o
mesmo tratamento a mulheres negras. Tal atitude demonstra que alguns dos cordelistas atuais
e seus escritos ainda reverberam em seus versos uma representacdo semelhante daquelas dos
cordelistas do passado.

Ja em seu cordel A mulher que tinha o sobrenome de Pau, Zé Lacerda apresenta para o

publico a personagem Maria José Pau, o sobrenome da mulher é a trama central do folheto,



partindo dele o autor inicia a histéria:

Esse fato aconteceu

No Distrito Federal
Comecancdo com uma carta
Chegada no tribunal

Escrita e enderecada

Por uma mulher chamada
De MARIA JOSE PAU

Seria bem natural

A mulher ter Pau no nome
Se ndo fosse o falatério

E criticas que a consome
Por esse incémodo infeliz
Foi que apelou ao juiz

Pra abolir seu sobrenome.
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A personagem Maria José demonstra constrangimento em relacdo ao seu sobrenome:

Pau, esse constrangimento a leva a pedir para um juiz a remocao do cognome oficialmente, no

que este a responde:

llustre Senhora Pau,
Quanto a solicitacdo

Da remog&o desse home
A nova legislacdo

Lhe permite a retirada
Mas é muito complicada
E complexa a solucédo

Se 0 sobrenome em questéo
Tiver sido adquirido

Apbs o seu casamento

E mais facil e decidido

Pois com a nova lei usada
Vocé ndo é obrigada

Usar o Pau do Marido.

Mas fica comprometido

E com mais complicaces
Se o Pau for de seu pai
N&o permite remocoes
Nome do pai é sagrado

E o Pau vem sendo usado
Ha diversas geragdes.

Por inUmeras razBes
Vocé devera usa-lo

Pois no seio da familia
Causara um grande abalo
Assim a tradicéo cai:
Tirar 0 Pau do seu pai
Podera contraria-lo.
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E possivel notar que o autor a todo instante faz uso de um duplo sentido sobre a
palavra “pau”. Além do sobrenome de Maria ele ganha o significado do falo masculino,

chegando a ganhar durante a narrativa uma conotacéo que remete ao sexo:

Tudo fica resolvido

E sem muita estripulia
Se alteramos a ordem
Al se abreviaria:
Escreve P. Se quiser.
Pau na frente de José
Porém atras de Maria.

O juiz para qual Maria faz o pedido de remocéo cita o seguinte:

Nome nunca foi defeito
Escute o que eu digo agora
Eu tenho pinto no nome
Uso o pinto toda hora

Se a senhora achar normal
Eu posso tirar o Pau

Boto o Pinto na senhora

O desfecho da histéria termina com o indeferimento do pedido de Maria:

Portanto senhora Pau,

O inquérito concluido

Lhe aconselha, como esposa,
Use o Pau do seu marido.

A historia aqui termina
Pinto Soares assina

O caso ta indeferido.

Os dois cordeis de Ze Lacerda datam de 2010, a intencdo de analisar o conteudo dos
folhetos tanto do autor da atualidade como dos cordelistas do passado ndo € delegar aos
folhetos ou seus autores um lugar de desprestigio, a literatura de cordel é uma importante
expressdo cultural da populacdo nordestina que se disseminou por outras regides do Brasil.
Autores como Zé Lacerda contribuem para que essa cultura literaria continue se propagando.
Mas também é necessario que sejam direcionadas criticas aos cordelistas homens e suas
obras, a fim de promover mudancas, pois se antes a literatura de cordel era majoritariamente
masculina, ela continua fortemente influenciada por representacdes de homens do passado,

dificultando a presenca das mulheres na literatura.
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Ao revisitar as representacdes femininas nos cordéis da primeira metade do século
XX, observa-se que elas eram frequentemente direcionadas aos papéis domésticos, ao
casamento e muitas vezes eram vinculadas a um final feliz associado a um relacionamento
amoroso. As mulheres tinham seus corpos e vidas submetidos a julgamentos dentro dessas
narrativas. Ainda hoje, € comum encontrar cordéis contemporaneos que reforcam essas
imagens femininas. O machismo e o sexismo presentes na sociedade atual sdo construgdes
sociais e historicas. A literatura de cordel serve como um microcosmo onde tais opressoes
podem ser observadas, refletindo a estrutura macro da sociedade que ainda busca condicionar
as mulheres a determinados papéis e espacos.

A entrada das mulheres na literatura de cordel revelou como, por muito tempo, elas
foram retratadas apenas como personagens criadas sob a perspectiva masculina. Ao
comecarem a escrever seus proprios folhetos e a usarem essa forma de expressdo como
ferramenta de protesto em espagos anteriormente dominados por homens, as mulheres
cordelistas passaram a enfrentar situacdes de machismo e sexismo dentro desse meio literario

No cenario nacional lzabel Nascimento é uma cordelista sergipana, pedagoga,
radialista e Presidente Fundadora da Academia Sergipana de Cordel, para ela a literatura de
folhetos é uma heranga de familia, com mais de 100 titulos publicados a cordelista € um nome
atual importante no meio literario. Em 2020 na matéria™’ intitulada de Mulheres se mobilizam
contra o machismo na literatura de cordel publicada no Diario do Nordeste e escrita por
Diego Barbosa, lzabel Nascimento apresenta um panorama do que as mulheres tém de
enfrentar enquanto cordelistas. No dia 27 de junho de 2020, Nascimento ministrava a palestra
de abertura do evento Il Encontro de Cordelistas da Paraiba que ocorreu virtualmente, o
tema apresentado era “O cordel como ferramenta de transformagao social” a cordelista tinha o
intuito de refletir o machismo na referida literatura e propor dialogos para com os cordelistas
homens.

Porém, o que o0 ocorreu na foi um desconforto por parte dos cordelistas presentes que
discordaram do ponto apresentado por Izabel Nascimento e chegaram a questionar a
necessidade da tematica. Mas, foi apds o evento que Nascimento sofreu um ataque virtual por
meio dos cordelistas que chegam a deslegitimar a sua trajetoria como escritora. Esse fato
demonstrou o qudo as mulheres precisam forjar espagos que deveriam ser ocupados de
maneira natural, entretanto os cordelistas homens demonstram resisténcia a mulher que versa

e expde novas tematicas na literatura. A cordelista afirmou na entrevista que as mulheres nédo

7 GUILHERME, Ceica. Mulheres se mobilizam contra o machismo na literatura de cordel. Matracas,
Outubro, 2021.
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precisam de voz, pois elas ja a possuem, todavia de escuta por parte dos cordelistas homens.
Depois de tantos anos escutando a sua propria voz, ndo coube uma autocritica dos cordelistas
ao exposto por lzabel Nascimento, mas no presente as mulheres possuem sua propria
iniciativa para se apoiar e legitimar uma literatura de cordel de mulheres.

Nesse sentido, depois do ocorrido com lIzabel Nascimento as mulheres iniciaram o
Movimento das Mulheres Cordelistas Contra o Machismo, as redes sociais foram essenciais
na reunido de mais de 1500 mulheres e mais de 70 coletivos que se aliaram a causa e que
pretendia culminar com | Festival Brasileiro de Mulheres Cordelistas. As mulheres
cordelistas demonstram que o machismo ainda se faz presente na literatura, 0 caminho na
busca de reconhecimento e protagonismo é construido a passos lentos. O passado influiu
nessa condicdo ja que por muitos anos a sociedade ndo enxergava as mulheres como capazes
de produzir conhecimento ou poesia, versos, cordeis. Maria Pimentel a primeira mulher
cordelista demonstrou que mulheres versejam, escrevem e produzem literatura de cordel, a
producdo feminina de literatura de folhetos apresenta novas tematicas e a mulher é
representada sob uma nova perspectiva.

Outro acontecimento importante que ocorre no ano de 2021 é a primeira ocupacao por
uma mulher no posto de Presidente da Academia Brasileira de Cordel (ABC) que até aquele
ano possuia 32 anos de anos de existéncia, Pabla Torres inaugura apés trés décadas a cadeira

da qual o patrono era o poeta Manoel Monteiro. Em entrevista™®

a poetisa informou que a sua
atuacdo como Presidente se demonstrou uma tarefa ardua, pois, muitos cordelistas se
impunham a uma mulher na presidéncia, das 40 cadeiras existentes na ACB apenas 6 séo
ocupadas por mulheres. Torres além de cordelista é médica e professora, por isso, utiliza 0
cordel como ferramenta didatica com seus alunos e pacientes, suas obras possuem tematicas
diversas e tratam sobre: medicina, espiritualidade e também protagonismo feminino, esse é o
caso do seu cordel Maria Firmina dos Reis que foi a primeira mulher a escrever romances no
Brasil.

As mulheres como escritoras além de trazer para a literatura novas tematicas, passam a
representar personagens femininas protagonistas de suas préprias histérias, citamos apenas
dois nomes de um leque de possibilidades, pois, hoje as escritoras do cordel sdo varias, suas
obras tratam de tematicas importantes na atualidade como: racismo, machismo, gordofobia,

mas tambem tratam da beleza de seus corpos, de suas trajetdrias de vida. Neste ponto, o

18 BARBOSA, Diego. Médica e cordelista Paola Torres assume presidéncia da Academia Brasileira de
Literatura de Cordel. Diario do Nordeste, 2021.
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trabalho se direciona ao cenario paraense atual da literatura de cordel com enfoque nas
cordelistas mulheres e sua producgdo, utilizando como fonte o repositorio digital Poronga,
uma iniciativa do bibliotecario Fabricio Alves da Silva que objetiva a visibilidade dos
cordelistas do Estado do Para, sendo fruto de sua pesquisa realizada no mestrado profissional
do Programa de P6s-Graduacdo em Memoria e Acervos da Fundacdo Casa de Rui Barbosa.

O acervo apresenta o cenario da literatura de cordel paraense reafirmando a
importancia de Vicente Salles para a literatura de cordel no Para, o historiador, antrop6logo e
folclorista paraense € quem faz um movimento importante para a geracdao de cordelistas do
presente no Pard, em 15 de agosto de 2011, Salles enviava uma carta que culminou na criagdo
do Encontro de Cordelistas da Amazonia:

“Em 15 de agosto de 2011, o mestre Vicente Salles enviava de Brasilia uma carta ao
poeta Antonio Juraci Siqueira, por meio da qual sugeria que o amigo
procurasse Paulo Chaves Fernandes, o entdo Secretério de Cultura do Pard, a fim
de conseguir um espaco onde os cordelistas atuantes na regido pudessem se reunir
durante a Feira Pan-Amazdnica do Livroem Belém. A correspondéncia entre
essas duas figuras-chave possibilitou a criagdo do que se conhece hoje
como Encontro de Cordelistas da Amazbnia, evento anual que relne poetas,
estudiosos, leitores e ouvintes ligados a cultura do cordel. A partir desses encontros
que causaram grande impacto na cena literdria do Para, o poeta Claudio Cardoso,
que ja havia explorado feiras literarias no estado, decidiu que era a hora de criar uma
academia que pudesse reunir os poetas em atividade no estado. Desde 2012, Claudio
Cardoso foi o responsével pelo Estande dos Escritores Paraenses na Feira Pan-
Amazonica do Livro. Foi nesse cenario que surgiu o projeto da APLC, que no inicio
enfrentou resisténcias da parte de alguns poetas. Antonio Juraci Siqueira sempre se
opbs & ideia de academias, por acreditar que a obra de um autor é o que o imortaliza,
e n4o a insignia de uma instituic&o.”**®

Viccente Salles faz um movimento importante que resultou na criacdo do Encontro de
Cordelistas da Amazoénia, juntamente a articulagdo de Claudio Cardoso que idealiza a criacdo
da Academia Paraense de Literatura de Cordel (APLC), Cardoso é outro nome importante
para o cordel paraense atual, cordelista e articulador era ativo na causa de “fazer cordel” e
buscar reconhecimento para a literatura local, infelizmente perdeu a vida durante a pandemia
do coronavirus vitima de complica¢6es da Covid-19, mas seu legado ficou para os cordelistas
que deram continuidade na sua tdo sonhada APLC, fundada em 09 de janeiro de 2018.

A APLC possui poetas de renome que contribuem para a cultura cordelista do Estado
do Para, como: Antbnio Juraci Siqueira (Marajo), Erodinei (Cametd), Jetro Fagundes

(Maraj0), dentre outros poetas importantes que compde a Academia, porém neste ponto

159 SILVA, Fabricio Alves da. Academia Paraense de Literatura de Cordel. Disponivel em:

https://porongacordel.omeka.net/historicoaplc. Acessado em: 09/2024.
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destacaremos as mulheres que produzem literatura de cordel na Amazonia. Demonstrando que
0 Paré continua sendo uma das regides que alimenta o cenario nacional de cordel, se na
primeira década do século XX o Para teve umas das maiores editoras de cordel do Brasil, na
atualidade, continua sendo uma expressiva forca para a continuidade na producéo de folhetos
do Pais.

Por isso, as mulheres e poetas ganham destaque nesse cenério, comegando por Socorro
Reboucas, pedagoga, de Capanema no Paré e ocupa a quinta cadeira da APLC, seu pai tinha o
costume de ler cordéis para ela e seus irméos na infancia antes de dormirem, se reuniam para
ouvir as historias dos folhetos, a cordelista novamente em seu relato da pistas de como a
literatura de cordel era consumida a partir da escuta, reafirmando que a oralidade era uma
importante aliada na leitura dos folhetos, seu pai a ensinou como rimar e versar, sua producéo
comeca a partir de 2010, em suas aulas utilizava o cordel como ferramenta didatica.

Seus folhetos possuem como tema principalmente biografias de pessoas comuns,
todavia também trabalha assuntos como familia, regionalidade, entre outros. Socorro
Reboucas alem de publicar seus folhetos, faz uso das redes sociais para divulgacao e recitacdo
de seus versos, em uma dessas redes seu perfil é intitulado de Cordel com Acai, os valores
regionais estdo presentes nos versos da cordelista, a seguir algumas de suas rimas sobre o

acai, fruta consumida de maneira expressiva pela populacéo paraense:

O arroz ndo me faz falta
Sem ele eu t6 muito bem
E ndo falo com desdém
Supermercado me assalta
Com uma quantia tdo alta
Mas a gente ndo esquenta
Se arroz é 20 ou 40

S6 preciso de jaba
Pois, aqui no meu Para
Meu agai me sustenta.

Em outro verso, a cordelista novamente trata do fruto:

N&o maltrate o acai

Eu te peco, por favor

Na&o lhe tire a farinha

Nao destrua o sabor

Quem mistura com granola
Deve esta ruim da caixola
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O cordel é uma literatura marcadamente nordestina, mas sua expansdo para outros
Estados como o Parg, tanto no passado como no presente demonstra uma troca cultural rica
resultando em produtos literarios que valorizam a producéo de folhetos. Outra ocupante de
uma das cadeiras da APLC ¢ Lusinete “Lusa” Bezerra da Silva, nascida em Cacimba de
Areia, Para, professora de Letras, que também utiliza a literatura de cordel como ferramenta
didatica em suas aulas, seu pai também foi o responsavel por despertar seu amor para a
literatura de cordel, a APLC possui diversos cordelistas do interior do Estado do Para e
muitos deles destacam o cordel como uma heranca de familia, isso demonstra que desde o
passado o cordel se espalhava pelos interiores do Para.

“Lusa” ¢ atuante, no cendrio de cordel de Marab4, interior do Para, possui 4 livros
publicados, sua producdo literaria se iniciou na sala de aula em um projeto com alunos, a
cordelista também faz uso das redes sociais para divulgar seus versos, suas tematicas se ligam
principalmente ao campo da educacao, seu cordel Paulo Freire do ano de 2010 homenageia o

conhecido patrono da educacdo brasileira:

Paulo Freire nosso Patrono
Merece nossa consideracao.
Por ter revolucionado,

O método da Educacdo.
Hoje pra todo professor

Ele serve de inspiracéo.

Era formado em Direito
E também em Filosofia.
Sua maior contribuigéo,
Foi na area de Pedagogia
O mundo todo admira.

A tua singela sabedoria.

O cordel para “Lusa” esta muito ligado a educacao, a cordelista informa que foi por
conta deles que teve vontade de aprender a ler, e usa-los como ferramenta didatica em sala de
aula reflete novamente sua conexdo com o ensino. A Gltima cordelista apresentada nesta se¢cdo
é Heliana Barriga, agronoma, natural de Castanhal produz cordel ha mais de trés décadas, a
poetisa produz principalmente para o publico infantil, para a autora a poesia a conecta com
seu lado ladico e a sua crianga interior, em seu cordel Infancias cabanas busca demonstrar um
pouco das brincadeiras que as criancas cabanas costumavam fazer para se entreter, a autora
também utiliza o folheto como ferramenta educativa,

O uso educacional que as cordelistas paraenses deram aos folhetos demonstra que a
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referida literatura pode ser utilizada em sala de aula por professores como ferramenta didatica,
seu uso no cotidiano escolar valoriza a referida literatura, os folhetos sdo uma expresséo
literaria brasileira importante e devem ser valorizados no meio da comunidade escolar, o uso
que Heliana Barriga da aos cordéis expressa como estes possuem diversos usos no presente e
como as mulheres articulam essa literatura a seu modo.

Veja:

SR -13 -

BRINCADEIRAS PARA CONHECER
AS CABANAGENS.

1). CONSTRUINDO CABANAS E
CHAPEUS DOS CABANOS.

CORDEL CABANO:

Os cabanos residiam

Em cabanas nas beiradas
Dos seus rios e igarapés
Juntinhas ou espagadas
Eles usavam chapéus

De palha nova trancada.

LUDICIDADES:

Vamos construir cabanas com as criancas, e
habita-las com a arte de contar historias sobre
a vida com a natureza?.

Vamos tecer chapéus de formas variadas, e
materiais variados?..

Tirando o meu chapéu: tudo o que lembra
chapéu, é chapéu. Voceé tira o seu chapéu
para que parte das cabanagens?

Figura 16 - Cordel sobre a Cabangem de Heliana Barriga

Por meio do cordel, a autora ensina a historia da Cabanagem no Paréa e sugere, ao fim
do cordel ela indica 17 brincadeiras e ludicidades, sempre as iniciando com versos e rimas. As
trés autoras de cordel do Estado do Para apresentadas conectam o folheto com a educacao,
demonstrando que tal literatura pode servir como ferramenta educativa no cotidiano escolar
para professores em sala de aula. Mas, filiar os folhetos a um papel educativo ndo € um
acontecimento recente, a historiadora Ana Maria de Oliverira Galvao destaca que “muitos
estudos realizados sobre literatura de cordel no Brasil apontam o papel dos folhetos na

alfabetizacdo de um numero significativo de pessoas, principalmente na epoca de seu

apogeu”, 1

As mulheres inseridas no mundo da literatura de cordel tratam de uma diversidade de

tematicas e no presente demonstram que sé@o muitas e que Maria Pimentel quando desejou ndo

180 Galvdo, Ana Maria de Oliveira. Cordel: leitores e ouvintes. Belo Horizonte: Auténtica, 2001, p. 186.
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ser a unica a assinar um cordel com seu nome, pois, este era um meio majoritariamente
masculino, teve sua vontade realizada, as mulheres cordelistas do presente cumpriram com
sua vontade e hoje fazem companhia a primeira cordelista mulher brasileira, aquela que
inaugurou e demonstrou que as mulheres sdo capazes de fazer rimas e versos, metrificar suas
estrofes com exatiddo para expressar aquilo que sentem, para representarem mulheres
independentes, que saem de casa e dominam o mundo, a literatura e sdo donas de suas
préprias imagens.

Atualmente, as mulheres cordelistas ndo enfrentam mais o isolamento vivenciado por
figuras pioneiras como Maria das Neves Pimentel. No entanto, elas ainda atuam em um
campo predominantemente masculino e precisam confrontar o machismo que permeia tanto a
sociedade quanto a propria literatura de cordel. Durante séculos, a representacao das mulheres
nesse género foi moldada por uma perspectiva masculina que cristalizou imagens
estereotipadas. A reconfiguracdo dessa visdo € justamente o que muitas cordelistas
contemporaneas buscam realizar por meio de suas produc¢des no cordel. No inicio desta secdo
tratamos de um episodio de machismo ocorrido com a cordelista 1zabel Nascimento, a poetisa
em uma de suas obras, reflete 0 machismo na sociedade. Em seu cordel Receita da boa

mulher é possivel pensar sobre o papel da mulher.

Peco a quem for solteiro
Leia meu poema inteiro
Depois case se quiser
Ele relata a verdade
Sobre toda a qualidade
Que deve ter a mulher

Tudo que o homem quiser
Até mesmo o que disser
Nunca deve estar errado
Chamaé-lo de meu querido
Obedecer ao marido

Ser fiel ao namorado.

N&o deixa-lo chateado
Ou esperando sentado
Vendo voceé se arrumar
Agrada-lo o tempo inteiro
Até emprestar dinheiro
Quando ele precisar.

Nunca deve reclamar

Se ele ndo a agradar

S6 comente em seu diario
Goste dos amigos dele

S6 saia se for com ele

E s6 fale o necessario.
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Neste cordel Izabel nascimento cita diversos comportamentos que as mulheres
deveriam ter para agradar os homens, 0s versos demonstram que muitas vezes para agradar as
mulheres deveriam se anular e focar apenas nos gostos e desejos masculinos, expressar por
meio dos folhetos que as mulheres também podem representar o masculino, demonstra que
elas estdo atentas para atitudes que a sujeitam e tentam diminuir sua existéncia, o
protagonismo de mulheres se faz importante para que elas possam se ver representadas de
outras formas para além do lar e do casamento, o passado da literatura de cordel tem muito a
ensinar para 0 presente, principalmente sobre as mulheres, esta pesquisa teve o intuito de
demonstrar como as mulheres no passado foram negligenciadas e apagadas.

Outro protagonismo importante na literatura de cordel € o das mulheres negras
cordelistas, como demonstrado anteriormente, muitas vezes o cordel relegou a pessoas negras
um lugar subalterno, até mesmo as desumanizando. As mulheres negras foram muitas vezes
ridicularizadas nos cordéis, sexualizadas e tratadas como objetos sexuais. Buscando
representar a importancia da populacdo negra, principalmente de mulheres negras para a
historia a cordelista Jarid Arraes escreveu a colecdo Heroinas Negras que destaca o nome de
15 mulheres negras que fizeram historia, sendo elas: Antonieta de Barros, Aqualtune,
Carolina Maria de Jesus, Dandara, Esperanca Garcia, Eva Maria do Bonsucesso, Laudelina de
Campos, Luisa Mahin, Maria Felipa, Maria Firmina, Mariana Crioula, Na Agontimé, Tereza
de Benguela, Tia Ciata e Zacimba Gaba.

Jarid Arraes no seu cordel sobre Dandara exalta seu protagonismo feminino:

Se voce ja ouviu falar da histéria de Zumbi

Peco entdo sua atengdo pro que vou contar aqui
Talvez vocé ndo conheca por incrivel que pare¢a
Por isso vou insistir

O Quilombo dos Palmares por Zumbi foi liderado
Nesse mesmo periodo dizem que ele foi casado
Com uma forte guerreira que tomou a dianteira

Pelo povo escravizado

Foi Dandara o seu nome, que é quase como lenda®®".

Pelas reflexdes feita, a insercdo das mulheres na literatura de cordel € um marco
importante, além disso, as tematicas trazidas por mulheres se fazem ainda mais relevante no

cenério da literatura de cordel, pois, demonstram que elas estdo conectadas com o mundo

161 ARRAES, Jarid. Heroinas negras em 15 cordéis. Sdo Paulo: Pélen, 2017, 176p.
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social que as cercam e utilizam o cordel como um manifesto para ecoar suas vozes. O
processo de luta das mulheres por espaco literario se expressa também nas suas rimas como
demonstram lzabel Nascimento e Jarid Arraes. A inser¢do das mulheres em um meio téo
masculino causou nos homens desconforto, e até mesmo ndo aceitacdo, mas as cordelistas
demonstram que vieram para ficar, utilizando os cordéis a seu favor.

Por isso, o protagonismo feminino na literatura de cordel é uma faceta cada vez mais
reconhecida e celebrada dentro desse universo literario tradicionalmente dominado por
homens. Ao longo da histéria, as mulheres tém desafiado as normas e estereotipos de género
ao se envolverem ativamente na producdo e na disseminacdo de cordéis. Uma das formas
mais significativas em que as mulheres tém exercido protagonismo na literatura de folhetos é
através da criacdo de suas préprias obras. Anteriormente, as representacfes femininas nos
cordéis eram frequentemente limitadas e moldadas pela perspectiva masculina, retratando
mulheres de forma estereotipada e muitas vezes submissa. No entanto, a medida em que mais
mulheres comecaram a escrever e a publicar seus proprios folhetos, elas trouxeram novas
Vozes, experiéncias e perspectivas para esse meio literario.

Além disso, as mulheres cordelistas tém utilizado suas obras como uma forma de
expressao e protesto contra as injusticas sociais, as desigualdades de género e outros temas
relevantes para suas comunidades. Elas abordam questbes como violéncia doméstica,
discriminagdo, direitos das mulheres e empoderamento feminino, desafiando as normas
estabelecidas e promovendo a conscientizacdo e a mudanca social. O protagonismo feminino
na literatura de cordel ndo se limita apenas a producédo de obras, mas também inclui a atuacéo
em eventos literarios, festivais e outras iniciativas culturais. As mulheres cordelistas estdo
cada vez mais ocupando espacos de destaque e influéncia dentro da comunidade cordelista,
contribuindo para a preservacdo e renovacao dessa rica tradicao literaria.

Em resumo, o protagonismo feminino na literatura de cordel € uma manifestacdo
poderosa da capacidade das mulheres de reivindicar sua voz, sua identidade e seu lugar na
sociedade, desafiando as expectativas de género e ampliando os horizontes das expressoes
artistica e cultural.

Considerac6es Finais

Durante a qualificacdo desta pesquisa a professora Ana Nauar'®? que fazia parte da

mesa avaliadora, no momento de suas consideracdes sobre a pesquisa fez uma observacéao

'*2 Doutora em Antropologia Social, possui Graduacdo em Histéria (Bacharelado e Licenciatura Plena) pela

UFPA; Mestre em Planejamento e Desenvolvimento da Amazonia NAEA-UFPA); Doutora em Antropologia
Social (PPGCS-UFPA); Professora Adjunta de Antropologia Social (UEPA).
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interessante, ela indagou: Qual a sua relagdo com pesquisa e como ela surge? Neste momento
respondo brevemente a pergunta: tenho interesse por literatura classica, na minha
adolescéncia queria ler Shakespeare, Machado de Assis, Gustave Flaubert, entre outros nomes
da literatura classica brasileira e mundial. Depois de um tempo, ja entrando na vida adulta
comecei a ter contato com leituras feministas e comecei a me fazer algumas indagagdes, como
por exemplo: qual a razdo dos classicos que lia possuirem majoritariamente autores homens?
Por que as mulheres na literatura classica possuem representacdes femininas que as
enclausuram no espaco da casa ou em um relacionamento amoroso? E como se na referida
literatura as mulheres tivessem um destino, seu final feliz era muitas vezes amarrado a vida a
dois, ao casamento, a familia.

Por tal razdo da representacdo feminina na literatura, as fontes literarias passaram a ser
um interesse pessoal. Historicamente as mulheres foram relegadas como inferiores se
comparadas aos individuos do sexo masculino, isso consiste em afirmar que cultural, social e
politicamente as mulheres eram subalternizadas. Na literatura ndo foi diferente, por muito
tempo quem representava o feminino no universo literario eram os homens que detinham o
poder da escrita e da intelectualidade. E necessario pontuar que as representacdes das
mulheres na literatura classica mundial e brasileira variam amplamente de acordo com o
contexto histérico, cultural e social de cada obra e de cada autor. No entanto, algumas
tendéncias e esteredtipos podem ser observados.

Em muitas obras classicas, as mulheres sdo retratadas como figuras ideais, puras e
submissas, frequentemente servindo como musas ou fontes de inspiracdo para 0s
protagonistas masculinos. Elas sdo muitas vezes relegadas a papéis de esposa, méde ou amante,
e suas caracteristicas sdo frequentemente idealizadas e estereotipadas por sujeitos masculinos.
A cléssica obra da literatura mundial Romeu e Julieta pode ser um exemplo nesse sentido, a
personagem feminina Julieta é retratada como uma figura idealizada de pureza e amor
romantico, submissa aos desejos de Romeu e as expectativas da sociedade. Por isso
brevemente pensemos algumas obras literarias e algumas de suas personagens.

Mesmo em algumas obras onde a mulher é apresentada como uma personagem forte e
determinada, ela pode terminar por se submeter aos jogos de poder e as convencdes sociais de
sua época. Dentre os diversos exemplos da literatura brasileira de personagens femininas com
tal abordagem, exemplo é a personagem Aurélia da obra Senhora de José de Alencar, desde o
inicio da narrativa, Aurélia demonstra uma forte determinacdo em alcancar seus objetivos.
Apos ser rejeitada por Fernando Seixas ela decide enriquecer e, eventualmente, se casar com

ele para provar sua independéncia e superioridade. Logo, é possivel perceber que as vidas de
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personagens femininas podem orbitar em torno de uma figura masculina. No caso de Julieta o
que fazia seu mundo girar era Romeu e para Aurélia quem cumpria esse papel era Fernando
Seixas.

E mesmo Aurélia sendo dotada de inteligéncia agucada e habilidades estratégicas
planejando meticulosamente seu enriquecimento e usando sua astlcia para alcancar seus
objetivos, manipulando situaces a seu favor quando necessario. Ainda assim, € preciso na
construcdo de uma personagem feminina atribuir caracteristicas de amabilidade e docilidade
para sua aceitacdo, afinal, uma mulher adoravel deve saber perdoar e ser compassiva, assim é
Aurélia. Por tras de sua fachada de determinacéo e pragmatismo, Aurélia se demonstrou uma
mulher sensivel e romantica, que apenas almejava o amor e 0 casamento com Fernando
Seixas. A personagem guardou um profundo amor por Fernando desde sua juventude e é
capaz de perdoa-lo quando percebe seu verdadeiro arrependimento pela primeira rejeicéo.

Ha diversas representacdes femininas na literatura classica, em contraste com a figura
da mulher idealizada, algumas obras retratam mulheres como sedutoras ou fatais, capazes de
exercer poder sobre os homens através de sua beleza e sexualidade. Essas personagens sdo
muitas vezes vistas como perigosas e ameacadoras para 0s protagonistas masculinos, em
"Madame Bovary", de Gustave Flaubert, Emma Bovary é retratada como uma mulher
sedutora e apaixonada, cujas ambicdes e desejos a levam a ruina. Ja em um exemplo nacional,
em "Gabriela, Cravo e Canela", de Jorge Amado, Gabriela é uma figura sedutora e cativante,
que exerce um poder de fascinio sobre os homens da cidade de IIhéus.

E ainda na literatura cléssica, as mulheres muitas vezes sdo associadas a conceitos de
virtude ou pecado. Algumas sdo retratadas como modelos de pureza e virtude, enquanto
outras sdo representadas como figuras pecaminosas ou corruptas, frequentemente associadas a
tentacdo e ao mal. Em algumas obras, as mulheres séo retratadas como figuras tragicas ou
vitimas de circunstancias injustas. Elas podem enfrentar dificuldades e adversidades devido a
sua condicdo de género, sendo frequentemente exploradas ou oprimidas pelos personagens
masculinos. Mas apesar das representacdes estereotipadas, também existem obras classicas
que apresentam mulheres como protagonistas fortes, independentes e complexas, capazes de
desafiar as expectativas sociais e de assumir papéis de destaque na trama.

Em suma, a representagdo das mulheres na literatura € diversa e multifacetada,
refletindo as diferentes visdes e percepcdes sobre o papel das mulheres na sociedade ao longo
do tempo. Esta pesquisa trabalhou com um corpo documental especifico, os cordéis, partindo
deles como fonte literéria pretendeu-se refletir principalmente sobre representacdes femininas.

Os folhetos, no contexto desta pesquisa, foram fontes que possuiram um recorte tematico
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especifico, a partir dessa literatura foram feitas analises sobre representacfes sociais de
género, pois fontes literarias podem expressar atraves de seus personagens indicios de papéis
sociais que devem ser exercidos por sujeitos em seu cotidiano. As nocdes de mundo
representadas e idealizadas pelos cordelistas exprimiam valores e sentimentos presentes na
sociedade da época em questdo, de certo os cordelistas ndo eram 0s Unicos a exprimir opinido
sobre a vida das mulheres, ao ler jornais e revistas do periodo em questdo é possivel capturar
imagens de como elas eram vistas socialmente por algumas pessoas ou determinados grupos.

A primeira metade do século XX foi um periodo de mudancas significativas para as
mulheres em todo o mundo. Algumas transformacdes sociais entraram para a histéria e
influem diretamente o caminho do movimento feminista moderno e contribuiram em direcéo
a igualdade de género, lutas que continuam sendo pertinentes até o presente. Como exemplo
podemos citar o Movimento Sufragista onde no inicio do século XX, as mulheres comegaram
a lutar por seus direitos politicos, buscando principalemte o direito ao voto. O movimento foi
especialmente forte no Reino Unido, Estados Unidos e em outros paises europeus, e culminou
em varias vitorias importantes, como o direito ao voto para as mulheres em varios paises. No
Brasil, o voto como direito das mulheres é também uma conquista da primeira metade do
século XX, concretizado pelo Codigo Eleitoral de 1932, em seu artigo 2° “E eleitor o cidaddo
maior de 21 anos, sem distingdo de sexo, alistado na forma deste Codigo”.

Nesse sentido, as normas de género comecaram a mudar a medida em que as mulheres
buscavam mais autonomia e igualdade. Isso incluiu desafiar papéis tradicionais e buscar
oportunidades educacionais e profissionais anteriormente reservadas aos homens. Durante as
duas Guerras Mundiais, muitas mulheres entraram na forca de trabalho para substituir os
homens que estavam no servigo militar. 1sso levou a uma mudanca significativa na percepcao
das mulheres como trabalhadoras e contribuintes econémicos. Ao longo do século, houve um
aumento na conscientizacdo e no reconhecimento dos direitos das mulheres, incluindo direitos
civis, direitos reprodutivos e direitos iguais no local de trabalho. Mas, a mudanga nem sempre
é vista com bons olhos.

Como se demonstra a seguir; em relagdo as aspiracfes ditas feministas das mulheres,
em artigo™® de um Jornal de Belém do ano de 1928 de Theodor Brazdo da Silva denominado
“Feminismo” o autor corrobora essa no¢ao e a ideia que também foi explorada pelos poetas da
Guajarina sobre o espaco da casa pertencer a mulher, ele introduz: “a mulher, mordida pela

tarantula da ambicdo do inédito, agita-se, movimenta-se, age para a conquista do que ella

163 A Tribuna, Belém, v.3, n.58, janeiro de 1928. 40 p. A referéncia foi retirada da p.3.
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chama de seus sagrados direitos.”, o direito referido era o voto. As feministas como é citado,
com seus anseios fazem com que o homem perca o interesse “despojando aos poucos da
adoracdo que o homem lhe devota” ao esquecer “o lar pela praga publica”. A matéria se
encerra no seguinte: “E € por isso que me mantenho na velha opinido de que o feminismo,
para a mulher, é casar e educar a prole, continuar no sacrosanto mister a que foi devotada
pelas proprias caracteristicas do seu sexo.”.

O cordel com sua caracteristica de ser ligado ao cotidiano, onde a construcdo do seu
conteddo se espelha consideravelmente no mundo social ao seu redor, capta assuntos de
interesse e 0s insere em suas narrativas. Em 1947 a emancipagdo da mulher continua a gerar
desconforto e dé titulo ao cordel de Mota Junior, assim como Theodor Brazdo o cordelista

expressa estar incomodado com um movimento que segundo ele levantou-se em Nova York:

Na cidade Nova York
levantou-se um movimento,
vai correndo pelo mundo

a forma daquele evento
pernicioso e hostil,

que venha para o Brasil
eu tenho pressentimento.

Ao povo brasileiro

grande voto manifesto,
com a minha pensa inculta
no meu sistema modesto
escrevendo esta embaixada
a mulher emancipada
venho langar um protesto.

As mulheres virtuosas

gue quiserem me ouvir,

hado de achar na consciéncia
0 bom caminho a seguir,
consoante a expressao,

com a chave da razédo

0 problema a definir.

Com a emancipacéo,

os direitos sdo iguais.

Homem, mulher, velho e moco
j& ndo se conhecem mais,

ndo hé lei de confianca

nem direito de heranca

entre os filhos e os pais.

[...]

Ela sendo igual ao homem
ndo ficaré satisfeita,
querera passar adiante

ndo mais vivendo sujeita
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[]

Ela saindo de casa
sem dizer pra onde vali,
se 0 marido falar

dum empurréo ele cali,

[..]

Diz a sagrada escritura

a bem da religido:

Assim que deus formou Eva
duma costela de Adao,
ordenou-lhe que vivessem,
multiplicassem crescessem,
a mulher em sujeicao.

[...]

O homem seja quem quer
é cabeca da mulher

como cristo € da igreja.

O cordelista cita a cidade de Nova York como berco de um movimento pernicioso e
hostil, isso pode indicar que em seus versos o autor refletiu a consideravel influéncia da
cidade no movimento feminista, pois Nova York foi o lar de muitos dos principais eventos e
organizagdes do movimento feminista moderno nos Estados Unidos. A cidade foi palco de
inimeras manifestagdes, protestos e encontros de grupos feministas. Embora ndo esteja em
Nova York, a Convencdo de Seneca Falls, em 1848, considerada um marco no movimento
pelos direitos das mulheres, aconteceu relativamente perto da cidade. Esta convencao foi onde
Elizabeth Cady Stanton e Lucretia Mott apresentaram a "Declaragdo de Sentimentos”,

exigindo direitos iguais para as mulheres nos Estados Unidos.

A andlise das representacdes femininas nos cordéis produzidos em Belém do Para
durante a primeira metade do século XX revela um panorama complexo da constru¢éo social
do género na literatura popular. Ao longo dos folhetos estudados, a figura feminina €
predominantemente retratada de acordo com estereotipos que reforcam o papel da mulher
como dona de casa, cuidadora e esposa submissa, caracteristicas que refletem as normas
sociais vigentes da época. Essa imagem da mulher enquanto responsavel exclusiva pelo lar,
obediente as ordens masculinas e limitada ao espaco privado, revela-se uma construcdo
patriarcal que busca controlar e restringir a participacdo feminina em outras esferas da vida
social.

No entanto, a0 mesmo tempo em que esses cordéis perpetuam tais esteredtipos, é

possivel identificar neles as tensdes e contradi¢des de uma sociedade em transformagdo, na
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qual algumas mulheres ja comegavam a questionar e subverter essas imposi¢fes. Embora
predominem figuras femininas passivas, ha também exemplos de resisténcia, mulheres que
demonstram engenhosidade, autonomia e um certo grau de agéncia, ainda que circunscritos ao
ambito doméstico. A partir da abordagem de género, foi possivel compreender como a
literatura de cordel ndo apenas reflete os valores culturais de sua época, mas também atua
como um instrumento de disseminacéo e reforco de ideologias. A analise critica desses textos
permite uma reflexdo mais profunda sobre as dindmicas de poder de género que moldaram as
representacdes femininas e sua relagdo com os papéis sociais prescritos para as mulheres.

Outra questdo que se buscou elucidar no decorrer da pesquisa foi identificar mulheres
que ndo aparecem explicitamente nos cordéis, mas que podem ser inferidas pelas entrelinhas.
Isso requer uma andlise critica das narrativas e dos valores que sustentam as representacdes
femininas idealizadas. Quando os cordéis promovem a imagem de uma "mulher ideal”,
geralmente submissa, virtuosa, ligada ao lar e ao casamento, eles automaticamente sugerem a
exclusdo ou desvalorizacdo de mulheres que ndo se encaixam nesse padrdo. Isso implica que,
ao se descrever o que € "ideal", delineia-se, por oposi¢do, 0 que seria "ndo ideal”. Esse
processo de exclusdo simbdlica pode ser entendido a luz de Gayatri Spivak em Pode o
subalterno falar?. A auséncia de protagonismo ou as representagcdes negativas das mulheres
que rejeitam o casamento, desafiam autoridades ou exercem sexualidade livre evidenciam um
silenciamento, em que essas vozes ndo sdo apenas marginalizadas, mas ativamente apagadas
das narrativas dominantes. Spivak argumenta que o subalterno, aqui representado por essas
mulheres "ndo ideais", € colocado em uma posicao de ndo-agéncia, onde suas historias s
existem na auséncia ou na deformacao de sua voz'**.

Nos cordéis, raramente sdo retratadas mulheres como protagonistas fora do ambiente
domeéstico. A auséncia de narrativas sobre mulheres que trabalham, lideram ou vivem de
forma independente aponta para essa exclusdo simbdlica dessas figuras, que, em alguns casos,
sdo descritas de forma pejorativa como "desviantes” ou "ameacadoras” a ordem social. A
idealizacdo da "esposa perfeita” implica a invisibilizagcdo de outras experiéncias femininas,
como a vida de mulheres solteiras, vilvas ou que ocupam posi¢des sociais marginalizadas.
Essa hierarquia reflete, conforme Frantz Fanon em Pele negra, méascaras brancas, 0 modo
como a opressao é construida por meio da idealizacdo e da normalizagdo de um padrdo ligado

a branquitude e a submissdo. A auséncia de mulheres negras nos cordéis ilustra como esses

184 SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar?; traducéo de Sandra Regina G. Almeida, Marcos P.
Feitosa, André P. Feitosa — Belo Horizonte: Editora UFMG 2010, 153 p. (Babel).
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textos reforcam uma dindmica onde a mulher ideal é construida em oposic¢éo ao "outro", aqui
simbolizado pelas mulheres negras, frequentemente desumanizadas ou caricaturadas™®.

Para além do silenciamento, a exclusdo das mulheres negras dos cordéis também exige
uma analise sob a perspectiva do feminismo decolonial, como discutido em Por um
feminismo afro-latino-americano. Essa abordagem propGe romper com as narrativas
eurocéntricas e patriarcais que moldam os padrdes de género e raga, evidenciando como essas
representacdes refletem uma colonialidade do poder. Os cordéis, ao privilegiarem a mulher
branca como padrdo de virtude e moralidade, perpetuam uma Idgica colonial que invisibiliza
as experiéncias das mulheres negras e indigenas, associando-as a papéis subalternos ou
inexistentes. O feminismo decolonial busca desestabilizar essas hierarquias, reconhecendo a
pluralidade das experiéncias femininas e a importancia de incluir vozes marginalizadas*®.

A pesquisa aborda de forma tangencial a questdo racial, mas ha espaco para
aprofundar a discussao, especialmente no que diz respeito as mulheres negras nos cordéis. As
representagOes femininas tendem a privilegiar a figura da mulher branca como o padréo de
beleza e virtude, enquanto as mulheres negras sdo invisibilizadas ou representadas de forma
estereotipada, frequentemente limitadas a papéis subalternos ou objetos de desejo no
imaginario masculino. Fanon aponta que essa exclusdo sistemética ndo é apenas um reflexo
de uma hierarquia racial, mas uma ferramenta ativa na construgdo de uma sociedade onde o
"outro" € desprovido de humanidade e agenciamento, mantendo intactos os privilégios do
grupo dominante. Portanto, a auséncia de mulheres negras nos cordéis estudados ndo apenas
reflete as hierarquias raciais da sociedade amazonica, mas reforca ativamente uma estrutura
que perpetua desigualdades raciais e de género. Essas narrativas populares participavam da
construcdo de um imaginario social no qual a branquitude era associada a moralidade, beleza
e status, enquanto a negritude era relegada a marginalidade. Sob a Otica do feminismo
decolonial, é fundamental desconstruir essas narrativas e reposicionar as mulheres negras
como agentes de suas proprias histdrias, destacando como suas experiéncias e lutas sédo
centrais para entender e desestabilizar os sistemas coloniais que ainda moldam as
desigualdades sociais e de género.

Conclui-se que, embora os cordéis da primeira metade do século XX em Belém

tenham desempenhado um papel na reafirmagdo dos esteredtipos da mulher como dona de

1% EANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Traducéo de Renato da Silveira. Salvador: EDUFBA, 2008,
p.194.

186 GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino-americano. Organizacdo de Flavia Rios e Marcia Lima.
S&o Paulo: Zahar, 2020.
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casa, eles também oferecem um campo fértil para a anélise das resisténcias sutis presentes no
discurso popular. Ao estudar essas representagdes, abre-se espago para discutir as
continuidades e rupturas no imaginario coletivo sobre o papel da mulher na sociedade
brasileira, e para refletir sobre como essas narrativas ainda influenciam as construcdes de

género contemporaneas.
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