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Minha divina Santa Barbara,
Venha ver seu mundo,

Ai-ai céu!

Venha ver seu mundo.

Solo:

Venha, venha na carreira, venha ver seu mundo
Coro:

Ai —ai céu!

Venha ver seu mundo.

Solo:

Pecador adora santo,

E santo adora Deus,

Coro:

Ai —ai céu!

Venha ver seu mundo.
Solo:

Maria Barba, vinha vendo?

Jesus Cristo perguntou

Ai —ai céu!

Venha ver seu mundo.

Onde vai Barba Virgem?

Vai no mundo de pecador Ai —ai céu!
Venha ver seu mundo.

(Spirits of the Deep, 1972).

Minha divina Santa Barbara, méae, venha ver seu mundo;
Aii céu, venha ver seu mundo;

Al céu, venha ver seu mundo.

Venha,venha na carreira méae, venha ver seu mundo;
Al céu, venha ver seu mundo;

Al céu venha ver seu mundo.

Pecador adora santo,

Santo adora Deus;

Al céu, venha ver seu mundo;

Al céu, venha ver seu mundo.

Venha pelos inocentes mae, venha ver seu mundo;
Al céu, venha ver seu mundo;

Al céu, venha ver seu mundo.

(Terreiro de Mina Nagb Santa Barbara, bairro da Pedreira, 2023).



RESUMO:

Esta dissertacdo de mestrado objetiva analisar as producfes de memorias dos Babassués e
dos Batuques de Santa Barbara realizadas por afrorreligiosos na comemoracao do dia de Santa
Barbara nos terreiros do bairro da Pedreira, localizado na cidade de Belém do Pard. A
pesquisa tem como periodo inicial o ano de 1938, considerando como fonte os registros da
Missdo de Pesquisas Folclorica a respeito da atuacdo de Satiro Ferreira de Barros, bem como
0s vestigios sobre seu irmdo Pedro Paulo Vilhena, conhecido por Pedro Satyro. A partir da
carreira religiosa desses dois afrorreligiosos da Pedreira, tem-se o inicio do filao de memorias
sobre o Babassué. Encerro as investigacGes no tempo presente, quando realizei as etnografias
no Terreiro de Mina Nagb Santa Barbara nos anos de 2021, 2022 e 2023. Apresento como
questdo central compreender qual a importancia que a divindade Santa Barbara e a encantada
Maria Barbara Soeira sempre possuiu dentro do calendario afrorreligioso, considerada pelos
afrorreligiosos como patrona da Mina Nagd. Bem como, refletir sobre quais os sentidos da
memoria podem ser visualizados no decorrer das geracdes dos sujeitos do santo, agentes
primordiais na construcdo identitaria da Pedreira, um bairro “do samba e do amor” e da

afrorreligiosidade.

Palavras-chave: Babassué; Batuque de Santa Barbara; Memoria; Identidade; Pedreira.



ABSTRACT:

This master's thesis aims to analyze the memory productions of the Babassué and Batuques de
Santa Barbara performed by Afro-religious practitioners during the celebration of Santa
Barbara’s day in the terreiro of the Pedreira neighborhood in Belém do Para. The research
starts in 1938, using the records from the Folkloric Research Mission regarding the work of
Satiro Ferreira de Barros, as well as the traces related to his brother Pedro Paulo Vilhena,
known as Pedro Satyro. The career of these two Afro-religious figures from Pedreira marks
the beginning of the Babassué memory thread. The investigation concludes in the present
time, with ethnographies conducted at the Terreiro de Mina Nag6 Santa Barbara in 2021,
2022, and 2023. The central question is to understand the importance of the deity Santa
Barbara and the spirit Maria Barbara Soeira within the Afro-religious calendar, considered by
Afro-religious practitioners as the patroness of Mina Nag6. Additionally, it reflects on the
meanings of memory as observed through the generations of the saint’s followers, who are
key figures in the identity construction of Pedreira, a neighborhood known for its “samba and

love” and Afro-religiosity.

Keywords: Babassué; Batuque de Santa Barbara; Memory; Identity; Pedreira.
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INTRODUCAO:
O Batuque, a Pedreira e a memoria etnogréfica:

Salvai quem foi pra fora,
Salvai aé,

Salvai Maria Bérbara,
Salvai aé".

O reldgio marcava as vinte horas e trinta minutos, daquela noite de 04 de dezembro de
2022. A festa de Santa Barbara acontecia no Terreiro de Mina Nagd homénimo localizado na
travessa Vileta, no bairro da Pedreira em Belém do Pard. Algumas pessoas ja se
encaminhavam ao espaco religioso para assistir ao ritual, sendo recepcionadas por outros
membros da casa de culto que ali ja estavam presentes desde o inicio da manha, ajustando 0s
Gltimos detalhes da festa. O terreiro emanava energia festiva e de labor, pois cada filho de
santo desempenhava uma ultima tarefa a mando do pai de santo, antes de arrumar-se para o

ritual.

O saléo estava ornamentado com baldes, flores e panos coloridos. No altar e ao redor,
cada imagem de Santo e Encantado encontrava-se devidamente iluminada com velas nas
cores branca, amarela, vermelha e verde. Ao lado do altar, estd um grande jarro de barro
contendo o afura, bebida ritualistica preparada um dia antes da festa e coberto com toalhas
bordadas com a imagem da Santa a ser servido no rito. No centro, a imagem de Santa Barbara
no andor ladeado por girassois amarelos e amarilis brancas ali representava a divindade
homenageada naquela noite enluarada de Batuque. No ar, o cheiro de defumacéo preenchia o
lugar. As ervas alecrim, alfazema e beijoins desempenhavam a sua funcdo de espantar as mas
energias, enquanto o aroma era levado pelo vento, invadindo as narinas dos presentes e de
quem passava pelo local. O pai de santo defumava os quatro cantos do terreiro, as obrigacoes,
as imagens, os rosarios, os filhos de fé e a si mesmo, todos cumprindo mais um dia de misséo

afrorreligiosa.

A assisténcia aproximava-se do saldo ritual, era composta por homens, mulheres,

idosos e algumas criancas. Alguns convidados pareciam familiarizados entre si e com a rotina

' Doutrina cantada no dia da festa de Santa Barbara no Terreiro de Mina Nagd Santa Bérbara, localizado na
Travessa Vileta, bairro da Pedreira em Belém do Para. Registro da festa feito em dezembro de 2022. Meus mais
sinceros e carinhosos agradecimentos ao terreiro, na pessoa de Pai Junior e de Dona Helena e da filha de santo
Jucilene. Agradeco o acolhimento e a disponibilidade em compartilhar grandes momentos de construgdo de
conhecimento, muito importantes e valiosos, desde minha chegada ao terreiro em 2021 e a continuidade dos
registros etnogréaficos da festa, feitos nos anos de 2022 e 2023.
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festiva do terreiro, denunciando a importancia daquela data que marca a memoria pessoal das
preces atendidas e de outras ndo alcancadas. Ainda, aguca a lembranca coletiva dos tempos de
outrora, relembrando nas conversas, as outras festas de terreiro e de gente do santo “o finado
fulano de tal”, que povoam a memoria da Pedreira da época do “faz muito tempo!”. As
pessoas com idade mais avangada eram as mais entusiasmadas em dialogar sobre as suas
lembrancas, ficavam sentadas nas cadeiras junto aos outros visitantes mais proximos do pai de
santo. Outros individuos ficavam em pé, ocupando as janelas ou escorando-se entre as colunas
laterais. Porém todos procuravam o melhor lugar para assistir ao tambor de Barba Soeira. Nés
também tomamos nossos acentos para ndo correr o risco de ficar sem o melhor angulo de
visdo. Com o caderno e lapis em méos, o esforco era o de anotar cada detalhe. Esforco as
vezes falho, mas preenchido pelos sentidos. Ouvir, ver, sentir cheiros fazem parte do
experimento ao assistir o ritual festivo. Chegando um a um, o terreiro aos poucos ficava
lotado e cada individuo esperava pacientemente pelo inicio da gira. No mundo do santo, o
rel6gio nem sempre rege o tempo de modo exemplar, atrasando em uma ou duas horas o

comeco daquele Batuque.

Rompendo o siléncio da noite, é dado o inicio a ladainha em honra a Santa Bérbara,
rezada através do canto em suplica para que a Santa interceda por todos os presentes. Nesse
instante, cada um é convidado a tocar as fitas enlacadas na imagem e direcionar 0s seus

pedidos pessoais:

Chegai pecadores todos,

Deus vds chamal

Chegai pecadores todos,

Deus vds chamal

N&o desprezai aquele que vés amal
Né&o desprezai aquele que vos ama!
Minha senhora Santa Barbara,
Tenha pena de mim!

Oh minha virgem Santa Barbara,
Tenha Pena de mim!

Oh gloriosa Santa Béarbara

Senhor do Bonfim.

Minha rainha Santa Barbara
Tenha pena de nds!

N&o desprezai-vos quem vos ama!
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O som dos tambores e a badalada do adja* sacudido pelo pai de santo anunciam que
apos a ladainha o ritual esta prestes a comegar. Os filhos de santo apresam-se em tomar suas
posic¢des na fila que caminha de fora para dentro do saldo. Todos estdo devidamente trajados
com roupas muito brancas e bem engomadas. As meninas vestem saias rodadas com uma ou
duas andguas e blusa com babados, rendas e cabeca coberta com pano. Os meninos usam
calca comprida até o tornozelo, camisa de manga curta e gobi, um tipo de “chapéu” de pano
cobrindo a cabeca. O pai de santo também se veste de branco, usa sandalias, camisa e toalha
de richilieu’. Todos usam fios de contas no pescoco, uns maiores e outros menores,
representando a divindade que lhe rege ou que pertence ao terreiro. Entrando um de cada vez,
ao som incessante do rufar dos tambores, do chacoalhar do xeque e da cabaca, e da badalada
do adja, o movimento ritualistico se repete em sentido anti-horario: Trés toques no chdo na
porta de entrada. Trés toques no chdo na frente dos tambores. Trés batidas de cabeca no altar.
A bencédo pedida ao pai de santo e para os outros afrorreligiosos presentes. No final das
oracdes professadas pelo chefe do culto, a primeira doutrina é cantada, abrindo o tambor de
Rainha Barba:

Maria Leonor, Maria Leonor,
Chama Verequete na guma é,

Aé Aé naguma é.

Verequete ele é um rei, coroado la no mar,
Verequete ele é um rei, coroado 1a no mar,
Coroa, coroa, coroado la no mar,

Coroa, coroa, coroado la no mar [...].

Os musicos do terreiro doam tudo de si, suando por todos os poros no ritmo frenético
dos instrumentos musicais sagrados. A orquestra ritual € composta por trés tambores
chamados de atabaque, uma cabaga e um xeque. S8 manuseados por trés abatazeiros e dois
Xequeiros, 0s quais conduzem a cadéncia de todas as doutrinas cantadas pelo pai de santo.
Cada verso € respondido ou repetido pelos filhos de santo e por outros chefes de culto que
visitam o terreiro ao serem convidados a participar da cerimdnia publica. O lugar se enche de
sons, de vozes, e de fé que também repercutem dentro da assisténcia, atentos observadores.
Ao encerrar uma doutrina, repetida por sete vezes, todos esperam pela proxima e depois por

mais outra louvando Orixas, Santos e Encantados. Ogum, lemanja, Oxum, Oxala, Oyéa, Barba

?Instrumento ritualistico semelhante a um sino, porém com trés aberturas feitos em ferro. E usado pela lideranca
afrorreligiosa durante as cerimdnias ritualisticas.

*Tipo de tecido de origem italiana, composta por bordados em sua tessitura e encontrado em grande maioria na
cor branca. Trata-se de um pano usado predominantemente por sacerdotes afrorreligiosos e por encantados da
categoria dos Nobres Gentis Nag6s quando incorporados nos terreiros.
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Soeira, Dom Jodo. Cada divindade é honrada com cantos e dangas, sempre em movimento

continuo.

Entdo, chega 0 momento esperado. No ponto alto do ritual, o pai de santo entoa a
doutrina chamando em guma* Maria Barbara Soeira, a encantada homenageada na noite de
Batuque:

Minha divina Santa Barbara, mée,
Venha ver seu mundo!

Al céu, venha ver seu mundo!
Al céu, venha ver seu mundo!

Os filhos de santo dancam em roda cantando com uma forca tenaz e devotada,
transmitindo a mensagem de que a encantada esta por vir coroar a noite, incorporando na filha
de santo mais desenvolvida da casa. Muitos sdo os volteios e cambaleios até que Barbara
Soeira “baixe” por completo no ritual, envolta na cintura por uma toalha bordada branca. Uma
chuva de pétalas é lancada pelos visitantes em sinal de agradecimento. Todos de pé,
acompanham com palmas a orquestra ritual e o bailado ritualistico de Maria Barba que é
conduzida delicadamente pelo pai de santo no espaco sagrado. A danga é circular, 0 passo a
passo dos pés é acompanhado pelo balango dos bragos dobrados a altura da cintura, numa
postura imponente. O gesto ¢ repetido por todos os afrorreligiosos que “baiam> em volta da
Nobre Gentil Nagb dando a impressdo de que ela estd dentro de uma maresia, controlando a
tudo e a todos:

Maria Bérbara rolou pedra grande,
Rolou pedra grande com a sua espada.
E olha aé Maria Barbara,

Maria Bérbara é a rainha do mar,

E olha aé Santa Barbara,

Santa Barbara é a rainha do mar!

Cantando doutrina ap06s doutrina, chega a hora de despedir-se de Barbassuera que
certamente retornara a encantaria levando consigo as manifestacdes de fé e deixando para tras
uma boa quantia de ashé, energia vital do terreiro. Depois de uma breve pausa para recompor
0 vigor e as emocdes, o batuque dos atabaques recomeca dando continuidade a celebracéo.
Dessa vez, tomam conta do saldo os caboclos organizados em varias familias de indios,

turcos, codoenses. Pai Joaquim de Légua, incorporado no pai de santo, canta diversas

* “Saldo onde se realiza rituais publicos” (LUCA, 2003, p.162).
> Relativo & danca feita no terreiro no momento ritualistico “baiar”.



23

doutrinas chamando outros guias para compartilhar do mesmo ritual festivo. O ritmo dos
tambores € entusiasmado, frenético. Em seguida, os outros afrorreligiosos também
incorporam sucessivamente dando pulos, gritos e expressdes faciais diferenciadas. As tolhas
de cetim envoltas nos médiuns, as saias e blusas agora estampadas, contribuem para o

colorido do lugar e o terreiro torna-se cada vez mais festivo e contagiante.

Noite adentro a festa afrorreligiosa daquele terreiro prosseguiu dando boas-vindas a
madrugada e ao dia que logo mais iria raiar. O Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara pode ser
compreendido como um retrato das religides de matrizes africanas que vivem — e resistem - na
cidade de Belém. No bairro da Pedreira, a heranga histérica tem como trilha sonora os
diversos batuques dos terreiros que rompem com o siléncio da noite. Nas suas ruas estdo
gravadas as memorias do povo do santo com ladainhas, procissdes, sessdes de cura e rituais
festivos, num oceano de casas de culto afro, cada uma com sua trajetéria religiosa. Nesse
antigo reduto das manifestagGes afrorreligiosas se constitui a miscelanea da Pedreira: um
bairro do “samba e do amor”, assim como da afrorreligiosidade, sob o amparo de Barba

Sueira.

**k*k

Esta dissertacdo de mestrado é resultado das experiéncias académicas iniciadas no ano
de 2015 no curso de graduacdo em Ciéncias da Religido na Universidade do Estado do Para —
UEPA, no qual tive meu primeiro contato com as leituras acerca das religides de matrizes
africanas e com o campo pesquisado — o bairro da Pedreira — durante a atividade etnogréafica
solicitada na disciplina Antropologia Cultural, orientada pela professora Dra. Taissa
Tavernard de Luca. Minha primeira experiéncia na rotina universitaria e na elaboracdo de
uma pesquisa de campo em um terreiro na Pedreira foram essenciais para 0 caminho que
decidi seguir, em termos de tematica e metodologia a serem utilizadas em trabalhos futuros.
Apo6s um ano e meio, fiz a mobilidade académica para o curso de bacharelado em Histéria na
Universidade Federal do Par4, e, apesar da mudanca de instituicdo de ensino, o interesse pela
historia da afrorreligiosidade no bairro da Pedreira continuou latente. A partir do ano de 2016,
completamente envolvida pela aura da disciplina Matrizes do Pensamento Antropoldgico
ministradas pelo professor Dr. Antonio Mauricio Dias da Costa, decidi embrenhar-me pelo
caminho das fontes orais e da memoria como vestigios caros ao historiador. Nas fronteiras
entre historia social e antropologia urbana foram sendo desenhadas o meu tema de pesquisa.

Primeiramente, compreendendo as redes de sociabilidades e de lazer que consagram a
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Pedreira como “bairro do samba ¢ do amor” e da presenca histérica de terreiros afros. Em
seguida, caminhei para os aspectos da memoria que cercam a identidade do bairro, para além
de uma identidade carnavalesca, mas também da afrorreligiosidade. E nesse segundo
momento, de amadurecimento das observagdes sobre as singularidades que envolvem o
campo pesquisado, que essa dissertagcdo se encontra.

Mas, o tema de investigacdo chega ao seu estado de escolha definitiva apds a leitura da
obra “Babassué” publicada por Oneyda Alvarenga em 1950, fruto da organizacdo documental
produzida pela Missdo de Pesquisas Folcléricas, que esteve em um terreiro no bairro da
Pedreira no ano de 1938. O carater descritivo da obra e a riqueza de detalhes em um texto,
antes ndo produzido, sobre o culto afro em um bairro de Belém na década de 1930, despertou-
me o interesse investigativo em esmiucar as memdrias afrorreligiosas da Pedreira. De volta ao
campo, o desafio era encontrar as herancas memorialisticas dos Babassués e dos Batuques
produzidas em tempos pretéritos. O que de fato aconteceu em plena travessa Vileta, numa
tarde chuvosa de sdbado. Nas andancas encontrei o Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara,
fundado na década de 1940 e ainda em atividade, hoje na sua terceira geracdo. Na histéria do
terreiro, o seu fundador é apresentado como filho de santo de Pedro Satyro e de seu irméo
Satiro Ferreira de Barros, personagem principal da obra em questdo. Com isso, a importancia
da descoberta desta casa de culto na Pedreira contribuiu para alinhar os dados presentes na
obra Babassué de 1950 com os relatos desses informantes da Pedreira, acerca da memoria dos
Batuques de Santa Barbara no bairro. Bem como a continuidade desta pratica religiosa
encontrada nos dias atuais. Nesse sentido, o desafio para essa dissertacao estava posto e aceito
no ano de 2021.

Na cidade Belém, ndo € raro encontrar lembrancas da existéncia de uma casa de santo.
“Ouvi dizer que fulano bate um tambor”, ou ainda, “na casa de ciclano, tém um terreiro de
macumba”, sdo falas inscritas nas memorias dos sujeitos, em sua grande maioria, moradores
dos bairros periféricos da capital paraense. Por essas ruas do subdrbio belenense, atravessadas
por sociabilidades, lagos de cumplicidade e de tensGes; tem-se a recordacdo dos antigos
moradores. Delas surgem narrativas sobre benzedeiras, beatas, rezadores, pais de santo,
participando da comunidade com suas praticas religiosas de matrizes africanas, catolicas,
indigenas. E impossivel ignorar essas lembrancas. Existe algo ao caminhar por esses bairros
que desperta a atengdo, ou, minimamente, a curiosidade dos transeuntes, sobretudo em dias de

festa de santos.
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Em alguns dos tantos terreiros afrorreligiosos localizados na periferia de Belém, ha de
se ouvir o rufar dos tambores, cabacas e agogds, sdo 0s instrumentos da orquestra ritual.
Sentir os cheiros que hoje consigo identificar: alecrim, beijoim, alfazema, pripioca, e 0s
olhares curiosos e de fé, advindo dos filhos de santo, amigos do terreiro, vizinhos dos
arredores e de pesquisadores. Na caminhada etnogréfica nos terreiros e nas festas
afrorreligiosas, realizei um mergulho nas producGes de memorias e em aspectos das
experiéncias dos sujeitos do santo. Além disso, fiz um mergulho em mim mesmo,
descortinando lembrancas quase borradas da infancia, dos cheiros, toques e cantos que
vibravam ao longe, vindos de algum quintal, no fundo de alguma casa. Ao tentar se esconder,

teimavam em ecoar pelas ruas de picarra, atravessando as portas e janelas da vizinhanga.

Nesse sentido, proponho para esta pesquisa de dissertacdo analisar as producgdes de
memorias dos Babassués e dos Batuques de Santa Barbara realizadas por afrorreligiosos na
comemoragdo do dia de Santa Barbara nos terreiros do bairro da Pedreira. O recorte temporal
tem como periodo inicial o0 ano de 1938, considerando os materiais produzidos pela Missao de
Pesquisas Folclorica a respeito da atuacdo de Satiro Ferreira de Barros, bem como os vestigios
sobre seu irmdo Pedro Paulo Vilhena, conhecido por Pedro Satyro. A partir da carreira
religiosa desses dois afrorreligiosos da Pedreira, tem-se o inicio do filio de memorias sobre o
Babassué. Encerro as investigacfes no tempo presente, quando realizei as etnografias no
Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara nos anos de 2021, 2022 e 2023, buscando compreender
a permanéncia deste culto, a partir de um exemplo de um terreiro da Pedreira.

A antiguidade da existéncia das casas de culto e do patronato de Béarbara na Pedreira
foram registradas desde o inicio do século XX nos jornais de circulacao local, por folcloristas,
musicos e intelectuais. Por exemplo, em materias jornalisticas relacionadas ao bairro, temas
como as sessdes de pajelanca, as perturbacGes ao sossego publico decorrente do barulho dos
batuques e as louvacdes a Santa Barbara eram assuntos recorrentes nos cadernos de denuncia.
Somam-se a esses registros os escritos produzidos por literatos, os quais “se metiam” pelos
matos da Pedreira e viravam expectadores nas casas de culto, produzindo obras inspiradas nos
Batuques. Era como se em Belém, o bairro da Pedreira fosse o reduto para os praticantes da
afrorreligiosidade. Um local estratégico para a perpetuacdo de suas experiéncias religiosas,
dentre elas, um dos acentos principais era o de Santa Barbara, ha muito percebida como “o
espirito mais louvado na pajelanga”.

Deste quadro geral brevemente resumido, estava diante do meu problema de pesquisa:

Entender como as tradigdes afrorreligiosas, ha muitos anos visualizados na Pedreira e em
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grande medida associadas a Santa Barbara, influenciam como aspecto importante na formacéo
da identidade social dos afrorreligiosos moradores daquele bairro na cidade de Belém?
Problematiza-se, portanto, compreender qual a importancia que a divindade Santa Barbara e a
encantada Maria Bérbara Soeira sempre possuiu dentro do calendario afrorreligioso,
considerada pelos afrorreligiosos como patrona da Mina Nagd®. Bem como, refletir sobre
quais os sentidos e a importancia desta memoria podem ser visualizados no decorrer das
geracBes dos sujeitos do santo, agentes primordiais na construcao identitaria da Pedreira, um
bairro “do samba e do amor” e da afrorreligiosidade. Cabe frisar que, embora esta dissertagao
focalize na antiguidade do culto afro em um Unico bairro da cidade de Belém, o culto a Santa
Barbara/Barbara Soeira € uma pratica marcante em varios terreiros do Tambor de Mina no
Estado do Para.

E importante justificar porque a escolha deste ritual que homenageia Santa Bérbara/
Barbassuera. Desde 1931 tém-se registros da relevancia desta entidade nos cultos afro em
Belém, em que Santa Barbara ¢ considerada “o espirito mais louvado na pajelanca”
(ANDRADE, 1933). A encantada é uma das divindades mais populares no campo da Mina
Nagb no Para, identificada sob diversos nomes: Barba Sueira; Barba Soeira; Barbassuera;
Maria Barba; Maria Barbara; Rainha Barba; Barbara; Barba Cuéra, lassan (ALVARENGA,
1950; LEACOCK, LEACOCK, 1972; SILVA, 2015). Este patronato atravessou o tempo,

primeiro identificado na década de 1930 como “Babassué” fazendo referéncia fonética a

® Segundo a antropdloga Anaiza Vergolino (2002), na histéria do Tambor de Mina existem fortes conexdes entre
as tradicdes do Tambor de Mina Maranhense e a Mina Nagd paraense, porém na memdria religiosa hd uma
imprecisdo quanto ao culto possuir suas raizes no Maranhdo ou a religido ter-se desenvolvido simultaneamente
nos dois estados vizinhos Maranhéo e Pard (VERGOLINO, 2002, p.1). Sobre a histéria do culto afro, ha indicios
de que foram organizados por africanos trazidos sob a condicdo de escravos durante o século XVII e XVIII
advindos Costa do Ouro, atual Gana, eram provenientes do Forte de Elmina ou S8o Jorge de Mina, principal
zona comercial e exportadora de escravos sob dominio portugués, ficando conhecida como Costa dos Escravos,
exportando para regides da Bahia, Maranh&o, Para, Rio de Janeiro (VERGOLINO, 2002, p.4). Em S&o Luis do
Maranhédo foram fundadas duas casas de culto por africanos trazidos dessa regido portuaria, sendo essas: A Casa
Grande das Minas de cultura jéje originarias por escravos advindos da regido do Daomé ligados a familia real.
Tem como pantedo o culto aos voduns, divindades jejes organizadas em familias e ndo representados por
imagens. Possuem correspondéncia com os Orixas Nagds e aos santos do catolicismo (VERGOLINO, 2002,
p.7). E a Casa de Nagd advém da tradicdo Nagd, tem como base a lingua lorub4 e foi organizada por mulheres
escravizadas, chamadas de malungas, tem como pantedo o culto aos Orixas, além dos Voduns de influéncia jéje,
como também elementos amerindios com a presenga dos caboclos (VERGOLINO, 2002, p.3-8). Em solo
paraense, foi na atuacdo da Companhia do Comércio do Grdo-Pard durante o século XVIII que houve uma
relevante entrada de escravizados advindos dos portos externos, como também internos das regides do
Maranhéo, Bahia, Rio de Janeiro, Pernambuco (VERGOLINO, 2002, p.12). Todavia, foi no século XIX durante
a economia da borracha na Amazdnia que o culto afro teve vestigio mais forte no norte do pais com a migragao
de nordestinos que traziam consigo 0 modelo de culto da mina Nag6, somado ao seu pantedo e reelaborando
outros modelos de culto junto as outras préticas religiosas existentes no Pard como a pajelanca e o catolicismo.
Na memoria do povo de santo esta presente Mde Doca como introdutora do culto Mina Nagé em Belém
“lembrada como preta maranhense velha e cega que carregava o encantado Seu Anambé e que morava l4 no Pau-
do-urubu, nome pelo qual se conhecia os trechos da Travessa Humaita” (VERGOLINO, 2002, p.15) no bairro
Pedreira.
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“Barbassuera”, a qual ¢ dedicada o culto (ALVARENGA, 1950). Depois na década de 1960,
imperando o termo “Batuque” - com a letra “B”maiuscula — indicando o culto Mina Nagd
cuja patrona é Santa Barbara (LEACOCK, LEACOCK, 1972). No final da década de 1990, a
predominancia de Rainha Béarbara permanece, sendo escolhida pelos afrorreligiosos como
entidade pertencente a tradicdo, onde se canta as doutrinas nos terreiros mais tradicionais de
mina em Belém (CD “Ponto de Santo”: a méisica e o Par4, VERGOLINO, 2003) .

Por isso, a Pedreira é considerada nesta dissertacdo como um lugar de memodria,
construido por lembrancas, a principio pessoais ou sem apoio cronolégico, ligadas a
experiéncias pessoais. Mas, em fungdo do momento em que é articulada torna-se um
fendmeno coletivo e submetido a flutuagOes, transformagfes e mudancas constantes
(POLLAK, 1992). Nos pontos de contato entre lembrancas religiosas e festivas, a memoria
coletiva pedreirense € construida pelos sujeitos envolvidos nos acontecimentos, sejam
pessoalmente ou “por tabela”, isto ¢, memorias herdadas pelo grupo, mas ndo vividas
diretamente pelo sujeito (POLLAK, 1992, p.4). Sd0 esses acontecimentos marcantes na
histdria do bairro — seus terreiros de longa data, os Babassués e Batuques de Santa Barbara; o0s
sambas noturnos existentes desde o final do XIX; as escolas de samba; as mobilizacdes em
torno de melhoria de vida; a resisténcia politica dos cultos afros — que se traduzem na
memoria e na identidade da Pedreira, uma representacdo construida pelas vivéncias da
comunidade.

O ato de relembrar reacende a atmosfera de outros tempos, “relembrando habitos da
vida cotidiana, emocdes de diversas naturezas, climas de religiosidade e lazer”, contudo, sdo
memorias multantes e plenas de significados que se renovam (DELGADO, 2003, p.15-16).
Sendo assim, a cada vivéncia que evoca uma lembranga, outras duas ou mais se manifestam
na ativacdo da memdria. E se tratando do bairro da Pedreira, uma micelanea de memorias se
cruza, mas como elos de uma corrente que formam a identidade pedreirense, em tempos
heterogeneos e no movimento das humanidades (DELGADO, 2003, p.23). ldentidade
permeada pelas relacbes humanas, religiosas e festivas. Do mesmo modo, as memorias
afrorreligiosas sdo resultado de negociaces e de relacdes por vezes conflituosas, das relacbes
de hierarquias que, vista de fora, parece algo harmonioso e de coesdo afetiva (FIORUCCI,

2010, p.6). Por exemplo, a resisténcia politica aglutinada no bairro da Pedreira em 1964,

" Em conversa com a antropéloga Anaiza Vergolino, obtive algumas informagdes sobre a produgdo do CD
gravado no final da década de 1990 e lancado em 2003. Na escolha das doutrinas que seriam gravadas, foram os
préprios afrorreligiosos que tomaram as decisdes e escolheram quais pontos deveriam ser cantados como
representativos da marca identitaria do Tambor de Mina em Belém. Nesse sentido, a doutrina de Barba Soeira é
escolhida para fazer parte do repertdrio representativo desta tradicdo afrorreligiosa na capital paraense.
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frente & perseguicdo aos terreiros por parte do Estado, impds a liderancgas afrorreligiosas de
Belém uma nova realidade de juncdo em torno de uma Federacdo, o qual gerou varios
desgastes internos durante 0 movimento de resisténcia em prol da continuidade dos Batuques.

Nesse sentido, memoria, tradicdo, sociabilidades, religiosidades e resisténcia politica
sdo palavras-chave que caminham juntas nas representagdes sobre o bairro da Pedreira.
Nessas representacdes, focalizo o patronato de Santa Barbara/ Barbara Soeira, entidade
popular nos varios terreiros existentes de longa data na Pedreira, louvada pelo povo de santo,
parcela significativa da populagéo pedreirense.

Aplicando o método de pesquisa da historia oral em didlogo com os saberes da
Historia e da Antropologia, serdo desveladas as memorias acerca dos ritos religiosos em torno
desta divindade, onde cada terreiro produz narrativas proprias, as quais contribuem para a
perpetuacdo dos rituais festivos, passados a cada geracdo, por meio da tradicdo oral. Além
disso, foram realizadas coletas de obras escritas por folcloristas e literatos, resultado das
trocas de experiéncias desses sujeitos no bairro, cujo propoésito era estudar as manifestacGes
religiosas nos terreiros de Belém. Do mesmo modo, contribuiu para a construcdo da pesquisa
as observacdes de fontes jornalisticas que noticiavam colunas, programacdes e homenagens
no dia 04 de dezembro, data em que é festejada Santa Barbara no catolicismo popular,
associada através do processo sincrético, a Orixa feminina lansd/Oya e Maria Barbara Soeira,
senhora gentil® cultuada em grande medida no Tambor de Mina.

Direcionando ao processo etnografico dos terreiros por mim visitados no decorrer da
pesquisa de campo no bairro da Pedreira, pude visitar as seguintes casas de culto em
funcionamento: Terreiro de Mina Nagd Yemanja (Travessa Rua Nova n.185) liderado pelo
Pai Fernando Rodrigues; Terreiro de Mina Nagb de Obaluaé (Travessa Vileta n.755) zelado
pelo filho de santo Kaio Alberto dos Reis; Terreiro de Umbanda Repouso de Maria Conga
(Travessa do Chaco n.489A) liderado pelo pai Mabio Silva Brand@o Junior, o Terreiro de
Mina Nagb Santa Barbara (Travessa Vileta n.1454) liderado pelo pai Haroldo Felix Duarte
Junior e o 11é Ashé Omilufa Terreiro de lemanja e Bela Turca, liderado pelo pai Jodo Alves
dos Reis (Bairro do Icui). Além dessas casas de culto afrorreligiosas, outros terreiros, ndo

ativos, sdao rememorados como parte integrante da narrativa das festas de Santa Béarbara,

# Segundo a antropéloga Taissa Tavernard de Luca (2020) os “senhores de toalha” ou “nobres gentis nagds” sao
categorias organizadas em familias extensas, pertencentes ao pantedo afrorreligioso. S8o descritos como,
“brancos”, componentes da nobreza ou fidalgos, podendo ser personagens histdricos que participaram do
processo de colonizagdo ibérica ou de expansdo maritima (LUCA, COSTA, 2020, p.188). S&o encantados, isto é,
personagens ndo africanos que tiveram vida, mas ndo passaram pela experiéncia da morte, saindo do mundo de
forma fantastica e passam a habitar a encantaria, localizados em lugares geograficos especificos, como matas,
rios, praias, rochas (LUCA, 2015, p.197). Podem ser observados na agregacdo a devocgdo ou festejos catdlicos,
ou ainda associados com orixas (LUCA, 2020, p.193).
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portanto, fazendo parte do mapeamento da festa, sdo: Terreiro de Nagb Santa Béarbara na
pessoa de Pai Benedito Saraiva Monteiro (Pai Bené), ja falecido, e a Casa de mée Dora de
Ubirajara, também ja falecida. Por hora, para essa dissertacdo selecionei o Terreiro de Mina
Nagd Santa Barbara liderado por pai Junior para uma descricdo mais densa, haja vista que o
fundador da casa de culto, Manoel Celecino Lucio da Conceicdo (ja falecido) é apontado
como filho de santo de Pedro Satyro, sendo, portanto, parte e continuidade da linhagem de
memdrias do Babassué, da qual a obra de Oneyda Alvarenga se ocupa.

O registro das narrativas ocorreu por meio de entrevistas gravadas em audio e video,
realizadas com perguntas abertas, além de outros momentos com conversas informais. As
tematicas foram relacionadas a realizacdo das festas de Santa Barbara nas casas de culto, a
presenca histérica dos terreiros no bairro, a importancia da entidade e da heranca
memorialistica em torno das vivéncias e experiéncias dos pais e filhos de santo, relacionadas
ao ritual festivo dentro da agenda afrorreligiosa. Nas pegadas em busca das producgdes de
memorias dos Batuques de Santa Barbara ocorridas nos terreiros localizados no bairro da
Pedreira, encontrei um reduto de lembrancas vividas e recordadas por gente do santo e por
pesquisadores do passado, ao longo das experiéncias e praticas religiosas de matriz afro.
Filhos, pais e mées de santo em suas atividades ritualisticas, renovam a tradi¢do da festa
religiosa por meio de rituais e da memdria coletiva (AMADO, 1995, p.130). Ao trazer o
passado dos toques’ de Barbara até o presente, sdo estabelecidas conexdes entre a presenca
histdrica da afrorreligiosidade na Pedreira e a memdria dos sujeitos praticantes da religido. O
conteldo dos depoimentos do que se passou, do que se recorda e das prospeccles para 0
futuro, “verbalizam simbolos, imagens, sentimentos, significados; reelaborando a historia e
emprestando elementos novos, possibilitando perceber o passado diante de nos” (AMADO,
1995, p.132). Assim como, por meio da memdria, conferir identidade em torno da agenda
afrorreligiosa no dia 04 de dezembro e de maneira singular na lembranca de cada casa de

santo.

Cada casa de culto agéncia suas narrativas proprias, suas memarias, organiza suas

rotinas e afazeres do santo'®. S&o sujeitos que entre uma consulta'* e outra, atendendo seus

° Relativo & festa publica (SILVA, 2015, p.255).

'° Também chamado de Ossé/Océ sio as atividades que envolvem a manutencéo e limpeza do terreiro, preparo
de banhos, obrigaces e organizacao de rituais. Além da troca semanal das comidas, bebidas e velas dos Orixas e
Guias (PINTO, 2007, p.139).

1 Consulta é 0 nome dado ao atendimento que a lideranca afrorreligiosa realiza quando solicitada por um
cliente, filho ou amigo da casa. Trata-se de uma conversa em particular, geralmente agendada previamente, onde
o0 requerente busca ajuda e/ou tratamento para algum problema fisico e/ ou espiritual.
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clientes'?, amigos, ajudando no desenvolvimento meditnico dos seus filhos(as), dispdem de
algum tempo para nos, pesquisadores, dividindo suas experiéncias e selecionando o que deve
ser dito e 0 que deve permanecer como mistério™, ou ainda, fundamento™®. Nas entrevistas, 0s
contelldos sdo organizados verbalmente no dialogo interativo entre entrevistado e
entrevistador; este provoca as memorias por meio de perguntas direcionadas ao sujeito, ali,
face a face. Alias, a entre/vista (PORTELLI, 2010, p.20) é sempre uma troca de olhares, bem
mais do que um ato de “contar a historia”. Porém, trata-se de um género multifocal: enquanto
0 pesquisador observa o narrador, este, por sua vez, faz a leitura do entrevistador, cuja
finalidade é entender o que ele quer e quem ele é. A partir dessas observagdes, sdo modelados
os seus discursos (PORTELLLI, 2010, p.20).

Nas idas e vindas pelos logradouros da Pedreira, dois exercicios foram fundamentais
para percorrer este caminho etnografico. O primeiro foi o exercicio da paciéncia,
compreendendo que a logica dos terreiros possuem temporalidades proprias, podendo ou ndo
atender as minhas expectativas, enquanto pesquisadora. Ou Seja, meu cronograma nem
sempre foi cumprido conforme o planejamento pré-estabelecido, haja vista que a dindmica das
casas de culto ndo sdo integralmente regidas pelo tempo do reldgio, mas por premissas
ritualisticas. Um dos momentos mais cuidadosos foi durante o contexto pandémico vivido
mundialmente com a disseminacdo do virus Sars-Cov2, coincidindo com a minha entrada no
campo pesquisado. No periodo do apice de contagio pelo virus - sobretudo, entre os anos de
2020 e 2021 - era necessario ter cautela e empatia durante a pesquisa de campo, a fim de
evitar riscos para aos envolvidos. E verdade que, em tempos pandémicos, houve a
inseguranca na continuidade das observacdes de campo, sobretudo com a suspensao das festas
como medida de protecdo. Nesse sentido, uma dose de perseveranca foi necessaria pra

garantir o ndo abandono do tema de pesquisa, sobretudo, no uso das fontes orais.

A segunda tarefa realizada foi a que chamo de “construcdo de confianca” junto aos
entrevistados. Isto &, apresentar 0 meu projeto de forma sucinta e segura, mostrando que estou
disposta a ouvi-los e a refletir sobre o conhecimento transmitido por meio da oralidade. Trata-

se de preparar um terreno seguro e confiavel, onde se torna possivel, para os sujeitos da

12 Clientes sdo os sujeitos que recorrem aos terreiros, cuja finalidade é a de buscar algum tratamento espiritual,
realizar algum trabalho especifico, mediante um pagamento, podendo ser financeiro ou na doacdo de algo
espontaneo ou pedido pela entidade ou pelo pai de santo. N&o sendo via de regra torna-se filho de santo da casa.
B0 termo “mistério” foi dito por um entrevistado ao decidir ndo revelar determinadas informagdes sobre seu
encantado.

S0 ensinamentos aprendidos na vivéncia e no desenvolvimento meditinico dentro de cada terreiro. N&o s&o
repassados arbitrariamente.
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pesquisa, 0 exercicio de falar sobre si e sobre as suas trajetorias. A partir da construcdo de
confianca, as narrativas sdo mais fluidas, entrelacando com imensos lacos sociais, 0S

individuos contam as histdrias a sua maneira, com vinculos, representacées e com emogao.

Aos sdbados — dia da semana comumente devotado a pesquisa de campo — eram
pingadas historias de vidas, parte de experiéncias subjetivas do povo do santo através das
narrativas orais. Essas sdo analisadas tanto como pistas fecundas sobre o passado, quanto
como evidéncia sobre a construgdo social do presente (CRUIKSHANK, 2006, p.155). No
momento das conversas, por meio das narrativas das festas de Santa Barbara, outros assuntos
transversais surgiam. Por exemplo, depoimentos das primeiras manifestacfes mediunicas
vividas pelos sujeitos de maneira particular, por vezes, no decorrer da infancia. Por meio
dessas falas, surgem mencdes da existéncia de atividades ritualisticas afro-indigenas pelos
entornos das residéncias praticadas por mulheres benzedeiras e curandeiras. Além dos rituais
de iniciagdo pelos quais o filho de santo realiza ao adentrar na atividade religiosa, com as
cerimdnias de saida de santo. Ou ainda, relatos de atos de negacdo da mediunidade, seguidos
da aceitacdo da crenca e desenvolvimento espiritual eram compartilhados, mas com seus
significados ndo evidentes. Nesse sentido, compreende-se que a oralidade, longe de ser um
texto formal com perguntas e respostas fixas, configura-se uma parte viva, com percepgdes do
modo de entender o passado integrado as complexidades da vida cotidiana (CRUIKSHANK,
2006, p.155).

Nesse sentido, estava diante da evidente possibilidade de adentrar em espacos de
pensamentos subjetivos com as narrativas de lembrancas proprias, referente aos processos
religiosos vividos por cada pessoa, 0s quais compdem as suas memorias. Estas incluem
sentimentos de negacdo, aceitacdo, medo, fé, alegria, tristeza, recusa familiar e acolhimento
pela comunidade afro. Na pesquisa de campo, por diversos momentos fiquei envolvida pela
sensacdo de incomodo e angustia, enquanto o lugar que ocupo como historiadora. Isto &,
percebi a necessidade de problematizar qual o caminho desejaria tracar para 0 meu trabalho
de etnografia e para a minha posterior producdo escrita, compreendendo as historias dos
sujeitos do santo que comigo haviam sido compartilhadas. Nesse sentido, pensar a producgao
de memdrias acerca do patronato de Santa Barbara implica em ultrapassar a postura de
visualizar os sujeitos de santo apenas como um ‘“objeto” de conhecimento, mas de criar
condicbes e espacos para que esses individuos falem das suas experiéncias e possam se
articular e serem ouvidos (SPIVAK, 2010, p.17).
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Embora a escrita académica aqui proposta — com regras e métodos a serem seguidos —
seja a minha fala intermediadora da voz de outrem, existe a busca desafiadora da sensibilidade
no olhar, a fim de descortinar as relacdes materiais e simbdlicas entre grupos. Bem como
evidenciar as complexidades das agdes desses agentes sociais, produtores de cultura, crengas e
conhecimentos ancestrais das geracGes mais antigas e aos sentidos atribuidos pelas geracdes
mais novas. Como diz pai Mabio Junior: “Uma grande importancia ai entra nesses trabalhos
como seu entendeu? Que vai eternizar essas lembrancas que os mais velhos estdo indo embora
e estdo levando” *°. Essa foi uma das observacdes mais importantes ao longo da pesquisa de
campo. A de possibilitar condi¢des para que pais e filhos de santo se expressem e conduzam a
escrita da historia da presenca da afrorreligiosidade na cidade de Belém, dentro e fora das
universidades, partindo de uma abordagem menos essencialista e totalizadora dentro de um
Unico conceito (SPIVAK, 2010).

Contemplando as ceriménias publicas de Santa Barbara no terreiro, compreendi aquele
tempo-espaco festivo como lugar de encontros de memdrias e producdes de outras novas,
pelas geracdes antigas e recentes. De concentracdes de fé e via de acesso para a representacdo
sensivel do sagrado manifestado em terra, diante dos nossos olhos. E o0 espaco fisico-magico-
religioso onde ocorrem momentos em que se entrelagam o mundo dos homens e 0 mundo dos
orixas, voduns, encantados, mediados por um conjunto de simbolos ritualisticos, roupas,
dancas, cantos e gestos. As nossas vistas, baiam as filhas e os filhos de santo, seguindo os
passos e repetindo os canticos do pai de santo. Além disso, pude observar, no barracdo, a
existéncia de uma hierarquia entre convidados de outras casas de culto, os clientes e amigos
do terreiro, os vizinhos e os pesquisadores interessados no estudo da festa afrorreligiosa. Na
presenca numerosa das casas de culto afro na Pedreira, as festas contribuem como indice
demarcador das diferentes estruturas em cada terreiro, mesmo se pertencente a uma mesma
matriz, Mina, Umbanda, ou Candomblé, além da vasta historicidade que ndo encontramos nos

livros de Histoéria, mas na oralidade.

Nas pegadas de Barbassuera, entre sujeitos trocando “uma palavrinha” e outra, fui
colhendo informagdes que ndo caberiam somente nessas folhas escritas. As ruas da Pedreira
sd0 como 0s arquivos de pesquisa que compdem uma grande biblioteca com historias, que sdo
os fatos historicos de Belém. Sao sujeitos deste arquivo de memdrias: a doméstica, o pedreiro,

0s comerciantes, 0s sambistas, as beatas rezadoras de novena, os donos de bar, o pessoal do

!5 Entrevista realizada em margo de 2021 no Terreiro de Umbanda Repouso de Maria Conga, localizado na
Travessa do Chaco, bairro da Pedreira, cedida pelo pai de santo Mabio Junior.
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santo. E compreender o espaco da Pedreira desde os idos de 1930, desbravado por sujeitos
com identidades sociais subalternizadas, penetrando por entre trechos de igarapés e matas, e,
ali, estabelecendo os seus Batuques. Suas profissdes de fé desenham vivéncias individuais e
coletivas, historias experimentadas diretamente por individuos e/ou herdadas de seus
antepassados, que também constituem as memorias formadoras de episodios e sensacOes
(AMADO, 1995, p.132). Marcados pela da memoria, populagBes negras, ribeirinhas,
caboclas, mulatas, trazem em suas bagagens suas expressdes musicais, artisticas e religiosas
de matrizes afro-amerindias. Suas profissdes de fé desenham vivéncias individuais e coletivas,
historias experimentadas diretamente por individuos e/ou herdadas de seus antepassados, que
também constituem as memdrias formadoras de episodios e sensacdes (AMADO, 1995,
p.132).

Na contramé@o da tentativa de controle dos corpos que faz parte do projeto de
desqualificacdo das camadas historicamente subalternizadas como produtoras de cultura, base
da repressdo as praticas ludicas e religiosas do cotidiano dos pobres, descendentes de
escravizados (SIMAS, 2022, p.110) se fez a asticia do poder em ser pedreirense. A
perpetuacédo das festas de santo sinalizam os lacos de sociabilidade e de disputa entre homens
e mulheres comuns. As ruas da Pedreira que atormentavam o poder desde os idos da década
de 1930, eram consideradas ninho de pajés, reunindo sujeitos dados a pratica de mandigarias,
bruxarias, magias e sortilégios, alvos da repressdo policial'®. Somam-se a esses registros a
sonoridade dos tambores, das sessdes de Santa Bérbara, entendidos pela policia como
tentativa de acobertamento do exercicio dos pajés as percepcdes do Orgdo de Seguranca
Publica'’. Do mesmo modo, sdo percebidas outras festas de santo ocorridas nas casas de culto,
sob as queixas de perturbacdo do sossego publico e a intervencgdo da lei, solicitada por meio

de dendncias procedentes da vizinhancga (SILVA, 2015, p.56).

Considerando a proposta investigativa que tem como cenario a Pedreira, essa
dissertacdo encontra-se dividida em trés capitulos. O primeiro chama-se “METI-ME PELOS
MATOS DA PEDREIRA E FUI SER EXPECTADOR”: A AFRORRELIGIOSIDADE
NA PEDREIRA PELA OTICA DOS INTELECTUAIS, tem como ponto de partida a

antiguidade das casas de culto na Pedreira, observada por literatos e intelectuais que estiveram

'® Autos de inquérito policial sobre “Exercicio Ilegal de Medicina”, Belém, 02 de maio de 1930 — Acervo do
Tribunal de Justica do Estado do Para sob a guarda do Centro de Memdria da Amazoénia-UFPA.

' Depoimento do subprefeito ao chefe de policia nos “Conclusos” nos Autos de inquérito policial sobre
“Exercicio Ilegal de Medicina”, Belém, 19 de outubro de 1929 — Acervo do Tribunal de Justica do Estado do
Paréa sob a guarda do Centro de Meméria da Amazdnia-UFPA.
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no bairro durante a década de 1930 e estabeleceram trénsitos ativos com afrorreligiosos.
Nesse sentido, destaco a cronica escrita por Gentil Puget em 1940 com informac@es sobre as
cerimodnias religiosas no terreiro de Pedro Satyro, antigo praticante do Babassué na Pedreira.
Assim como uma coluna jornalistica escrita por Bruno de Menezes, na qual apresenta pistas
fecundas da movimentacéo afrorreligiosa no bairro. O capitulo também versa sobre a atuacéo
da Missdo de Pesquisas Folcloricas em 1938 e aspectos da carreira afrorreligiosa de Satiro
Ferreira de Barros, o “dono” do babassué¢ e de seu irmdo Pedro Satyro, o famoso pajé da
Pedreira. Finalizo o capitulo apresentando algumas representacdes de Santa Barbara —
Barbassuera — l&ssan, o pantedo da festa e entidade a qual este trabalho se ocupa.

Em seguida, o segundo capitulo ANDANDO PELA HISTORIA DA PEDREIRA
NAS PEGADAS DE BARBASSUERA, nele apresento a etno historia da Pedreira e sua
formacéo espacial, desacando as suas manifestacdes da cultura carnavalesca as quais formam
a identidade do “bairro do samba e do amor”. Além disso, apresento também a presenca dos
sambistas e dos pais de santo, isto €, sujeitos que transitam entre universos ludicos e
religiosos do bairro. Por fim, ocupei-me do mapeamento da quantidade de terreiros com
diversos modelos de culto, existentes na histéria do bairro entre 1960 e 1990, Trata-se do
aspecto identitario “da macumba dos terreiros”, rotulo difundido nos jornais locais que
demonstram a profusdo de casas de culto na Pedreira. Desse modo, indico nesse capitulo
aspectos da identidade da Pedreira, um bairro “do samba e do amor” e da afrorreligiosidade
sob a égide de Santa Bérbara.

Por fim, o ultimo capitulo versa sobre a existéncia de um fildo de memorias do
Babassué em tempos atuais, intitulando-se “ELA E MARIA BARBARA, E BARBA
SOEIRA, E DONA DESTA CASA, E DONA DESTE TERREIRO”: AS MEMORIAS
DO TERREIRO DE MINA NAGO SANTA BARBARA. Nele apresento a pesquisa
etnografica do Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara, localizado na travessa Vileta, bairro da
Pedreira. Busquei sintetizar, a partir das memorias dos seus membros, a trajétoria de Manoel
Celecino Lucio da Conceicdo, um homem negro, marajoara, autodidata que, em Belém do
Pard, iniciou-se na mina nagd, por volta da decada de 1950, com os irmaos Pedro e Satiro. Na
Pedreira, Celecino era um reconhecido curador nas sessdes de pajelanca, onde atendia
vizinhos e amigos comadado por seu chefe, indio Tapinaré. Além disso, Celecino é lembrado
pela comunidade local por suas procissdes, ladainhas e o Batuque em honra a Maria Barbara
Soeira, sua nobre gentil Nagd. O Terreiro de Santa Barbara encontra-se em funcionamento,

'8 Essas décadas sdo consideradas a partir dos levantamentos feitos por Vicente Salles e dos arquivos da
Federacdo Espirita e dos Cultos Afro-brasileiros no Para — FEUCABEP.
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em sua terceira geracdo chefiada por pai Junior, o qual segue dando continuidade ao legado de
Barbassuera na casa de culto e as novas geracGes de afrorreligiosos que perpetuam o
patronato de Santa Barbara no tempo presente.

Com isto, podemos entender que as ruas da Pedreira tém sonoridades e os tambores
contam historias e expressam aquilo que a palavra ndo alcanca (SIMAS, 2022, p.29). Onde a
palavra escrita se encerra, inicia-se a comunicagdo por meio dos cantos e das dangas nos
movimentos em roda. Nos Babassués e nos Batuques de Santa Barbara tem-se o0 espaco das
producbes de memorias e de subversbes de gentes, por vezes, com suas profissdes de fé
negadas e dos seus antepassados excluidos da historiografia. Canta-se e contam-se historias de
manifestacdes de devocdo e suplicas direcionadas a Santa Bérbara, Barbassuera e Oya, ndo
assumindo o repertorio do ethos catélico de forma subordinada ao mundo cristdo-catélico.
Mas em “imacumba-16s” (RUFINO, 2019, p.10) com o repertorio das religides de matrizes
africanas e a forga vital do ashé dos terreiros da Pedreira, bairro do “samba e do amor” ¢ da
“macumba dos terreiros”. Por isto, “Maria Barbara Joga flores no mar, que hoje é dia de

louvar ao senhor!” *°,

!9 Doutrina cantada no ritual de Santa Barbara. Registrada em dezembro de 2021 no Terreiro de Mina Nagd
Santa Barbara, localizado na travessa Vileta, bairro da Pedreira.
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| — “METI-ME PELOS MATOS DA PEDREIRA E FUI SER EXPECTADOR” #: A
AFRORRELIGIOSIDADE NA PEDREIRA PELA OTICA DOS INTELECTUAIS.

Dois, dois, dois.

Trés, trés, trés [tréis]

(E) Olh’a hostia consagrada,

Barba virge vei’ do ma!

Trés, trés, trés [tréis]

Quatro, quatro, quatro.

Olh’a hostia consagrada,
Barba virge vei’do ma!*!

Na historia da Pedreira, um dado importante na construcdo da heranca memorialistica
da afrorreligiosidade refere-se ao “Batuque de Santa Barbara”, registrado pela Missdo de
Pesquisas Folcloricas (MPF), que visitou Belém no ano de 1938, no terreiro “Babdu Mataita”
liderado por Satiro Ferreira de Barros, localizado na travessa Marques de Herval, bairro da
Pedreira. Décadas apds a visita, o acervo foi reunido e estudado parcialmente por Oneyda
Alvarenga, a qual publicou livros entre 1948 a 1955 (SANDRONI, 2008, p.275), dentre eles a
obra “Babassué”, publicado na em 1950. Destes registros, tém-se informacdes sobre os
participantes, letras das doutrinas cantadas, desenhos do espaco fisico do terreiro de Satiro e
descricdes sobre as dangas e os rituais feitos pelo pai de santo. Essas séo pistas fecundas sobre
0s sujeitos do santo adeptos da afrorreligiosidade, presentes desde a década de 1930, bem

como suas praticas ritualisticas.

Ambientado na Pedreira das batucadas, este capitulo tem como norte as referéncias de
intelectuais na década de 1930, com as visitas esporadicas de literatos aos terreiros da
Pedreira, somado a um dos primeiros estudos organizados por intelectuais sobre a “pajelanca
nortista”. Nesse sentido, o pontapé inicial ¢ apresentar os primeiros registros do que se
denominou genericamente de “Babassué” testemunhado por Satiro a Missdo na deécada de
1930. Apresento também a possibilidade de compreender os antigos Babassués e 0s Batuques
de Santa Barbara, estudado por intelectuais enquanto manifestacdo religiosa afro-indigena,
cuja producdo de memaorias revela transitos entre culturas de matrizes religiosas diferentes, de
saberes e praticas por meio da oralidade. Desse modo, torna-se possivel compreender como 0s

sujeitos do santo agenciaram as suas festas e praticas ritualisticas ao longo do tempo, assim

%0 Frase mencionada por Gast&o Vieira em carta enderecada & Mario de Andrade no ano de 1931. A carta registra
a experiéncia de Gastdo Vieira ao assistir uma sessdo de pajelanca no terreiro de Satiro Ferreira de Barros no
bairro da Pedreira (ANDRADE, 1933).

*! Doutrina “Rosério de Santa Barbara”. Missdo de Pesquisas Folcléricas, 1938, Caderneta n. 6. SAIA, Luiz,
PACHECO, Benedito. Belém (PA), p.189. ALVARENGA, Oneyda, 1950, pp. 91-92.
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como as representacdes e os significados do pantedo festivo celebrado, eternizando a memoria

dos batuques em Belém e atualizado com outras novas.

Nessa perspectiva, canta-se para Barbassuera sobre o balango do mar, o movimento da
maresia, o rolo das pedras e dos raios, referéncias a narrativa mitica da encantada e alusao a
Orixa iorubana lansd. Assim como, se conta sobre sujeitos com trajetdrias diversas e da
experiéncia da migracéo, trazendo em suas bagagens conhecimentos ancestrais. Desta forma,
nas pegadas de Barba, a Pedreira pode ser lida sob o signo de imponéncia de Santa Barbara e
de sua importancia como patrona, bem como o lugar onde o fildo das memorias do Babassué

comega.
1.1 — Os afrorreligiosos da Pedreira e os estudos dos intelectuais:

No cenario nacional, a producéo intelectual existente na década de 1930 voltava seus
olhares para a preocupacdo em fornecer balangos sobre a cultura formadora do Brasil e ao
problema da formacéo da consciéncia nacional (SIQUEIRA, 2005, p.43). Desde os anos 1920,
com o movimento modernista de eixo centro-sul, repensava-se 0 ambiente artistico, literario e
cultural, “adotando experiéncias de vanguardas europeias, mas fazendo uso da métrica
brasileira” (SCHWARCZ, 2021, p.300). A métrica brasileira enquadrava-se, em linhas gerais,
na construgdo do imaginario da democracia racial no Brasil, isto ¢, nas “influéncias”,
“contribui¢cdes” ou “sobrevivéncias” negras, indigenas e brancas de maior ou menor
assimilacdo por parte da sociedade brasileira (SIQUEIRA, 2005, p.45). Ou seja, a mesticagem
das racas era pensada pelos estudiosos daquele periodo, como elemento singular e formador

da nacionalidade brasileira.

Na regido norte, focalizando a cidade de Belém, a preocupacdo com a tematica da
cultura brasileira despontou nos encontros entre literatos que vivenciavam a boemia, ao
mesmo tempo em que refletiam sobre a producdo literaria paraense (LEAL, 2011, p.28). Por
meio dessas sociabilidades existentes, desde a década de 1920, nasceram as ideias
modernistas paraenses, compartilhadas no circulo de jovens literérios, tal como a “Academia
do Peixe Frito™ (COSTA, 2018, p.33). Motivados pelo estudo da cultura popular e da

22 Nome anedético que revelava um habito comum entre as camadas mais pobres da cidade de Belém, sem
muitos recursos financeiros, faziam a compra do peixe frito no mercado do Ver-o0-Peso para garantir o sustento
alimentar. Semelhantemente, alguns literatos engajados pertencentes a Academia do Peixe Frito, possuiam certa
restricdo financeira e também compartilhavam do mesmo costume alimentar. Os encontros no mercado do Ver-
0-Peso também sdo reveladores dos poucos recursos destinados a producdo literaria para aqueles que se
encontravam fora dos circulos elitistas da Academia de Letras. Os “proletarios das letras” (LEAL, 2011, p.38)
geralmente tinham origem pobre e possuiam um ensino escolar precario, por isso eram autodidatas; por exemplo,
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valorizacdo das raizes africanas na Amazonia, muitos intelectuais foram levados a uma maior
aproximacdo com o0s grupos populares produtores de cultura negra (LEAL, 2011, p.44). Junto
ao crescimento populacional nos bairros suburbanos da grande Belém - habitados
predominantemente por negros e mesticos - estariam abrigadas as manifestacdes ludicas,
culturais e religiosas experimentadas pelos homens das letras e depois tematizadas em

cangdes e poemas nas revistas literarias®.

Embora ndo seja o enfoque desta sessdo o aprofundamento do quadro geral das
produgdes intelectuais nos anos de 1920-1930 no Brasil, cabe aqui escrever uma breve nota
sobre como este cenario de interesses pela busca da identidade brasileira e os estudos sobre a
negritude conectaram as produgfes dos folcloristas paraenses com o0s debates nacionais,
porém, sob angulo amazdnico. Sem muitas delongas, serdo abordadas, neste subtdpico, duas
colunas jornalisticas do final do anos 1930. A primeira delas trata-se de um balanco
apresentado pelo musico compositor paraense Gentil Puget, radicado no Rio de Janeiro
publicado em 1940, a respeito das religides de matriz africana existente em Belém. A segunda
refere-se ao escritor de Bruno de Menezes em um jornal de circulagdo local, comentando
sobre a perseguicdo aos terreiros afrorreligiosos feita pelo chefe de policia. O cerne das fontes
é perceber a crescente atencdo dada pelos musicos, literatos e folcloristas aos terreiros
afrorreligiosos localizados nos suburbios da cidade, sobretudo aqueles situados no bairro da
Pedreira. A circulacdo dos literatos em festas de santo, folguedos tradicionais, e festas
populares, traziam prestigio a esses eventos, a0 mesmo tempo em que essas expressdes
culturais e religiosas eram compreendidas, pela visdo intelectualizada, como os “portadores da
tradicdo brasileira” (COSTA, 2018, p.05). Além disso, o registro dos intelectuais serviu a esta
pesquisa como vestigios para compreender a movimentacdo afrorreligiosa no bairro da

Pedreira.

0 poeta jurunense Bruno de Menezes e 0 romancista marajoara Dalcidio Jurandir. Esses intelectuais
equilibravam-se entre o engajamento pela revolugdo da producéo literaria e a luta pela sobrevivéncia cotidiana.

%> O movimento modernista paraense tem como marco a aglutinacdo em torno da circulacéo de revistas literarias
que tematizam versdes intelectualizadas dos tipos, costumes e da cultura popular. A revista Belém Nova foi uma
delas, entrou em circulacdo no ano de 1923 até 1929. Belém Nova foi pensada como um espaco de renovagdo
literaria e da autenticidade regional, trazendo em suas edi¢des textos com tematicas da cultura indigena, negra,
cabocla na Amazdnia (LEAL, 2011, p.30). Apos o encerramento da revista Belém Nova surgiu a revista Terra
Imatura no ano de 1938 até 1946, tematizando os assuntos do folclore regional, além de outros suplementos
como ciéncia e cinema. Outra contribuicdo para a literatura local foram as publica¢des independentes no espago
“Arte e Literatura” dentro do jornal local Folha do Norte entre os anos de 1946 até 1951, preconizada por um
movimento literario intitulado “grupo dos novos” (LEAL, 2011, p.31). A editoracdo e circulagdo das revistas
literdrias de ideias modernistas nao resistiram as constantes crises financeiras, tornando dificil manter as suas
publicacGes, levando-as ao encerramento. Saber mais ler: LEAL, 2011, COSTA, 2018.
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Anos antes da Missdo de Pesquisas Folcléricas aportar em solo paraense em junho de
1938 - e promover um valioso estudo sistematizado sobre o Babassué em uma casa de culto
afro na Pedreira - ja4 existiam, na capital, outros transitos ativos entre os literatos e as
liderangas afrorreligiosas atestando a antiguidade dos cultos afro naquele bairro. Seus escritos
incorporaram os aprendizados sobre as religides de matrizes africanas em Belém, oriundos da
experiéncia de visita ao terreiro do pai de santo Satiro, na Pedreira. Inseridos nas suas rotas de
pesquisas, essas manifestacdes afrorreligiosas, assistidas pelos literatos nas sessdes ocorridas
nos terreiros com toda a sua musicalidade, eram concebidas pelos folcloristas como sintese da

cultura “mesti¢a” brasileira e amazonica.

Um exemplo dos intercambios entre 0 mundo das letras dos eruditos e 0 mundo dos
afrorreligiosos pedreirense foi registrado no ano de 1940, quando o musico pianista e
folclorista paraense Gentil Puget* testemunhou sua experiéncia e aprendizado sobre a
afrorreligiosidade em Belém. Através da revista “Dom Casmurro”, do Rio de Janeiro, Puget
escreveu um balanco sobre o que havia aprendido acerca dos Batuques em sua cidade natal,

publicando a coluna intitulada “Donde veiu meu Pai de Santo?”:

[...] Quando o branco viu gque no Brasil podia fazer leildo do que tava da
outra banda do mar, comecou a leiloar o negro por todo o continente.
Vendeu negro prd6 Maranh&o, onde ainda existem remanescentes por |a da
raca dos Minas; comerciou com ele prd Pard, onde haviam engenhos e
canaviais e senzalas, casas grandes e cepos a espera de si e dos seus. Negro
se derramou por todo recanto da terra. Negro propagou o culto que carrega
consigo do outro lado do mar de mistura com sua revolta, seu infortunio e
sua saudade. E donde veio meu pai de santo Pedro Satyro que toda sua gente
de sua casa, do seu terreiro olha pra ai como se olhasse para o proprio
encantado do seu terreiro? Pai Pedro veio dessa gente que deixou o
mocambo pra ser escravo nesse Brasil. Pai Pedro é sangue dessa gente €
reflexo desse povo que foi vilipendiado pela ganancia e pela conquista do
luxo. Pai Pedro trouxe a cor da raca que escondeu dentro de si toda uma
tragédia que ainda ninguém podia escrever. Pai Pedro é um dos grandes
babalorixéas da terra aonde chegou o negro e ficou escravo pra sempre... Ele
veio dessa gente gque teve o lombo polido pelas lambadas do sol e a costa

2% Gentil Puget foi um compositor e folclorista, advindo de familia pertencente a camada média de Belém. Seu
interesse musical se iniciou no seio familiar, ao observar sua mée tocando piano, que, na época, era considerado
um instrumento musical predominantemente feminino. Apds despertar a familiaridade com as notas musicais,
Puget especializou-se com o maestro italiano Ettore Bosio nos anos 1920 (COSTA, 2018, p.17). O pianista
estava inserido no ciclo de amizade dos intelectuais modernistas belenenses, como Bruno de Menezes, Dalcidio
Jurandir e outros compositores como Waldemar Henrique. Na década de 1930, Gentil Puget atuou como pianista
e também diretor musical na Radio Clube do Pard, veiculo de divulgacdo de suas musicas (COSTA, 2015, p.18),
retratando tematicas populares e de projecéo folcldrica em suas composicdes. Nos anos 1940 Puget mudou-se
para o Rio de Janeiro, levando em sua bagagem seus aprendizados advindos das experiéncias nos terreiros
afrorreligiosos e nos festejos populares de Belém, os quais inspiraram varias musicas que tematizavam o0s
batuques afro e os tipos populares do caboclo amazénico. No Rio de Janeiro Puget viveu até os Gltimos dias de
sua vida, quando faleceu no ano de 1948 (COSTA, 2018).
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cortada pela chicotada do feitor da casa do senhor de engenho. E por isso
gue meu pai de santo é grande e poderoso. Ele abriu os olhos dentro do culto
dos Orixas e dos encantados da sua gente mais preta que ele. Um dia
fizeram-no Pai de Santo. Ele entdo soube da vida de sua raca através da forca
de seus Orixas, do estado de santo das suas filhas, da conversa que teve com
0s encantados da terra e do mar [...] (Revista Dom Casmurro, RJ,
05/12/1940, p.03).

Na coluna, Gentil Puget tenta explicar ao publico carioca — entdo Capital Federal,
centro politico e cultural do pais até 1960 — qual o tipo de religido de matriz africana ele
conheceu em Belém, aproximando-a da ideia de sobrevivéncia do passado com raizes na
escraviddo. Puget apresentou ao Brasil a figura de Pedro Satyro, pai de santo afamado no
bairro da Pedreira. Seu terreiro ficava localizado na travessa Marques de Herval e esteve sob a
mira da perseguicdo policial na década de 1930. Pai Pedro era irmdo de Satiro Ferreira de
Barros, pai de santo do terreiro “Babau Mataita”, conhecido popularmente como “Batuque de
Santa Barbara”, casa de culto onde a Missao de Pesquisas Folcldricas esteve no ano de 1938.
Provavelmente, pai Pedro e Gentil Puget se conheceram no ano de 1937, periodo em que 0
musico realizava visitas informais aos terreiros de Belém, aprendendo sobre as crencgas
religiosas e transformando-as em temas musicais das suas composi¢des (COSTA, 2018, p.
22).

Na integra do texto, o folclorista oferece uma rica descri¢do da liturgia do terreiro de
chédo batido, liderado por pai Pedro. Sdo citados alguns nomes dos orixas cultuados (Exu,
lemanja, Oxumaré) e a importancia dos encantados do pai de santo (Jurema, Verequete)
saudados no terreiro. Puget também relata sobre as ceriménias com sacrificio animal realizada
nos assentamentos e no espaco da rua na Pedreira, pedindo licenca a Exu, para que ndo
interrompa as cerimonias ocorridas ao longo da noite, onde pai Pedro “ndo esquece desse
orixad em dias de toque: faz o que ele exige de cada pai de terreiro””. Conta ainda sobre o
afurd — bebida ritual — que percorre o espago sagrado, servido “na cuia preta, em copo, em
cuiti” ** destinado a “toda a gente que estd em seu terreiro” ». Detalha o bailado e o canto
ritualistico que ecoa dos filhos e filhas de santo, trajados em vestimentas novas exigidas pelo

pai de santo, todas talhadas em pano de chita e pano da costa. O conjunto, guiado por pai

2 Coluna escrita por Gentil Puget “Donde veiu meu Pai de Santo?”. Revista Dom Casmurro, RJ, 05/12/1940,
p.03.

%% |dem.

7 Idem.
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Pedro, canta, reza e invoca forgas para si; “a danga é a alegria interior dos COrpos que se

vergam que se quebram, que se distendem diante do orixa que chegou” *.

Pai Pedro também testemunha a Puget a importancia da festa em honra
“Nananbordc6” como a maior entidade dentro de sua religido. Nananborocd também foi
reverenciada por seu irmao Satiro Ferreira de Barros, reconhecida pelo afrorreligioso como
uma derivacdo do nome de Santa Barbara em gége (ALVARENGA, 1950, p.21). Pedro
Satyro ja& rendia em seu terreiro louvores a Barbassuera, sendo no ano de 1930 autuado pela
policia por exercicio ilegal de medicina. Foram apreendidos em sua casa varios “utensilios de
pajelanga”, dentre eles tambor e maracéas, cujo Pedro descreveu-os “quando praticava 0
batuque de Santa Béarbara” %°. Pai Pedro também reporta a Puget para que n3o se esquecesse

do tambor de Nananbor6cd, sinalizando ser a principal festa de sua casa de culto.

Seguindo o pensamento modernista, Gentil Puget também exalta a cor negra do pai de
santo e de seus filhos de santo, como elemento de imponéncia do poder do babalorixa. Na
cronica de Gentil, pai Pedro Satyro é portador da tradicdo religiosa negra advinda do além-
mar. Era a lideranca do terreiro onde eram prestados os cultos aos orixas e também aos
encantados, entidades que compdem o universo das crencgas populares amazénicas (COSTA,
2018, p. 23). Ainda no trecho, o0 musico evidenciou as herangas das tradi¢cdes africanas que
chegaram ao Brasil importados na escraviddo e que se espalharam pelo pais. Na fonte séo
citadas, por exemplo, as “racas dos Mina”, designagdo étnica dos povos africanos trazidos
pelos portugueses, que foram escravizados nas Américas, advindos da Costa do Ouro,
correspondente a atual Gana até Benin (LAW, 2005, p.99). Esses povos chegaram ao solo
paraense no decorrer do século XVII, a partir do intenso trafico de negros escravizados vindos
da Africa e levados ao estado do Gréo Para e Maranho (SILVA, 2002, p.03). Suas raizes sdo
encontradas nas influéncias e conexdes religiosas nos estados do Maranhédo e no Para, sendo
fundado, na cidade de Sao Luis, o Tambor de Mina, religido de matriz africana que se
difundiu para o interior maranhense e outros estados; e a Mina Nagb paraense, modelo de

culto também professado por Pai Pedro.

Aproximando-se da nocdo de raca, 0 mdsico caracterizou a pratica religiosa dos

afrorreligiosos, importante na conformacéo das raizes identitarias da cultura brasileira e do

28

Idem.
2% Autos de inquérito policial sobre exercicio ilegal de medicina de que é acusado Pedro Paulo Vilhena. Belém,
02 de maio de 1930 — Acervo do Tribunal de Justica do Estado do Para sob a guarda do Centro de Memoéria da
Amazdnia-UFPA.
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universo afrorreligioso paraense. Na continuacdo da coluna, Gentil Puget admite que seu
conhecimento sobre a tradicdo religiosa e musical afro-brasileira deve-se aos ensinamentos e

as intensas conversas que teve com Pedro Satyro na Pedreira:

[...] Eu converso muito com ele quando ndo ha toques de tambor e em
cerimonias de santo em seu terreiro. A noite vem e nos pega conversando,
ele discorrendo sobre a vida dos terreiros que andou frequentando antes de
possuir o seu; eu ouvindo-o, escutando-o sempre...Fala-me do terreiro mais
vermelho da velha Baia de Todos os Santos, conta-me como se iniciou nessa
religido. Eu desco a ladeira que leva a gente até a porta de sua casa com uma
amizade grande, muito grande meu pai de santo. Olhe o tambor de
mananboric6! Diz ele pra mim antes de ganhar o caminho da Pedreira onde a
estrada lembra uma fita vermelha se desenrolando na frente da gente [...] Os
agogos e atabaques acordam reminiscéncia do ritual negro dentro da noite
negra de nananborocé. Eles despertam todas as vozes que vivem perdidas
nas areias quentes dos desertos longinquos da Africa. A musica brota de
dentro de todos esses instrumentos em ressonancias de cansaco. Ela vem
enervante, preguigosa, esquisita. De repente cresce, cresce nas maos dos
tocadores; vibra, se inflama, sobe e domina. Os tambores exigem ritmo e
voz. Pai Pedro como um orixa que tivesse brotado de dentro da sensualidade
daquela masica toda barbara ouve o eco que sobe dos instrumentos que
descobrem a (nica melodia da raca e salva Exo-maré [...] (Revista Dom
Casmurro, RJ, 05/12/1940, p.03).

No seu relato, Puget refere-se a musicalidade dentro do terreiro de Pedro Satyro,
invocando a ideia de expressdo musical intensa e com ligagOes fortes a sua raiz africana,
capaz de ressoar no longinquo continente. Das manifestacdes musicais religiosas negras que
ligam a Africa com a identidade cultural brasileira, o pianista trouxe & cena os batuques afros
no bairro da Pedreira: lugar que abriga os agogos, atabaques e as vozes vibrantes do povo de
santo, componentes das orquestras rituais dentro dos terreiros. O registro também descortina
visdes preconcebidas de literatos, avaliadas tal como fez Puget, ao evidenciar o exdético da
musicalidade negra (COSTA, 2018, p.13) caracterizadas pelos adjetivos “enervante”,
“preguicosa”, “esquisita”, “barbara”. O destaque a essas representagdes acaba sendo a tonica
da atmosfera musical e dancante valorizada pelos intelectuais, imersos nos estudos sobre

cultura afro-brasileira na década de 1930.

Alias, a capital bahiana Salvador emerge, nesse contexto, como o grande centro das
religibes de matrizes africanas, sendo palco do Il Congresso Afro-Brasileiro no ano de 1937,
organizado por Edison Carneiro, antropélogo baiano. No evento, Carneiro congregou

liderancas dos terreiros baianos ao lado dos literatos, folcloristas e um representante do
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Departamento de Cultura de S&o Paulo®, chefiado por Méario de Andrade (SIQUEIRA, 2005,
p. 46). Nessa perspectiva, os intelectuais focalizaram a Bahia, compreendida como o “centro”
para aqueles interessados na pesquisa sobre negritude, tomando como referéncia 0s

candomblés baianos para pensar as manifestacdes afrorreligiosas em outras regides do pais.

Inserido neste contexto, Gentil Puget também utiliza o modelo dos candomblés
baianos para refletir a respeito do ritual aos orixas realizado por pai Pedro na Pedreira. Na
continuacdo do balanco, sdo feitas comparacgdes entre a festa de lemanjé, ocorrida na Baia de
Todos os Santos* e conduzida pelo “pai de santo Jubiab4, ha uma vez por ano” **. Segundo
Gentil, na Baia de pai Jubiaba, o ritual ¢ feito no mar e envolve “devotos, adoradores, negros,
pescadores, carregadores do porto e marinheiros, homens simples do litoral e chefes de
candomblés levando lembrancas, pagando oferendas que devem, potes de barro, pentes,
espelhos™. J& na Pedreira de pai Pedro Satyro, o terreiro é o espago de encontro do povo de
santo com as obrigagdes postas na “telha nova de barro com 4gua benta que fica sobre o
assento de pedra num lado do terreiro cercado de buzios da praia e enfeitados com fitas de

r”34

cor”™. O ritual retine trabalhadores informais, domésticas; “quando os toques comegam

9935

salvando todos os seus encantados dentro da escuriza da noite”*”, também a “Yemanja, rainha

do mar e deusa das aguas! Dizem todos os filhos desse terreiro, vendo seu pai com a bandeira

azul atada no ombro” **.

Ao comparar 0s ensinamentos que o musico aprendeu com o pai de santo Pedro Satyro
na Pedreira com as lembrancas da festa de lemanja de pai Jubiaba, além dos outros aspectos
dos candomblés da Bahia, Gentil Puget buscou dar visibilidade folclérica a Belém, e a
Pedreira em particular, elegendo as religides de matriz africana como objeto de estudo. Dentro
do crescente quadro de interesses intelectuais nos estudos afro-brasileiros, os Batugques de

Belém foram alcados a posicdo de prestigio, haja vista que até os anos 1930, pouco se sabia

%% Mério de Andrade enviou para o evento o compositor paulista Camargo Guarnieri, o qual colheu em diversos
pontos da cidade de Salvador mais de duzentos terreiros e temas importantes para a compreensdo das influencias
negras na cultura brasileira. Podemos inferir que o 1l Congresso Afro-Brasileiro serviu a Misséo de Pesquisas
Folcléricas como um “evento teste” para futuros estudos, estimulando novas investigacfes, destacando a
importancia das manifestagbes culturais e religiosas de heranca africana na Bahia. Do mesmo modo, 0 evento
inspirou a pesquisa em outras regides do Brasil, tal como ocorreu um ano mais tarde, quando a Miss&o visitou o
terreiro do irmédo de Pedro, Satiro Ferreira de Barros, no ano de 1938, do qual falaremos mais adiante.

*! Costa litoranea brasileira, localizada no estado da Bahia.

32 “Donde veiu meu Pai de Santo?”. Revista Dom Casmurro, RJ, 05/12/1940, p.03.

** Idem.

** Idem.

* Idem.

*® Idem.
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sobre os cultos afros na cidade, sendo a pajelanca nortista o tema de maior destaque, desde o

inicio do século XX.

Além disso, as interacGes intelectuais e afetivas de Puget com os afrorreligiosos da
cidade o levaram a participar do movimento em defesa da liberdade de culto no estado do
Pard, no ano de 1938. Frente a grande repressdo vivenciada pelos terreiros durante a vigéncia
do Estado Novo, instaurado no Brasil entre os anos de 1937 até 1945, Puget liderou um grupo
com outros 25 intelectuais que entregaram ao entdo interventor federal José Malcher um
memorial manifesto, que reivindicava a liberdade religiosa, além da organizacdo de
militancias divulgadas na imprensa local (COSTA, 2018, p.23). Um fato interessante revelado
por este acontecimento sdo as controvérsias politicas existentes nesse periodo. Por um lado,
eram recorrentes debates eruditos sobre a ideia de democracia racial brasileira e encorajados
os estudos sobre as manifestacdes artisticas culturais negras, como parte da identidade cultural
do pais. Por outro lado, terreiros e afrorreligiosos, moradores dos bairros suburbanos, eram
perseguidos e aprisionados por diligéncias policiais. Neste duplo, os intelectuais sairam em
favor da liberdade de culto, pautando-se em discursos académicos e argumentando a
necessidade de tornar a experiéncia negra na Amazonia pauta de pesquisas e ndo alvo de
retaliacdes policiais (LEAL, 2011, p.15-16).

Assim como Gentil Puget, o literato Bruno de Menezes®’ langou médo dos seus
conhecimentos e contatos intelectuais, transformando-os em ferramenta de luta politica em
favor da liberdade de culto no Pard (LEAL, 2011, p.31). H& um ano da instauragdo do Estado
Novo - e das acBes moralizantes do interventor federal José Malcher e do administrador de
seguranca publica Salvador Borborema - Bruno de Menezes apresentou um texto no jornal

local Folha do Norte em 18 de dezembro de 1938, discorrendo sobre as medidas do chefe de

*” Bento Bruno de Menezes Costa foi um poeta paraense, morador do Jurunas, bairro periférico de Belém. Tinha
origem pobre e negra, seu pai era mestre de pedreiro e sua mée tinha como ocupacao “prendas do lar”. Devido
sua pouca condicdo financeira, estudou apenas 0 curso primario, dedicando-se, na juventude, as atividades de
encadernador junto a TG Teixeira, violonista paraense. Nesse oficio, Bruno de Menezes entrou em contato com o
mundo dos livros empenhando-se em uma formacéo autodidata (MENEZES, 1993, p.11). No campo das letras, o
poeta foi um literato engajado, participando de movimentos de carater modernista como a “Academia do Peixe
Frito” e o movimento em defesa da liberdade dos cultos afro no Para, ao lado de Gentil Puget. Difusor das ideias
modernistas na producdo literdria paraense, Bruno de Menezes fundou em 1923 a Revista Belém Nova,
congregando textos de varios literatos na valorizagdo de tematicas culturais, ltdicas e religiosas de indios, negros
e caboclos. Também possuia vinculos de amizade com outros intelectuais de outros estados do Brasil como, por
exemplo, o antropélogo baiano Edison Carneiro, o qual recebeu durante a sua estadia na cidade de Belém no ano
de 1953, aproveitando o ensejo para ter contato com a cultura do norte do pais (LEAL, 2011,p. 19). Bruno de
Menezes foi 0 autor da obra poética Batuque, publicada a primeira edicdo no ano de 1931 no compilado Poemas
e depois, no ano de 1939, de forma independente. Batuque tonou-se um verdadeiro legado ao retratar aspectos
ludicos e de matrizes afro, além de simbolo do maior manifesto pela liberdade religiosa em tempos de represséo
aos terreiros durante o Estado novo.
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policia em prender liderangas afrorreligiosas e reprimir as “Macumbas”. Com o titulo “Porque
nao policiam as macumbas?” o literato questiona as medidas repressivas aos terreiros
existentes no suburbio da cidade, relacionando o fato com os poemas escritos por ele na obra
“Poesia” publicada no ano de 1931. Posteriormente, a obra “Batuque” foi publicada em 1939
em segunda edigéo, apartada do volume Poesia (que reunia outras obras), sendo considerada
um dos maiores manifestos pela liberdade religiosa (LEAL, 2011, p.46). O livro foi langado
no periodo de repressdo aos cultos afro, e seus textos evidenciavam a presenca regular do
poeta nas casas de culto da Pedreira, e, fruto desse intercdmbio, surgiram 0s ensinamentos

sobre o tema religioso negro.

No ano de circulacdo da coluna jornalistica, Bruno de Menezes tinha 45 anos de idade,
e era um poeta consagrado localmente, além de literato engajado no estudo das tematicas
regionais e de raiz africana na Amazonia. A poetica Iudica, religiosa e cultural negra que
versa em seus textos foi inspirada nos terreiros que frequentava e era recebido nos bairros
periféricos de Belém, tais como Jurunas, Guam4, Cremacao e Pedreira. Uma dessas visitas foi
registrada pelo folclorista Pedro Tupinamba em seu livro Mosaico Folclorico (1969), quando
Bruno esteve no Batuque do pai de santo Raimundo Silva, lideranca do terreiro Floresta de
S&o Sebastido, localizado no bairro da Pedreira. Em suas esquinas, as belezas da madrugada e
0 som dos tambores com o rumor longinquo, contagiavam o literato nas vistas ao bairro.
Numa das encruzilhadas, o poeta ja envolvido, declamou a Oracdo da cabra preta® e
Tupinamba se perguntava “estaria Bruno atuado?” (TUPINAMBA, 1969, p. 31).

Essas e outras experiéncias de sociabilidade de Bruno de Menezes com os Batuques na
cidade de Belém explicam sua posicdo em defesa dos afrorreligiosos. Na coluna publicada no
jornal de 1938, o literato chama atencdo do chefe de policia para a generalizacdo dos modelos
de culto, do ritmo musical e das dancas, caracterizado genericamente de “macumbas” e
“batuques”. Enfatizava a “necessidade de uma ligeira explicagdo dos requebros ‘diabdlicos’
da choreographia africana” *°. Menezes apresenta, de forma breve, as diferencas entre as
dancas ludicas negras “de fundo alegre e comunicativo”, daquelas executadas nas cerimonias
nos cultos do tambor de mina paraense. O literato indica que as praticas religiosas observadas

nos terreiros que visitou possuem uma explicacdo ritualista ndo compreendida pelas acgoes

*® Trata-se da oragdo de Santa Catarina que também foi registrada no poema “Oragéo da Cabra Preta” fazendo
parte da Obra Batugue. No poema, Bruno de Menezes versa sobre mestre Desidério que, na tentativa de
conquistar a mulher que ama, reza a meia-noite esta oragcdo no caminho percorrido por sua amada. MENEZES,
Bruno. Obras completas, 1993, pp. 253-256.

39 “Porque ndo policiam as macumbas?” Folha do Norte, 18/12/1938, p.4.
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repressivas do Estado e por boa parte da sociedade. Ainda, Bruno de Menezes alfineta
dizendo que, embora o chefe de policia trate da questdo dos cultos afro “como autoridade e
advogado”, o mesmo ndo possui as competéncias “como um julgador que reconhega razdes de

ordem scientifica, como folk-lore e racialismo, na liberdade das macumbas”*’:

[...] N&o ha duvida que nas festas solenes da religido nagd, conforme os
Orixas homenageados, 0 aspecto da cerimonia é outro. E isso é uma lithurgia
gue em Belém algumas pessoas conhecem de olhar, mas nao percebem o
sentido dos ‘pontos’, dos ‘toques’, nunca beberam o ‘afurd’ preparado pelas
‘filhas de santo’. Por esse facto, ndo aceitamos, sem mais nem menos, a
visdo de que a pratica da macumba importa numa perversdo do catholicismo.
Entendo, pelo contrario. Os mais populares santos christhdos sdo de maior
relevo no culto da ‘seita negra’ como querem que seja. (“Porque nao
policiam as macumbas?” Folha do Norte, 18/12/1938, p.4).

No fragmento, Bruno de Menezes acentua os elementos da Mina Nagd Paraense,
mostrando o modelo de culto que tem fortes ligacGes sincréticas com a pajelanca, 0S orixas
nagos e com o catolicismo. Tomando por referéncia o estudo de Arthur Ramos, antropo6logo
brasileiro, Menezes identificou alguns orixas a santos catolicos “Oxald ¢ Nosso Senhor do
Bom Fim; Xangb é Sao Jerbnimo e Santa Barbara; Ogum, Santo Antdnio e Sao Jorge [...]”.
Também ressaltou a presenca de santos populares, como Santa Béarbara, nos altares dos
terreiros que viu. Esses ¢ outros santos catolicos sdo representados por “imagens ou

lythographias benzidas e batizadas nos seus pejis” **.

De modo semelhante, o literato diz que, babalorixas, ialorixas e outros sacerdotes
baseiam-se no calendario hagioldgico para marcar os seus tambores afrorreligiosos, com
excecdo de algumas modificagfes. Por exemplo, as homenagens a Verequete e Sdo Benedito
observadas por Bruno de Menezes no terreiro de Tia Beloca, entidades comemoradas por ela
no mesmo dia “com levantamento de mastros votivos, missa rezada nos templos, procissao
publica e ladainha cantada em frente ao altar” *. Na coluna jornalistica, ndo sdo fornecidas
mais informacdes sobre quem foi tia Beloca, ou ainda, a localizagdo desta celebragéo a
Verequete e Sdo Benedito. Por isso, podemos apenas deduzir que se trata de mais uma
experiéncia de Bruno de Menezes no envolvimento com as religides de matrizes africanas em

Belém.

“% | dem.
! Idem.
2 “Porque ndo policiam as macumbas?” Folha do Norte, 18/12/1938, p.4.
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Presumimos que as interagOes entre os intelectuais com as liderangas afro, poderiam
ocorrer nos terreiros mais afamados da cidade, ou ainda, nas pequenas casas familiares
chefiadas por mulheres, onde os cultos eram menos complexos e mais restritos a um circulo
limitado de pessoas. Em sua maioria, eram liderados por matriarcas traquejadas nas rezas e
benzimentos, podendo ser adeptas das crengas aos santos catélicos, orixas, caboclos e
encantados. Por vezes, possuiam seu préprio altar em sua residéncia e realizavam festejos
religiosos nos quintais ou na proximidade de suas casas, junto a vizinhanca. Na continuacédo
da cronica, além da tia Beloca, Bruno de Menezes fornece outros nomes de pais e mées de
santo e alguns enderecos de terreiros localizados nos bairros suburbanos de Belém, por ele
frequentado:

[...] S. S.Se reporta a uma época em que pelos arrabaldes de nossa cidade
estrondavam aos sabados os ‘tambores de Mina’ e se dangava em toda parte.
No Satyro, na méde LU, na Maria Aguiar, no Raymundo Silva, no S&o
Miguel, na Cocada, na José Bonifacio (caminho do Guama) e mesmo em
terreiros ‘xinfrins’, sem ‘donos’ nem ‘assistidos’. Com tudo isso, enquanto
os ‘pontos’ e o som dos ‘atabaques’ arrastavam a ronda agitada e suarenta
dos ‘filhos de f&’, que me conste, ndo se tratava nunca de ‘despachos’, com
sacrificios animais, ou preparagdo de ‘ingredientes’ para empanemar o
proximo. N&o passava de divertimento de uma festa meio exdtica. Se
havia cachaca e certas bebidas fermentadas, preparadas de proposito para o
ritual, emborcava-as quem podia faze-lo e tinha credenciaes , de modo, que
se cahiam no deboche vulgar, competia a policia moralizar [...] (“Porque

ndo policiam as macumbas?” Folha do Norte, 18/12/1938, p.4, grifos
Nossos).

E interessante observar que dos seis nomes das liderangas afrorreligiosas citadas,
quatro delas possuem seus terreiros localizados no bairro da Pedreira, mapeados da seguinte
forma: Pai Satiro Ferreira de Barros chefe do terreiro “Babat Mataita”, na travessa Marqués
de Herval, vizinho do seu irmdo Pedro Satyro que também possuia uma casa de culto na
mesma travessa. Made LU possuia um barracdo grande na Sexta Rua da Pedreira, que
atualmente corresponde a travessa Mauriti (LUCA, 2000, p.32). Mée Maria Aguiar, situada na
travessa Primeiro de Dezembro, nas imediag6es entre os bairros do Marco e Pedreira. E o Pai
Raimundo Silva, com o terreiro Floresta de S&o Sebastido, na Rua Humaita. As outras duas
liderancas citadas eram Miguel Silva, cujo terreiro ficava localizado no bairro Curi6o-Utinga,
filho de santo de mae Maria Aguiar. E Cocada, como era conhecida popularmente a mae Inez
Ferreira Conceicdo, lideranca do Terreiro de Nagbé Rainha lemanj, localizado no bairro da
Cremacao (SILVA, 2014, p.07-08). Hoje, essas casas de culto ja ndo estdo em funcionamento,

mas fazem parte da memaria dos antigos Batuques na histéria do tambor de mina no Para.
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Ap6s descrever os encontros dos “filhos de & nos terreiros, ressaltando os elementos
musicais do culto, Bruno de Menezes também adverte que nos rituais do Tambor de Mina, ele
ndo presenciou praticas “prejudiciais” a outrem, como eram classificadas pela chefatura de
policia os “despachos”, as “mandigarias”, e as “beberagens”, reprimidas por meio do Codigo
de Posturas Municipal. Ao contrario do que a segurancga publica pensava, Menezes afirma
para aquela autoridade que os Batuques “ndo passava[m] de divertimento de uma festa meio
exotica”. Com 1isso, ele retira estrategicamente o peso religioso da manifestacao,
aproximando-a do aspecto festivo espontaneo, focando na danga produzida por pessoas
negras, enquanto elemento interessante para os estudos intelectuais. Também podemos
imaginar que a justificativa formulada pelo poeta configurou-se como estratégia
argumentativa destinada ao chefe de policia e a propria imprensa local, sempre preocupada

em “moralizar” as expressoes culturais populares.

Astutamente, Bruno de Menezes descaracteriza as representagdes depreciativas e
estereotipadas dos cultos afro, enquanto foco de desordens, alcoolismo e de perturbacdo ao
sossego publico. Além disso, ele ndo nega a presenca de bebidas alcodlicas nos terreiros, mas
alerta que seu uso ¢ feito somente por quem “tinha credenciais”, isto €, por sujeitos do santo
autorizados a beber ritualisticamente, ndo devendo ser vulgarizado o seu consumo. Por fim, o
poeta alegou que a perseguicdo aos pais de santo “estd sendo encarada sem amplitude de
vistas” **. Por isso, propdem que a “solu¢do racional ndo estd no fechamento dos terreiros” *,
mas sim na liberacdo das “macumbas” e na boa vontade das autoridades policiais em auxiliar
nas investigacdes dos intelectuais, “registrando-as as pessoas de responsabilidade e em
condices de fazerem bater os tambores, proporcionado a esse povo gque tem fé e ainda vive

pelas suas crengas ancestrais, os momentos de sua primitiva adora¢do” *.

Nesse sentido, podemos perceber que as duas cronicas jornalisticas supracitadas sao
fontes reveladoras dos transitos ativos que intelectuais tinham nos terreiros da Pedreira. As
composi¢des musicais de Gentil Puget e as obras poéticas de Bruno de Menezes incorporam
aprendizados oriundos dessas experiéncias, tematizando ritmos, sons, dancas e historias de
inspiracdo afrorreligiosa. Enquanto Puget fala da musica, dos tambores e dos cantos que ele
ouviu; nos poemas de Bruno de Menezes séo retratadas as dancas dos terreiros e as pessoas do
santo, ambos na Pedreira que ele e Puget conheceram. A partir das producdes literarias dos

2 “Porque ndo policiam as macumbas?” Folha do Norte, 18/12/1938, p.4.
* Idem.
** Idem.
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intelectuais engajados dentro dos terreiros, ao longo dos anos 1930, o bairro comeca a ser lido

como espaco produtor de cultura e religido negra na grande Belém.

Os afrorreligiosos, por sua vez, sdo os interlocutores dessa histéria, compartilhando
ensinamentos sobre o fazer religioso até onde lhe for permitido. Sdo os pais e méaes de santo
pedreirenses que mediaram suas vivéncias, apresentando ao grande publico os terreiros da
Pedreira com seus Batuques, Babassués e tambores de Mina, realizados noite adentro
possuindo em seus altares e pejis Barbassuera, representada sob a imagem da Santa cat6lica.
O desenrolar da década de 1930, por meio dos escritos/relatos dos literatos paraenses, acabou
atraindo o interesse de uma instituicdo de prestigio — O Departamento de Cultura de S&o
Paulo -, com um intelectual reconhecido no modernismo — Mario de Andrade — o qual elegeu

um terreiro da Pedreira para fazer parte do seu circuito de pesquisas.

1.2 — A Missdo de Pesquisas Folcloricas, Oneyda Alvarenga e 0 “Babassué”.

Em 05 de julho de 1931, Gastdo Vieira, um médico na capital paraense, encaminhou a
Mario de Andrade, literato paulistano, uma carta, cuja descri¢do trata-se de uma sessdao de

pajelanca ocorrida na Pedreira, bairro periférico da capital paraense:

(...) a cartinha que vocé me escreveu na pagina do ‘Remate de Males’, ndo
pode ser atendida in totum, muito contra meu gosto. N&o encontrei aqui
ninguém capaz de escrever um estudo digno da sua revista — bela revista!
Sobre a pajelanca no Para. Dispus-me eu mesmo a fazé-lo. Entretanto, nunca
tinha assistido a uma sessdo de Pajelanca. Consegui a muito custo uma
permissdo do Chefe de policia para ser realizada uma em minha presenca e
de algumas autoridades. Uma noite, meti-me pelos matos da Pedreira e fui
ser expectador. Antes de comecar a fungdo, chamei o pajé e disse-lhe que
estivesse a vontade, ndo se acanhasse com a minha presenca e trabalhasse
desembaracadamente. O homem prometeu, mas ndo cumpriu. Ninguém foi
atuado e ndo assisti sendo a cantos barbaros, nitidamente africanos. As
sessdes sdo em louvor de Santa Barbara [...] *.

Os rumos que levaram até o registro do ritual descrito nesta carta, e a posterior ida da
MPF a Pedreira, tiveram inicio trés anos antes. Quando, em 1927, Mario de Andrade
embarcou em viagem pela Amazénia a bordo do Loide Brasileiro, na expedicdo visitou a
capital paraense. Embora houvesse interesses politicos no roteiro organizado por Dona Olivia

Guedes Penteado, “dama da aristocracia cafeeira, mecenas dos modernistas e personalidade

** ANDRADE, Mério. Musica de Feiticaria no Brasil, 1933, p. 29. Trata-se de um fragmento da carta enviada
por Gastdo Vieira a Mério de Andrade, datada em 5 de julho de 1931, descrevendo uma sessdo de pajelanga
ocorrida no bairro da Pedreira em Belém do Para.
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de relevo de Sao Paulo” (ANDRADE, 1976, p.18), Andrade seguiu a rota junto da aristocrata,
recomendados aos presidentes dos Estados enquanto “comitiva da Rainha do Café” 4
(ANDRADE, 1976, p.18). Do ponto de vista de Mario de Andrade, o seu interesse primordial
naquela viagem era no folclore amazonico, registrando suas impressdes de viagem em um
diario, o qual futuramente transformou em um livro de viagens denominado O Turista
Aprendiz, publicado inicialmente uma série de crbnicas no jornal paulistano Diario Nacional
entre 1928 e 1929. Todavia, ainda em 1928, Mario de Andrade publicou dois trechos do seu
diario de viagens, sob o titulo “O turista aprendiz”, a respeito dos dias 21 e 22 de maio de
1927, os quais ele havia passado na cidade de Belém. O texto tratava-se de uma cronica
jornalistica de estilo independente (ANDRADE, 1976, p.19-20).

Por isso, literato ndo deixou de perceber aspectos das manifestagbes da cultura e
religido popular no norte, dentre elas a pajelanca de Belém e a questdo da influéncia negra no
interior do culto, sendo eles os registros do “canto ao Rei Nagd” e da “Oracao da Cabra Preta”
(FIGUEIREDO, 2008, p. 229), publicados na conferéncia literaria “Musica de Feiticaria no
Brasil”, anos depois em 1933 (ANDRADE, 2006, p.11). Em sua passagem por Belém, Mario
de Andrade ndo deixou de manter contato com os literatos locais, dentre eles, o jovem médico
e professor substituto na Faculdade de Medicina no Para Gastdo Vieira, que também
acompanhou Maério durante sua estadia em Belém (FIGUEIREDO, 2003, p.36;
FIGUEIREDO, 2008, p.228).

Estabelecido o contato, no despontar da década de 1930, Gastdo Vieira, informante a
pedido do literato, ofereceu uma breve narrativa da cerimonia ritualistica assistida por ele,
autorizada “a muito custo” por meio da permissao cedida pelo chefe de policia (ANDRADE,
1933, p.29). Ao sujeitar-se ao estudo, Gastdo Vieira oferece bons indicios da presenca de
elementos africanos na Amazoénia, onde o culto dominante naquela época era chamado na

imprensa de “pajelanga” (ANDRADE, 2006, P.26). As linhas conseguintes da carta trouxeram

* Em O Turista Aprendiz (1976) Méario de Andrade registrou a delicada situacio em que se encontrou na tal
viagem, sendo ele o Unico cavalheiro acompanhando, além, de Dona Olivia Guedes Penteado, a sobrinha da
dama, Margarida Guedes Nogueira e Dulce do Amaral Pinho, filha de Tarsila do Amaral. Considerando 0s
padroes da época, onde eram estabelecidas normativas de convivio entre homens e mulheres, Mario de Andrade
encontrava-se em uma posicdo desconfortavel. A viagem durou trés meses naquele ano de 1927, possibilitando
realizar sua viagem etnogréfica, onde o literato conheceu parte da Amazonia, e, passando pelo nordeste, pode
cumprimentar seus amigos Ascenso Ferreira, Camara Cascudo e Joaquim Inojosa. Depois, seguiram rumo a
Bolivia e ao Peru (ANDRADE, 1976, p.18-19). Embora as circunstancias da expedi¢do ndo fossem as mesmas
que Mério de Andrade havia imaginado, por sua vez, o literato manteve sua preocupacéo etnografica nas
particularidades do Brasil e na cultural popular, organizando-se inclusive para assistir aos ensaios das dancas
draméticas do norte, realizadas no meio no ano. Do mesmo modo, reuniu Vvérias narrativas de sua experiéncia
etnografica registradas no diario de viagem e por meio das fotografias, reunindo um valioso acervo com mais de
500 fotos com suas respectivas legendas meticulosamente escritas pelo literato nas imagens amazOlnicas
(ANDRADE, 1976, p.18-22).
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mais algumas informacdes das caracteristicas do terreiro por ele visitado e da sessdo, descrita

como sendo em louvor a Santa Barbara:

[...] A casa do pajé deu-me boa impressdo. Muito limpa, bem arrumada. E
uma barraca muito ampla. Depois da pequena sala de visitas, um grande
saldo arejado, onde se realizam as sessfes de pajelanca. Ao lado da casinha
uma pequena capela, também muito limpa, bem caiada onde se veneram
diversas imagens de santos. As sessdes sdo, informou-me, em louvor a
Santa Béarbara. Ha uma espécie de trono, encimado por um quadro
representando aquela santa. De cada lado do trono sentam-se 2 homens
que batem um batuque ou “tambor de mina”. Um molecote toca um
“cheque” ou “ganzad”, espécie de chocalho comprido. O pajé, de pés
descalcos, acompanhando o ritmo dos batuques em remelexos esquisitos,
canta cantigas barbaras. Diversas mulheres, umas de saias amarelas, outras
de saias azuis e ainda outras de saias brancas, H& mulheres de todas as
idades: velhas, adultas, adolescentes e meninas. Durante 0s canticos o pajé
sua por todos 0s poros, tais sdo os pulos, voltas, movimentos desordenados
de bragos, que da. De vez em quando, retira-se e troca de roupa. A
indumentéria dele é uma calca branca e uma camisa, que varia de cor e de
feitio, mas sempre muito limpa e cheia de bordados [...] O pajé explicou-me
que tudo isso é feito com o intuito de diversdo. Foi isso, meu caro Mario que
observei e anotei. Como V&, isso ndo da para um estudo digno da sua revista.
Tenho a intencdo, quando for possivel, de ir [palavra ilegivel comegando por
“Mos”] onde ha, segundo informagdes que tive, um pajé que trabalha com as
trés correntes. Porque em pajelanca, segundo minha observacdo ha 3
correntes: a do ar, que é a espiritual, a da terra, que € a religiosa e a do
fundo, do bicho do fundo da terra [Acaba aqui esta comunicagdo de Gasto
Vieira]*.

Além da descricdo do terreiro, Gastdo Vieira também fornece por escrito a ordem das
“cantigas” entoadas na casa do pajé em louvor aos Orixas, Voduns e Encantados. A primeira
chamada “Cantiga a Ogum”, seguindo a ordem: Ox6ssi, Iemanja, Obaluaé, “Cantiga do
Mouro” (ANDRADE, 2006, p.218). Do mesmo modo, alegou conhecer sobre a existéncia da
crenga nos encantados no ritual aproximando-o do modelo da pajelanca, no entanto néo
presenciou a incorporacdo de nenhuma divindade naquele culto. No fim da sessdo, 0 pajé
desvencilhou-se do carater religioso admitindo para Vieira e as demais autoridades que o
acompanhavam, que aquilo era “feito com o intuito de diversdao”. Desapontado, Gastdao Vieira
admitiu na carta enderecada a Mario de Andrade que, ao contrario do que o literato paulistano

buscava, aquele registro ndo possuia contetido “para um estudo digno da sua revista”.

Talvez Vieira ndo imaginasse, naquele momento, a magnitude daquele “achado” em
pleno bairro da Pedreira. Muito menos desconfiou das posturas estratégicas adotadas pelo pajé

no decorrer da sessdo de pajelanca. Ao evitar que fosse “atuado” na sessdo, o pajé tampouco

*® Continuacéo do fragmento da carta do Dr. Gastdo Vieira encaminhada a Méario de Andrade, datada de Belém,
05 de julho de 1931. ANDRADE, Mério. MUsica de Feiticaria no Brasil, 2 ed. (2006). Nota 958, pp. 216-219.
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permitiu que seus filhos de santo recebessem quaisquer encantados, estes, por sua vez,
seguiram a risca o lider religioso. Essa foi a forma encontrada pelos membros do culto para se
proteger da repressdo das autoridades publicas que ali se encontravam. Embora Gastdo Vieira
inicie a carta relatando o pedido ao pajé para que “trabalhasse desembaragadamente” o paje,
ao contrério, sabia que corria o risco de ser detido em conformidade com o artigo 157 do
Cddigo Penal Brasileiro, que tornava crime a pratica da pajelanca, sob o risco de passar a

noite na prisao.

Outra observacéo interessante é sobre a geografia religiosa do Brasil, no que tange as
matrizes afro-indigenas praticadas na regido Norte do pais. A primeira delas encontra-se em
torno da préatica da pajelanca urbana, fortemente caracterizada pelos literatos regionais na
década de 1930* e reprimida pelo Cédigo de Posturas Municipal®. O pajé, figura central nas
sessOes de pajelanca, era representado como individuo desmoralizado, dado a embriaguez, ao
calote, a atividade de feiticaria e adivinhacdo, procurado para curar doengas do corpo e da
alma, encontrado nos suburbios das cidades amazonicas (MORAES, 1930, p. 230). Tanto a
carta de Vieira, quanto na denominacdo atribuida por Mario de Andrade, parte do culto
praticado na Amazonia, neste periodo, foi classificada como pajelanca, destacando a sua forte
influéncia amerindia. Porém, outras informacfes na carta, apontam matrizes africanas no
pantedo ritualistico, também composto por referéncias iorubanas e musicais negras, ritmadas
pelo toque dos xeques ou ganzas e o tambor (ANDRADE, 1933, p.29); assim como a lingua
lorubd, presente nos cantos entoados (ALVARENGA, 1950, p.13).

A descricdo da sessdo do pajé da Pedreira, certamente encucou ainda mais Mario de
Andrade, que, com base nas informacgGes, apresentou interpretacdes preliminares acerca da
pajelanca nortista, sobretudo, a notavel influéncia africana no culto. Seu interesse estava
voltado para a origem dessa raiz africana no norte, percebido no canto de invocagdo aos

deuses iorubas “muito embora a melodia dele nada tenha de definitivamente africana”

* Um dos literatos de destaque em termos de formulagdo de representacdes sobre a pajelanca urbana foi o
romancista e cronista belenense Raymundo de Moraes (1872-1941). Moraes produziu estudos sobre temas
amazodnicos, como por exemplo, a obra “Paiz das Pedras Verdes” (1930), publicada pela Imprensa Publica do
Amazonas em 1930. Em um dos capitulos desse livro, Moraes faz a caracterizagdo do que consistiria, em seu
tempo, a préatica de pajelanca ligada a figura do pajé em povos indigenas e em nucleos urbanos amazonicos,
sendo atividades exercidas por sujeitos fora dos padrbes civilizacionais. Portanto, estavam fadados ao
desaparecimento, frente ao processo de modernizacdo e higienizagcdo publica (MORAES, 1930, p.237-238).
Sobre as manifestacdes afro-indigenas no espaco urbano de Belém da década de 1930, ler: COSTA,
CARVALHO, 2019.

> 0 Cédigo de Posturas Municipal de Belém de 1900 apresenta no capitulo VII, denominado “Exercicio Ilegal
da Medicina” o artigo 31 que previa prisdo e multa aquele que praticasse ou se sujeitasse ao artificio de pajé ou
curandeiro.
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(ANDRADE, 2006, p.27). Com ressalvas, Andrade arriscou concluir que a parte africana da
pajelanca assistido por Vieira em Belém, tratava-se de marcas da “sobrevivéncia, por minima
que seja, do vodu no Brasil” (ANDRADE, 2006, p.29). A influéncia seria proveniente da
feiticaria antilhana, cuja hip6tese do literato baseava-se na aproximacao das palavras “Vodu”
e “Vodum”, além dos aspectos do culto Vodu, praticado no Haiti e do mito da cobra-deusa
haitiana, com a cantiga paraense a Orixa lemanja e a Cobra D’4gua regional (ANDRADE,
2006, p.28-29). Existindo ou ndo raiz da feiticaria antilhana na sessdo do pajé pedreirense,
esse aspecto da religido afro certamente agucou o olhar do literato para a regido norte do pais.

Se durante a passagem de Mario de Andrade em Belém em 1927, nas conversas que
teve com os literatos locais sobre a pajelanca amazonica, poucos foram as informacGes por ele
obtidas, jugadas como sendo de “informes vagos, vaguissimos” (ANDRADE, 1933, p.29). Ja
a carta de 1931, enderegada por Gastao Vieira, serviu como pista importante para o “achado”
que viria a concretizar-se sete anos depois, no bairro da Pedreira, em 1938. No ano de 1935,
quando Mario de Andrade tornou-se diretor do Departamento de Cultura do Municipio de Séo
Paulo (SANDRONI, 2014, p.56), ele pdde alcar recursos para financiar o maior projeto de
pesquisas sobre masica, religido e cultura popular no Brasil, organizando uma equipe sob sua
orientagdo. Reconhecendo que seu amigo belenense “ndo tem obrigagdo de conhecer as regras
de colheita folclorica” (FIGUEIREDO, 2008, p.232), Mario de Andrade pode orientar a volta
a casa do pajé e a sessdo em louvor a Santa Barbara, dessa vez, munido de mais técnica.

O projeto intitulava-se Missdao de Pesquisas Folcloricas (MPF) e foi financiado pela
Prefeitura de Sao Paulo, através do Departamento de Cultura. Entre fevereiro e julho de 1938,
uma equipe de pesquisadores viajou pelo Norte e Nordeste do pais, realizando gravacdes de
musica popular e de tradigdo oral in loco (SANDRONI, 2008, p.275). A equipe era composta
por Luis Saia, folclorista, etndgrafo e chefe da Missdo; Martin Braunwieser, musico austriaco
domiciliado em S&o Paulo; Benedito Pacheco, técnico de gravacao e Antonio Lareira, auxiliar
(ALVARENGA, 1950, p.15).
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Imagem 01: Equipe da Missdo de Pesquisas Folcloricas coordenada por Méario de Andrade e auxiliada por
Oneyda Alvarenga. Da esquerda para direita; Antonio Ladeira; Benedito Pacheco; Luis Saia e Martin
Braunwieser. Foto n. 477, disponivel no Arquivo Histdrico do Centro Cultural de Sao Paulo.

Os Estados de Pernambuco, Paraiba, Maranhdo e Para foram palco deste enorme
feito, reunindo um volumoso acervo de gravacdes, fotografias, anotagdes, cartas e filmagens,
enviadas a Mario de Andrade. Foram produzidas cerca de 30 horas de mdsica gravada, mais
de 600 fotografias, 15 filmes curtos e varios objetos, incluindo instrumentos musicais
(SANDRONI, 2014, p.57). Ressalta-se ainda, a variedade musical armazenada no Presto
Recorder, 0 equipamento mais moderno na época, utilizado durante as visitas etnograficas.
Compds o repertorio gravado pela equipe os “cocos, aboios, bandas de pifanos, cantorias de
viola, acalantos, varios tipos de musica religiosa, concluindo-se em Belém do Para com a
pajelanca cantada por Satiro Ferreira de Barros” (SANDRONI, 2008, p.276).

O acervo também foi organizado e estudado pela musicéloga e chefe da Discoteca
Publica Municipal de Sado Paulo, Oneyda Alvarenga, a qual teve o arduo trabalho de dispor
em livros aqueles documentos folcldricos colhidos pela MPF. Alvarenga foi eleita guardid na
producdo dos trabalhos inacabados deixados por Mario, ap6s sua morte em 1945
(ANDRADE, 2006, p.12), assim como organizou outros livros, fruto dos dados obtidos pela
Missdao de Pesquisas Folcloricas, destacando a obra intitulada “Babassué¢” publicada na
década de 1950. Consiste em um trabalho de cardter “essencialmente expositivo”
(ALVARENGA, 1950, p.8) e, refere-se a primeira pesquisa de campo organizada, cujo
proposito era estudar manifestacdes religiosas em um terreiro de Belém. Até entdo, tinha-se
apenas Vvisitas esporadicas de literatos, musicos e folcloristas aos terreiros, mas sem muitos

detalhamentos. Alias, essa obra serviu como fonte importante para divulgacao do campo afro-
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brasileiro na Amazobnia, além do proprio termo “babassué”, expressdo antes desconhecida
dentro do dicionario das religides afro.

Oneyda também aparece assinando as trocas de cartas enderecadas aos integrantes da
Missdo, tratando dos assuntos orcamentarios da pesquisa e da alocacdo dos materiais
coletados e enviados para a Discoteca de S&o Paulo. Em uma das cartas destinadas ao chefe
da Missdo, Luis Saia, ela se mostra ansiosa e completamente envolvida no projeto, deixando
evidente a sua forte atuacdo organizacional e garantindo o bom andamento da colheita

folclorica:;

[...] Acho que vocé fez bem em relaxar um pouco o servico de organizagéo
de material em beneficio de uma colheita maior. Estou aflita para pér os
olhos nos primeiros resultados dos trabalhos. A Decal ja esta de posse do
conhecimento e espero que as bugigangas ndo demorem a entrar na
Discoteca, pra me deixarem doida sem saber onde guarda-las. Tor¢o para
que vocés ja estejam livres dos “rebates falsos” paraibanos e trabalhando
sem amolagdes [...] Afinal, numa pesquisa assim, gastam-se tanto essas
pequenas coisas, que a gente ndo costuma por em prestacdo de contas,
guanto as outras despesas. Carecendo do povo, é preciso agradar o povo.
Como ndo gastar? O trabalho é muito e, infelizmente, ndo posso escrever
mais. Isso mesmo que ai esta foi rabiscado &s carreiras [...] >*.

Além de ser a intermediaria entre a equipe em viagem e os seus familiares, que a
procurava “preocupadas com a falta de noticias” **. Portanto, Oneyda Alvarenga pode ser
considerada como personagem fundamental no desenrolar da expedicdo norte-nordeste
realizada pela Missdo, cuidando das entrelinhas burocraticas para o bom andamento das
pesquisas folcloricas e dos resultados daquele grande feito na década de 1930.

Aportando em Belém do Par4, no dia 27 de junho de 1938* a equipe “carecendo do
povo” foi a procura Gastdo Vieira que, sem delongas, apresentou a Misséo ao pajé que havia
visitado em 1931 (FIGUEIREDO, 2008, p. 235). O pajé chamava-se Satiro Ferreira de
Barros, intitulava-se “pai-de-terreiro” do “Babau Mataita” ou “Batuque-de-Santa-Barbara”,
ou ainda, “Babassué” nome que é reconhecido “por gente de fora” (ALVARENGA, 1950,

> Carta de Oneyda Alvarenga enviada em 05 de abril de 1938 ao folclorista e chefe da Missdo Luis Saia.
Disponivel no Arquivo Histérico do Centro Cultural de S&o Paulo.

>2 0 breve resumo dessas informacdes foi obtido na carta de Oneyda Alvarenga enviada em 05 de abril de 1938
ao folclorista e chefe da Missdo Luis Saia que se encontrava no Estado do Recife, juntamente com Benedito
Pacheco e Antonio Lareira. Disponivel no Arquivo Historico do Centro Cultural de Sdo Paulo.

> SAIA, Lufs. Caderneta 8. Maranhdo e Par4; localidades: Bairro Jodo Paulo — Sdo Luis (MA); Belém (PA).
“Notas sobre preparativos para o trabalho” (p.74-76). Disponivel no Arquivo Histdrico do Centro Cultural de
Séo Paulo.
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p.28). A casa de culto ficava localizada na Travessa Marqués de Herval, nimero 424>, bairro
da Pedreira. O trabalho de colheita folclorica foi realizado entre os dias 5 e 6 de julho de
1938, sendo parte das gravacdes feitas no hotel da cidade — provavelmente o Grande Hotel,
localizado na Avenida Presidente Vargas, bairro do Reduto - e outra no préprio terreiro de
Satiro. Finalmente, o “achado” de Vieira — a casa do pajé — ganharia um estudo mais apurado.
Seria esse 0 “sonho” de Mario de Andrade concretizado pela Missdo de Pesquisas Folcloricas,

que, no final dos anos 1930, encontrava-se ancorada em solo pedreirense.

1.3 - O “achado”: Satiro Ferreira de Barros, o dono do “Babassué”:

A manifestacdo religiosa registrada pela Missdo de Pesquisas Folcloricas intitulou-se,
genericamente, pelos literatos de “Babassué”, termo que faz alusdo a Maria Barbara Soeira ou
Barbassueira, encantada da categoria dos nobres gentis nagos, cultuada em grande medida no
Tambor de Mina do Maranhdo e do Pard. Segundo a antropdloga Taissa Tavernard de Luca
(2020) os “senhores de toalha” ou “nobres gentis nagds” sdo divindades organizadas em
familias extensas, pertencentes ao pantedo afrorreligioso. Sdo descritos como, “brancos”,
componentes da nobreza ou fidalgos, podendo ser personagens historicos que participaram do
processo de colonizacdo ibérica ou de expansdo maritima (LUCA, COSTA, 2020, p.188).

Sao encantados, isto &, personagens nao africanos que tiveram vida, mas ndo passaram
pela experiéncia da morte, saindo do mundo de forma fantastica e passaram a habitar a
encantaria, localizada em lugares geograficos especificos, como matas, rios, praias, rochas
(LUCA, 2015, p.197). Podem ser observados na agregacdo a devocao ou festejos catdlicos, ou
ainda associados com orixas (LUCA, COSTA, 2020, p.193). Por isso, é também observada
na agregacdo a devocdo na festa de Santa Barbara, martir catolica celebrada no dia 04 de
dezembro, segundo o calendario popular cristdo-catolico (SILVA, 2002, p.7). Santa Béarbara,
segundo as informagdes de Vieira, ¢ considerada como “o espirito mais louvado nas sessdes
de pajelanca” (ANDRADE, 1933, p.69). E também identificada com a figura da Orix4
lorubana lansd, divindade feminina que reina sobre os ventos e as tempestades (FERRETTI,
2009, p.2).

Em Belém, o culto afrorreligioso em questdo era praticado por Satiro Ferreira de

Barros, classificava-se como “pai-de-terreiro” do terreiro denominado Babau Mataita,

>* Atualmente neste endereco funciona uma fabrica de gesso.
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localizado na Pedreira (ALVARENGA, 1950, p.15). E interessante destacar as nomenclaturas
atribuidas ao ritual religioso, sendo “o nome utilizado pelos filhos e mais comum ¢ Batuque
de Santa Béarbara, Babassué é citado por gente de fora, derivado de Barba (Barbara) Cueira,
nome nagd de Santa Barbara, segundo Satiro” (ALVARENGA, 1950, p.28). Antonio Ladeira,
auxiliar na viagem, também registra o nome “Candomblé-Batuque-de-Mina” como antiga
denominacdo do culto®. Isso demonstra uma imprecisdo quanto a identificacdo do grupo
afrorreligioso registrado pela MPF, que coletou a informacdo e aplicou o termo Babassué
como uma categoria genérica para uma manifestacdo de caréater religioso, cuja patrona é Santa

Barbara.

Satiro era um homem negro, tinha 43 anos de idade, alfabetizado e nascido em Belém.
Filho de Jodo Batista de Oliveira e Maria Teodora de Barros, também nascidos na capital
paraense. O pai de terreiro afirma que “ndo trabalha, vive do Babassué”, aprendido com os
seus pais e avos “ha 33 anos no Para” (ALVARENGA, 1950, p.15). Entrou no culto aos 13
anos de idade, possuindo sabedorias ancestrais vindas de nascenca, herdadas por meio da
linhagem bioldgica de seu pai que era gége, e da sua mée que era nagé (ALVARENGA, 1950,
p.21). Portanto, seu culto funde tradi¢des religiosas negro-africanas nagos e géges, além das
crencas da pajelanca amazonica. E Satiro quem sola a maioria dos cénticos dos discos da
MPF, ordena os rituais de iniciacao dos filhos, e dita as “ordens do terreiro”, as quais o pai de

santo ndo revela; provavelmente eram fundamentos®® da casa, cujo conhecimento era restrito.

Imagem 02: Satiro Ferreira de Barros, o dono do Babacué. Fonte: Caderneta da Missdo de Pesquisas Folcldricas
de 05/07/1938. Foto n. 451, disponivel no Arquivo Histérico do Centro Cultural de Sdo Paulo.

>> LADEIRA, Anténio. Caderno 5A,05 de julho de 1938, p. 159.
>® S&0 ensinamentos aprendidos na vivéncia e no desenvolvimento meditinico dentro de cada terreiro. N&o sdo
repassados arbitrariamente.
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O pai de terreiro tem uma antiga historia de atuacdo na pajelanca da Pedreira, morador
do bairro desde o inicio do século XX, provavelmente, fazendo parte da primeira leva de
moradores que ocuparam o territério. Em 1912, aos 15 anos de idade, ele foi preso na
subdelegacia do bairro do Marco da Légua, detido no artigo 157, do Cédigo Penal Brasileiro
que tornava crime a préatica da pajelanca, passando a noite na prisdo®’. Novamente, em 1926,
foi autuado por crime de pajelanca, segundo 0 mesmo codigo penal. Na subdelegacia do
bairro do Umarizal, Satiro confirmou perante as autoridades ser o dono das ervas, remédios e
banhos que possuia em sua casa para oferecer aos seus clientes, fortalecendo a sua fama de
habil curador da Pedreira, procurado por varias pessoas em busca de seus servicos mediunicos
(FIGUEIREDO, 2008, p.281-282).

Nessa historia, alem de Satiro Ferreira de Barros, outro personagem também cabe
neste cenario pedreirense das praticas de curandeirismo, reprimidas pelo cdédigo penal na
primeira metade do século XX. Refiro-me ao irmdo de Satiro, Pedro Paulo Vilhena, ja
mencionado anteriormente, pai de santo de Gentil Puget. Ele também foi descrito pelo
folclorista Pedro Tupinamba (1973) como “caboclo velho”, dono de terreiro, ja falecido na
década de 1970 (p.09). Tratava-se um homem negro de 32 anos de idade, solteiro, analfabeto,
alfaiate; conhecido popularmente por “Pedro do Satiro” (COSTA, CARVALHO, 2019,
p.251). Pedro era vizinho de Satiro a duas quadras de distancia, na mesma Travessa Marqués
de Herval, nimero 161, bairro da Pedreira. Semelhante a Satiro, ele também foi acusado por
crime de exercicio ilegal de medicina, autuado no ano de 1930 no posto policial da Pedreira*®,
oito anos antes da chegada da MPF ao terreiro do seu irméo e vizinho.

Nos autos de perguntas feitas a Pedro Paulo Vilhena, 0 mesmo reconhece terem sido
apreendidos ervas, tambores, maracés, cabeleiras, fios de contas e outras miudezas
encontradas pelo agente policial no interior de sua casa. Porém, ao contrario da confissdo feita
por Satiro em seu auto de inquérito, assumindo ser o dono dos objetos e praticante da
pajelanca, Pedro, por seu turno, adota uma postura negativa quanto a utilidade dos utensilios
listados. Delegando funcionalidades néo religiosas para cada item, o pajé atrelou os adornos e
cachimbos a usos festivos juninos e carnavalescos para aquelas pecas, afirmando ao
subprefeito daquela delegacia que “ndo se dd a pratica de pajelanca, preparando apenas

banhos cheirosos, que vende a 3 mil rés cada um”.

>’ Arquivo PUblico do Para. Fundo: Chefatura de Policia. Série: Ocorréncias Policiais, documentacio

encadernada. Livro: v.110. Prisdo por pajelanca, 19 para 20 de agosto de 1912.

>% Autos de inquérito policial sobre exercicio ilegal de medicina de que é acusado Pedro Paulo Vilhena. Belém,
02 de maio de 1930 — Acervo do Tribunal de Justi¢a do Estado do Para sob a guarda do Centro de Memdria da
Amaz6nia-UFPA.
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Outro fato interessante é que, embora Pedro tenha negado a pratica da pajelanga, ele
afirma ter praticado, no passado, o Babassué e, por isso “o tambor e os maracés presentes”,
que, segundo o auto, o depoente “utilizara quando praticava o batuque de Santa Barbara”. Isso
demonstra certa longevidade das praticas dos batuques e babassués dentro do seio familiar de
Pedro e Satiro, apontados pela vizinhanga como “homem dado a mandigarias”, e “sempre
ouviu e ainda ouve dizer que Pedro vive a custa da pajelanca que pratica”. Por motivos ainda
ndo decifraveis, Pedro ndo foi mencionado na listagem da Missdo a respeito dos individuos
presentes no Babassué de Satiro. Talvez, ndo estivesse pela vizinhanca nos dias de gravagéo.
Ou ainda, sendo irmaos, ndo seria possivel Satiro ocupar o posto de pai de santo de Pedro
Paulo, pois cada um optou seguir a sua trajetoria na afrorreligiosidade. Conforme a descricao
na crénica jornalistica de Puget, pai Pedro possuia, na década de 1930, uma casa de culto bem
estruturada com cerimdnias, toques para santos e filhos de santo>. Infelizmente nossos dados
sobre Pedro Paulo Vilhena limitou-se até aqui, na cronica de Gentil Puget e neste auto de
inquerito. O desenrolar da autuacdo de pai Pedro terminou no arquivamento do processo
policial, por falta de provas concretas para tal acusacao.

Hipdteses a parte, na trajetéria do pai-de-terreiro Satiro Ferreira de Barros -
atravessada pelas desventuras do seu irmao, “o conhecido pajé” Pedro Paulo Vilhena — a
Pedreira novamente impera na historia de Belém como um bairro afrorreligioso.
Atormentando o sono das autoridades policiais, o lugar era considerado como “ninho de
pajés” e que ndo descansariam as autoridades até “sanar este bairro desta maldita praga!”.
Naquele “submundo da cidade” (FIGUEIREDO, 2008, p.206) desde o final do século XIX,
emergiam as memorias dos antigos terreiros na cidade de Belém, e de outros pais, maes e
filhos de santo provenientes do Maranhdo, que iam se estabelecendo nos babassués do Para.

Em grande medida, os filhos de santo de Satiro tinham suas histérias marcadas pelas
experiéncias de migracdo, advindos de outras partes do Norte e Nordeste do pais, instalando-
se em Belém. Segundo as informacdes obtidas em 1938 pela MPF, na casa de culto de Satiro
havia 04 pessoas (03 mulheres e 01 homem) provenientes do Maranh&o. Dentre elas, Amélia
Sousa, uma filha de santo vinda do Terreiro do Zuza, localizado na Rua Pantaledo, em S&o
Luis do Maranhdo. Ameélia alega ter aprendido o Babassué ha 19 anos em solo maranhense.
Provavelmente, tratava-se das influencias do Terec6 praticado no Codd, municipio interiorano
maranhense, onde a pratica afrorreligiosa também ¢é conhecida popularmente como
“Brinquedo de Santa Barbara” (FERRETTI, 2000, n.p.) integrado ou ndo ao Tambor de Mina

> “Donde veiu meu Pai de Santo?”. Revista Dom Casmurro, RJ, 05/12/1940, p.03.
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(FERRETTI, 2007, p.1). Alem de Amélia, Raimunda de Lima (mulher preta de 39 anos de
idade, alfabetizada), Jorgina Brito (mulher preta de 43 anos de idade, analfabeta, lavadeira) e
Lourival de Assuncdo Guimaraes (homem preto de 25 anos de idade, analfabeto, trabalha em
um curtume) também eram provenientes do Maranhdo e aprenderam o babassué no Para ha
dois anos (ALVARENGA, 1950, p.17-18-19). Do mesmo modo, outras duas mulheres
também vieram da regido Nordeste do pais, do Estado do Ceara: Carolina Ferreira e
Raimunda de Lima, ambas aprenderam o babassué no Para ha 13 e 25 anos respectivamente.
Da regido Norte, apenas uma mulher era proveniente do Estado do Amazonas e 10 pessoas
(07 mulheres e 03 homens) nascidas em Belém do Pard, incluindo o préprio Satiro. Pelo
menos 13 pessoas declararam terem aprendido o Babassué no Pard, dentro do terreiro de
Satiro na Pedreira.

Embora Satiro nunca tenha viajado ao Maranh&o, € visivel que seu terreiro estava
inserido nas rotas Maranhdo-Belém, acolhendo sujeitos do santo que traziam em suas
bagagens suas experiéncias afrorreligiosas, também praticadas em outras partes do Brasil. O
pai-de-terreiro era conhecedor da existéncia da Casa das Minas localizada no Estado do
Maranh&o, assim como, possuia algum contato com o modelo de culto praticado no Terreiro
da Turquia da méae de santo maranhense Anastacia. Do mesmo modo, ele informou a MPF a
existéncia do culto Cambina em Belém, isto é, tipo de culto voltado a caboclos, que possui
mais forca no interior do Maranhdo, além das ligacbes com o Terecd de Codo, também
conhecida como “Encantaria de Barba Soeira” (FERRETTI, 2002). Trata-se de uma linha de
culto marcante no interior do maranhdo, possuindo canticos aos encantados pertencentes a
familia de légua®, onde no municipio do Cod6-MA, Santa Barbara/Barba Suéra é conhecida
com chefe dos portais da encantaria (FERRETT], 2000, n.p.).

No terreiro de Satiro, havia um total de 24 filhos de santo listados na obra Babassué,
com a predominancia do género feminino, contabilizando 18 mulheres e 06 homens. Deste
total, somente 08 pessoas ndo constam nenhuma informacé&o adicional, além do nome. A faixa
etaria das mulheres estava entre 15 a 69 anos de idade; e dos homens entre 25 a 46 anos de
idade. Quanto a cor, 32% sdo registrados de cor preta (06 mulheres e 02 homens); 24%
mulatas (06 mulheres); 8% brancos (01 homem e 01 mulher) e 36% (05 mulheres e 04

homens) ndo constam informagdes detalhadas nos escritos organizados por Alvarenga (1950).

®% Na obra Babassué consta o registro de uma doutrina destinada a Dom Pedro Angassu (ALVARENGA, 1950,
p.87), encantado que domina a familia de Iégua, também conhecida nos terreiros paraenses como linha do Codd/
linha de codoenses, chefiada por Légua Boji Boa da Trindade, filho adotivo de Dom Pedro Angassu.
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Quanto a profissdo, o pai-de- terreiro declarou ndo exercer nenhuma profissdo, mas
afirma que “vive do babassué” (ALVARENGA, 1950, p.15-19), sendo essa uma atividade
comum em algumas casas de culto afro, com o atendimento aos clientes que procuram o
espaco religioso, a fim de obter beneficios materiais ou espirituais. Entre seus filhos e filhas
de santo, existem outras profisses exercidas, sdo: lavadeira, curtume, empregada domestica,
maritimo, vendedor. Por meio deste perfil é possivel compreender que, na geografia urbana,
as manifestacdes culturais e religiosas praticadas por negros, ribeirinhos, mesticos, caboclos
sdo encontradas, em larga medida, nas zonas suburbanas da cidade, desbravado por sujeitos
que tinham suas identidades sociais subalternizadas, compondo a base da piramide social.

Aliés, no terreiro de forte presenca feminina, apenas duas delas eram alfabetizadas,
porém sem profissdo, e 61% delas tinham idade acima de 28 anos. Eram mulheres cujas
atividades praticadas giravam em torno do ambiente doméstico, ndo acompanhadas por
maridos. Eram lavadeiras, vendedoras de tacaca, empregadas domésticas que dedicavam
algum tempo da sua rotina para louvar o seu sagrado, nos Batuques de Santa Barbara. Nas
informacdes prestadas a Missdo, eram as mulheres que estavam ha mais tempo dentro do
terreiro, sendo Apoldnia Cruz (preta, belenense, 66 anos de idade, analfabeta, vendedora de
tacacd) e Maria Ferreira Lima (preta, cearense, 69 anos de idade, analfabeta, sem profissdo) as
filhas de santo mais antigas da casa de culto, ambas acompanhando o babassué de Satiro ha
25 anos. Nesse tempo, o pai de santo, no auge da juventude, ja era reconhecido como famoso

“pajé” da Pedreira, disputando clientes com outros praticantes da pajelanca.

Imagem 03: Satiro com suas filhas de santo. Nota Babassué em 06/07/1938. Fonte: Caderneta da Missdo de
Pesquisas Folcldricas. Foto n. 455, disponivel no Arquivo Historico do Centro de So Paulo. Satiro Ferreira de
Barros com duas filhas de santo. Pela descricdo dos informantes na obra Babassué, acreditamos ser Maria
Ferreira Lima na ponta direita da fotografia "blusa branca, saia vermelha, bandeira branca rendada"
(ALVARENGA, 1950, p.16).
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Outra filha de santo marcante nos registros € Joana Sousa Franca (preta, amazonense,
40 anos de idade, analfabeta, lavadeira) cantora solista em vérias doutrinas junto a Satiro.
Joana era filha de santo do terreiro ha 14 anos e disse que “aprendeu Babassué com Satiro”,
ou seja, possuia um tempo de participacdo nas atividades ritualisticas da casa, atingindo,
talvez, o posto hierarquico semelhante a de uma “mae pequena”, auxiliando a lideranca

afrorreligiosa nos afazeres ritualisticos e no desenrolar das ceriménias.

Imagem 04: Satiro com suas filhas de santo, ao centro Joana de Sousa Franca. Nota Babassué em 06/07/1938.
Fonte: Caderneta da Missdo de Pesquisas Folcléricas. Foto n.457, disponivel no Arquivo Histérico do Centro
Cultural de Séo Paulo. Através das descri¢des da indumentéria na obra Babassué de Alvarenga (1950) acredita-
se que ao centro seja Joana de Sousa Franca e na ponta esquerda o pai de santo Satiro Ferreira de Barros.

Imagem 05: Filhas de santo do terreiro de Satiro posando para a fotografia da Missdo de Pesquisas Folcléricas.
Nota Babassué em 06/07/1938. Fonte: Caderneta da Misséo de Pesquisas Folcldricas. Foto n. 459, disponivel no
Arquivo Historico do Centro de Sdo Paulo.
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O terreiro de Satiro era dividido em seis compartimentos, sendo um jardim; dois
quartos; um altar chamado de peji; um barracdo, uma cozinha e, no fundo da propriedade um
antigo igarapé, que passava na travessa Visconde de Inhaima (ALVARENGA, 1950, p.29). O
peji era 0 compartimento mais importante da casa, ali 0 pai de santo cultuava santos catolicos,
orixas africanos, havia também loucas de santo e otas, que sdo pedras que representam 0s
encantados. Tudo ornamentado com flores e toalhas bordadas, as quais o pai de santo chama
de “bandeira”, cada uma representando uma divindade. O pantedo afrorreligioso da casa era
composto pelas divindades lemanja, primeira orixa da casa, era a santa advinda da hierarquia
materna de Satiro e Obaluaié, sendo os Orixas donos da casa, e Santa Barbara, senhora
Vodum patrona do terreiro, a quem atribuiu 0 nome do espaco religioso (ALVARENGA,
1950, p.25-26, 32).

Imagem 06: Altar denominado de "Peji". Nele estdo imagens de santos catdlicos, Orixas africanos e otas que
sdo pedras que representam caboclos. Fonte: Caderneta Missdo de Pesquisas Folcldricas de 05/07/1938. Foto n.
475, disponivel no Arquivo Histérico do Centro de Sao Paulo.

Diante das ocorréncias das atividades de pajelanca - constantemente mencionadas por
literatos em 1930 e registrados pelas diligéncias policias - tem-se, por outro lado, no batuque
de santa Barbara de 1938, uma estrutura hierarquica mais complexa e afro-indigena cultuada
por Satiro: Orixas, voduns, santos, mestres e caboclos (FIGUEIREDO, 2003, p. 49). Quanto
aos encantados da mata, sdo conhecidos também pelo nome genérico de “linha de cura”
(SILVA, 2015, p. 306-307) ou “mestres de cura”, considerados como guias que atuam no
dominio do bem, da caridade (FIGUEIREDO, 1981, p.54). Identificados pelo pai de terreiro
nas anotacOes de Luis Saia, esses eram: Mestre Caboclo Pena-Verde; Mestre Marajo; Mestre
Carlos, Mestre Rei de Urub4; Mestre Sarabatan; Mestre Paroa; Mestre Curumim Taua; Mestre
Saperaquara; Mestre Consuelo Nove (ALVARENGA, 1950, p.35).
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No barracéo, lugar onde o pai de santo e os seus filhos de santo louvam o sagrado por
meio do canto e da danca, percebe-se apenas um pai de santo — Satiro Ferreira de Barros —
ocupando o grau mais elevado da hierarquia e conduzindo o balé ritualistico, seguido de Joana
Sousa Franca, Unica mulher nomeada nos registros a dividir com o pai de santo a tarefa de
conduzir os canticos ritualisticos, ora em lingua negro-africana, ora em portugués, também
com incidéncias no Tambor de Mina praticado no Estado do Maranhdo (ALVARENGA,
1950, p.45-47).

As obrigacdes ritualisticas feitas no terreiro de Satiro consistem no sacrificio animal,
destinado ao orixd da casa, feito as vésperas do toque do tambor e sem a presenca da
assisténcia. Ou seja, trata-se da parte privada das atividades dentro do terreiro, seguindo
preceitos pré-estabelecidos. E um momento conduzido pelo pai de santo responsavel pelo
corte do animal, e os demais filhos de santo, responsaveis pelo preparo dos alimentos
ritualisticos. As comidas citadas por Satiro sdo: caruru; avambam (bolo de trigo ou de batata
recheado com os miudos do animal cortado); acaca (bolo feito de arroz ou milho); acarajé. Ja
as bebidas preparadas na casa sdo: caicuma (base feita de macaxeira, erva-doce ou gengibre);
afura (feito do fuba de arroz, leite de coco e gengibre); mocorérd (tem como base o leite de
milho e acucar) (ALVARENGA, 1950, p.24-25). Apos este momento ritualistico - que, na
casa de Satiro deve ser realizado no horario da manha — tem-se o toque do tambor que ocorre
no barracdo com a gira, sendo a parte mais pablica do culto. Sejam rituais privados ou
abertos, tudo é realizado com cantos diferentes para cada ocasido e para cada orixa, mestre e
encantado. As doutrinas cantadas sdo no sentido de prece e oragdo, no intuito que as

obrigacOes sejam bem recebidas.

Com isso, € possivel perceber que as ceriménias ritualisticas nos terreiros possuem
elementos musicais como parte do conjunto ritual. Deles decorre a alegria festiva, 0
entusiasmo e a celebracdo as divindades cultuadas. A musica ritual é instrumental e vocal
(SANTOS, 2012, p.143) no conjunto dos sons dos tambores, dos atabaques e xeques em
consonancia com a voz dos filhos que entoam as doutrinas. Esses sdo veiculos de
comunicacdo dos homens do Aié ** com o sagrado, 0 Orum®. Nesse sentido, a orquestra do
Babassué de Satiro € membro importante na conjuncdo de festa e memdria, por meio da acdo
dos individuos em louvar o sagrado. Sua orquestra era composta por trés tambores chamados

de abadam; uma cabaca; um xequéré; um agogd; e um xeque chamado de ganza

*! Mundo fisico.
®2 Mundo espiritual.
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(ALVARENGA, 1950, p.48). No ritmo irreprimivel dos tambores de Barbassuera, tem-se a
liberdade dos pais e filhos de santo para louvar matrizes catdlicas e afro-indigenas, na
conjuncao de corpo e musica (GILROY, 2001, p.164).

Imagem 07: A orquestra do babassué de Satiro. Nota Babassué em 06/07/1938. Fonte: Caderneta da Missdo de
Pesquisas Folcléricas. Foto n.461, disponivel no Arquivo Historico do Centro de S&o Paulo. A orquestra do
babassué de Satiro.

Imagem 08: Filhos de santo baiando sob a orientacdo do pai de terreiro Satiro, localizado no centro da roda.
Foto n. 470. Nota Babassué em 06/07/1938. Fonte: Caderneta da Missdo de Pesquisas Folcloricas. Foto n. 470,
disponivel no Arquivo Histérico do Centro de S&o Paulo.

No canto e na danga, sdo revelados multiplos simbolos e sentidos em sua relagdo com
os voduns, orixas e encantados, sendo observaveis por meio da performance ritualistica.
Através dos movimentos, dos gestos, das palavras, do corpo e dos olhares, sdo contadas
historias e crengas, transformando o terreiro em espago de encontros de homens e mulheres,
com o invisivel. As dangas circulares, movimentadas e as doutrinas em lingua loruba,
entremeadas com a lingua portuguesa, cantadas no terreiro de Satiro, certamente despertaram

o0 interesse dos pesquisadores da Missdo, largamente registrado nos relatérios e nos filmes
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gravados durante a colheita folclorica. Um desses registros pode ser visto na caderneta de

campo de Luis Saia, chefe da Missao, transcrito por Oneyda Alvarenga:

Danga coletiva de roda. Pega o véu nas duas maos e vai voando ele & medida
gue ddo os passos. Os homens fazem isso com as suas toalhas vermelhas. A
do pai é branca. O pai no meio com a toalha nas médos voando-a lindo. A
solista estd dancando no meio também junto ao pai. S6 véus voando vérias
meninas entram dentro da roda mas saem logo. O pai segurando a toalha
com as duas maos faz volteios sobre si mesmo voando a toalha que lindo
(ALVARENGA, 1950, p.85 grifos meus).

Provavelmente, Luis Saia sentiu-se minimamente envolvido ao assistir aquele tambor,
adjetivando positivamente o balé ritualistico dos filhos e filhas de santo de pai Satiro. Cabe
frisar que a palavra cantada em uma doutrina é compreendida para além do que ela diz, ou
seja, alem do seu valor gramatical. Porém, sdo tomadas desde suas raizes, carregadas de
significado emocional e extrapolando o mundo material, por meio do canto em conexao com
o sagrado. Do mesmo modo, podemos pensar que o “baiar” dos sujeitos do santo ndo se trata
de uma danca arbitraria, um gesto qualquer. Ao contrario, cada volteio, cada passo circular e
gesto das maos e dos pés, estdo de acordo com a narrativa mitica dos encantados, assim como
revelam as hierarquias dentro do terreiro. Dessas conexdes, Antonio Ladeira (1938) registrou
em sua caderneta a “Doutrina Rosario de Santa Barbara”, doutrina rezada a patrona da casa
Santa Barbara, em louvacdo ndo ao objeto litdrgico — o0 rosario — mas uma oracao cantada a
divindade (ALVARENGA, 1950, p.45).

“Doutrina Rosario de Santa Barbara”

Solista: Satiro Ferreira de Barros. Solo, depois céro:

Dois, dois, dois.

Trés, trés, trés [tréis]

(E) Olh’a hostia consagrada,

Barba virge vei’ do ma!

Trés, trés, trés [tréis]

Quatro, quatro, quadro.

Olh’a hoéstia consagrada,

Barba virge vei’do ma!

Segue 0 mesmo processo até 10

[...] Dancam parados em duas filas e movimentando um s6 pé a mao direita a
altura do pescoco. A outra mao abaixada. O pai ocupa a ponta (préxima dos
instrumentos) da fila mais proxima do quarto dele. (Caderno 5A,
LADEIRA, Antonio, 1938, p.165, ALVARENGA, 1950, p.91-92).
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Outra doutrina registrada pela MPF é em louvacdo a vodum Maria Bérbara Soeira. Na
estrofe, os filhos de santo entoam uma espécie de convite a encantada para compor o pantedo
da casa:

Maria Barba vamos ao mé;
Correr 0 mundo gira;

Ora vamos embora, Maria,
Avéréssu vamos 6 mar [...] (ALVARENGA, 1950, p.68).

O mar é um elemento constante nas doutrinas cantadas no terreiro de Satiro. No caso
dos dois fragmentos acima, sdo narradas passagens da histdria mitica das divindades Santa
Barbara e Maria Barbara Soeira, além das caracteristicas comuns, sdo divindades que tem
dominio sobre as intempéries, sdo senhoras dos raios, trovfes, ventos e tempestades,
(COUTO, 2018, p.205). Na primeira doutrina Rosario de Santa Barbara, fica evidente a
aproximacdo da encantada Maria Barbara Soeira com a historia mitica de Barbara, santa
catdlica, possuindo como metafora em comum a hdstia consagrada, elemento importante no
cristianismo e simbolo da ndo negacdo da fé cristd. Na manifestacdo ritualistica, Santa
Barbara, Barbara Soeira e Oya sdo representadas dentro do universo religioso afro-indigena,
cantadas como senhoras Nagos, rainha do mar, dos raios e espirito mais louvado na pajelanga.
E a Barba virgem que baia no terreiro, para além das representacdes essencialistas do que é
“ser pajé” e o que € “ser pai de terreiro” na década de 1930. Na guma, a poética afro-indigena
é contemplada num complexo ritualistico, das festas de santos e encantados, com vivéncias

particulares em cada terreiro e na conjuncao Unica de corpo e masica (GILROY, 2001).

No final das contas, a colheita folcl6rica realizada na Pedreira em 1931 por Gastdo
Vieira em 1938 e pela Missdo de Pesquisas Folcléricas foi frutifera tanto do ponto de vista
intelectual, quanto para a historia do bairro da Pedreira. Da perspectiva intelectual, o terreiro
Babau Mataitd colocou a religiosidade amazonica nas rotas de estudo, apresentando nédo
somente a heranca amerindia presente na pajelanca nortista, mas também ao considerar as
influéncias africanas existentes na modalidade de culto praticada em solo belenense, surgindo
ai novas fontes de pesquisa, testemunhadas e registradas pelos integrantes da Missdo. Do
ponto de vista local, o Babassué de Satiro revela uma longa historicidade dos Batuques
existentes no bairro da Pedreira. O que, desde o século XI1X, era representado pelo discurso
racioldgico hegemonico, como expressdo da obscenidade e agressividade, sempre associadas
ao corpo negro (PERIVIER, 2017); o Babassué e os batuques de Santa Béarbara, ao contrério,
revelam estruturas anti-hegemonicas e anti-controle dos corpos, congregados em um bairro

onde predomina a afrorreligiosidade, imbricada com mem@érias em constante construcao.
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Vale ressaltar que a memoria é ferramenta importante no processo de transmisséo de
conhecimento dentro dos terreiros, acionada no repasse de saberes na pratica cotidiana dentro
de cada casa de culto. A valoracdo da rememoracdo nao esta no nivel superficial da lembranca
“palavra por palavra”, mas na dimensao narrativa de um acontecimento, uma pratica ritual
(LE GOFF, 2013, p.393). No ritual festivo, o canto percutido pelo tambor, a danca, os
afazeres realizados pelos filhos de santo, guiados pelo pai de santo, acompanham e
concretizam o fazer religioso, celebrando as divindades e contribuindo para a criacdo de

memorias perpassadas de geracdo em geracao.

Com isso, quero dizer que a Pedreira dos babassués pode ser lida sob o signo da
resisténcia e da memaria, mas uma memdria viva, festiva e constantemente alimentada pelas
linhagens que dela derivam, possuindo como missdo dar continuidade ao seu legado
afrorreligioso. Nessa historia, Satiro Ferreira de Barros pode ser compreendido como a “pedra
fundamental”, a “ota”, iniciando e simbolizando a trajetoria dos babassués na cidade de
Belém, alimentada com as nuances da meméria do povo de santo da Pedreira®®. A linhagem
de Alvarenga demonstra na cena pedreirense, as atividades de um terreiro - ndo mais uma
cabana do pajé - cuja lideranca tem-se um autodeclarado pai-de-terreiro, com préaticas negro-
africanas, nag6s, jejes, e da crenca amazonica, cuja patrona é Santa Barbara, marcando um

periodo da histdria dos cultos afro-paraenses na Pedreira.

1.4 - Santa Barbara, Maria Barbassuera, lassan: o pantedo da festa.

Cabaceira chia

E uma flor que tanto cheira
No centro da mata

Maria Barbassuera®.

No pantedo afrorreligioso, 0 més de dezembro € permeado pela presenga das labas,
orixas femininas que regem as aguas, 0s rios, as tempestades. Na experiéncia religiosa dos
terreiros, o pantedo festivo esta diluido no corpo de crencas africanas, catolicas, da pajelanca

cabocla, do xamanismo (FIGUEIREDO, 2003, p.154) reinterpretadas a luz das vivéncias

® H& uma imprecisdo quanto ao ano de falecimento Satiro Ferreira de Barros, datando em 1963. A afirmativa de
Satiro fazer parte da memdria como antigo mineiro, isto é, praticante do modelo de culto Mina Nagd no Para,
também procede das entrevistas apresentadas pela antrop6loga Taissa Tavernard de Luca em sua dissertacdo de
mestrado “Revisitando o Tambor das Flores”, onde os irmdos Pedro e Satiro sdo lembrados por um pai de santo
entrevistado pela pesquisadora (LUCA, 2003, p. 29). Saber mais ler: LUCA (2003).

* Doutrina registrada pela antropéloga Anaiza Vergolino cantada na Federagdo Espirita Umbandista dos cultos
afro-brasileiros no Par4d — FEUCABEP, na década de 1970.
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religiosas em cada uma das casas de culto, com caracteristicas proprias. Portanto no dia 04 de
dezembro é consagrado ao dia da festa de Santa Barbara. E possivel perceber a complexa
liturgia com divindades africanas, santos catolicos, encantados, principes, bardes. Cada um é
portador de identificacBes singulares e organizacao hierarquica dentro do pantedo ritualistico.
Nesse sentido, dentro dos terreiros de mina é possivel perceber além das entidades africanas -
voduns e orixas - o culto consagrado aos encantados gentis, isto €, nobres geralmente
submetidos ao cristianismo; sendo europeus ou de outras nacionalidades, eram filhos de reis,
mas que rejeitaram a vida palaciana ou adotaram uma postura mais popular (FERRETTI,
2011, p.2-3). Sdo recebidos nos terreiros como entidades de alto status e geralmente estéo

associados a um orixa e festejados em dias de santos catdlicos.

Nesse universo afrorreligioso, tem-se o patronato de Maria Barbara Soeira ou
popularmente conhecida na Mina Nagod belenense como Barbassuera (SILVA, 2002, p.22),
senhora gentil ndo africana, pertencente & familia de Dom Jodo Soeira (sua irmd ou filha),
relacionada a orixa iorubana lansd-Oya; a vodum Sob6 (FERRETTI, 2011, p.12) e a Santa
Barbara, martir catélica. Desde a década de 1930, Santa Barbara foi observada pelos membros
da Missdao de Pesquisas Folcléricas, considerada o “espirito mais louvado na pajelanca”
(ANDRADE, 1933, p.69) em seu Babassué. O fenédmeno foi novamente observado na década
de 1960, pelos pesquisadores Seth e Ruth Leacock, os quais registraram dentro do Batuque a
relevancia da entidade em um terreiro de Belém, cuja cerimdnia de maior importancia era a de
Santa Barbara, com a realizacdo de procissdes, comidas e rituais (LEACOCK, LEACOCK,
1972, p.240-241). Nesse sentido, podemos perceber a importancia de Santa Bérbara/
Barbassuera no pantedo religioso em Belém do Para, onde ela é celebrada na guma dos
terreiros mais antigos da capital paraense e cuja memdria da entidade perpassa geracGes de

afrorreligiosos, garantindo o seu patronato na Mina Nago.

No presente tdpico, as representacBes acerca de Barbassuera, Oya e Santa Barbara
serdo desenhadas a partir dos significados atribuidos por algumas liderancas e devotos
afrorreligiosos entrevistados, que partem de suas experiéncias de vida religiosa particular
dentro dos terreiros. Nessas conversas, foram compartilhados verdadeiros momentos de
aprendizagem e de lembrangas caras a essa pesquisa. Além disso, algumas manchetes
jornalisticas de circulacdo local e a reflexdo das doutrinas cantadas nos terreiros contribuem
de maneira significativa para apontar indicios da trajetdria mitica das divindades que compde

0 pantedo da festa. Com isso, ndo queremos narrar a legitima historia de quem foram essas
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encantadas, mas de compreender as representacdes em torno desta trindade feminina,

respeitando o conhecimento de cada casa de culto.

Iniciando pelos jornais de circulacdo local, as fontes jornalisticas reportam sobre a
realizacdo de festas afrorreligiosas ocorridas nos terreiros, promovendo as representacoes e
repercussdes em torno da festa de Santa Barbara. Notas a imprensa e colunas comemorativas
eram redigidas nos jornais, fazendo referéncia ao dia 04 de dezembro, onde o0 processo
sincrético envolto nas trés divindades cultuadas no ultimo més do ano, ganhava espago nas

cronicas periodicas em homenagem ao dia referido:

Barbara-Yansa:

Por Pai Jer6nimo

Santa Béarbara € reverenciada pelos seus adeptos ou devotos na Umbanda
hoje, domingo.

Na umbanda, essa santa, que foi martir, tomou o nome de Yansd, orixa dos
ventos e dos eguns, numa tradicéo trazida do candomblé africano.
Evidentemente, tudo isso € um sincretismo tremendo, e muitos ndo sabem o
gue é umbanda e o que é candomblé, e outros confundem os dois. Mas 0 que
importa, na realidade, é a fé dos crentes, dos participantes do culto, e os fatos
que acontecem em verdade, atestando a participacdo indiscutivel dessas
entidades maravilhosas no plano terreno, e que atuam através da umbanda.
Na Tenda de Umbanda Santa Barbara de nosso bom amigo Miguel Silva,
realiza-se a maior festa local em homenagem a Yansa. O peji mais bonito
dessas bandas |4 esta, todo enfeitado e cheio de flores nesse dia, e com 0s
vultos de outros Orixads participando de grande alegria reinante em
homenagem a Santa Barbara. E um dos mais queridos babalads da cidade,
recebendo sua idolatrada Barbacuera, engrandece a forca espiritual da
festividade, levando a todos os convidados e visitantes amor e caridade, que
sempre distribui com afeto nesse dia de Santa Barbara. E uma oportunidade
impar para aqueles que se deslocam a Tenda de Miguel Silva, porgue essa
festa bonita e incomparavel, dedicada a Yansd, somente uma vez por ano e
possivel apreciar. Salve Yansd! Sarava Umbanda!”(A Provincia do Par4,
04/12/1977).

Festejada nos terreiros espalhados pela Pedreira, o ritual de Santa Barbara é evocado
por cronistas e jornalistas, atentos observadores, como a festa que abre o calendario festivo do
més de dezembro. Na reportagem acima, o festejo descrito era realizado na Tenda de Santa
Bérbara de Miguel Silva, pai de santo residente do Ramal do Utinga, regido periférica na
cidade de Belém. O pai de santo classificava-se como umbandista e participante do terreiro de
méae Maria Aguiar, conhecida por introduzir o modelo da umbanda sulista em Belém, além de
casa de culto onde recebia constantes visitas de politicos locais, dentre eles a do interventor
federal Magalhdes Barata. Miguel Silva era funcionario publico, tornando-se secretario
particular de Barata na década de 1930 (VERGOLINO, 2014, p.16). Também era amigo de
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Fausto Silva, corretor de fundos publicos e umbandista, embora ndo frequentasse nenhum
terreiro de umbanda (SILVA, 2015, p.29). Fausto também gozava de um espaco nos veiculos
de comunicagdo, o qual assinava a coluna dominical do jornal “A Provincia do Para” com o
pseudonimo “Pai Jeronimo” (SILVA, 2015, p.30). Inserido nessa rede de contatos, Miguel
Silva acabava al¢cando um lugar de prestigio, estampando naquela folha jornalistica descri¢cGes

positivas do festejo dedicado a Barbassuera, a qual Miguel possuia em seu carrego.

O jornal A Provincia do Para, no ano de 1976, também noticiou outro movimento
religioso dedicado a Santa Barbara no més de dezembro, realizado por uma afrorreligiosa de
nome Darci Vieira Silva, moradora do bairro da Sacramenta. Porém, diferente dos elogios que
a Barbassuera de Miguel Silva recebeu na coluna jornalistica, Darci, ao contrario, foi relegada
a pagina policial, ao ser acusada pelo crime de estelionato e encaminhada a Delegacia de

Policia, ao pedir esmolas para Santa Barbara:

Detida quanto pedia esmolas para a santa:

Um sério incidente que acabou na Central de Policia, ocorreu na manha de
ontem entre Darci Vieira da Silva, amapaense, solteira, residente a passagem
Caju, bairro da Sacramenta e uma moradora da Bailique, conhecida por
Maria Branca. E que Darci bateu na porta de Maria Branca, pedindo esmola
para Santa Barbara. Foi o0 bastante para ser taxada de ladra, vagabunda e
prostituta. E, que o dinheiro ndo era para santa coisa nenhuma e sim para ela
— Darci — beber cachaga. Logo depois, uma ligacao telefénica & Permanéncia
da Central da Policia dava conta de uma mulher, vestindo um sobretudo de
I& vermelho escuro estava ludibriando familias da Bailique, e Ruas Padre
Prudéncio e General Gurjdo. Os investigadores Neo e Castro no local
efetuaram a prisdo de Darci que estava em companhia de sua prima Jane da
Silva Vieira. Levada para a Central foi apresentada ao delegado de
Entorpecentes, tenente Orlando Bezerra de Souza, que determinou o inicio
da prisdo das duas. Darci, contudo explicou que os donativos eram para a
realizacdo dos festejos de Santa Bérbara, no terreiro da passagem Caj,
residéncia de Darci. Com testemunha do policial Neo, Darci contou gue ndo
estava enganando ninguém, e¢ sim foi ofendida por Maria Branca: “Apenas
me defendi das ofensas. Agora eu posso ficar presa, mas a minha santa nao”.
Ao final do expediente vespertino, o tenente Orlando Souza mandou Darci ir
embora. Ele ndo encontrou nenhum motivo de culpa para manter Darci
presa. Contudo seré verificado se de fato o dinheiro era pra Santa Béarbara.
(Provincia do Para, 02/12/1976).
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Imagem 09: Fotografia de Darci Vieira da Silva registrada na Central de Policia, acusada de praticar o
estelionato com moradores de Belém, ao pedir esmola para a realizacdo dos festejos de Santa Barbara em seu
terreiro. A descricdo da imagem jornalistica diz: Darci foi presa com a imagem e 0 manto da Santa. Fonte: Jornal
a Provincia do Pard, 02/12/1976, caderno policial, n.p.

Moradora de um bairro periféerico em Belém, Darci era uma mulher solteira de 21 anos
de idade, proveniente do Estado do Amapa e zeladora de terreiro ndo nomeado. Certamente,
Darci ndo dispunha de influéncias pessoais que Ihe oferecesse prestigio dentre os sujeitos do
santo. Tampouco, sua casa de culto ndo estava presente entre os terreiros mais afamados da
capital paraense. Diferente de Miguel Silva - que dispunha de relaces sociais proveitosas
com autoridades politicas, jornalistas e liderancas afrorreligiosas — Darci Vieira, era uma
“anonima”, e estava fora de qualquer rede de contatos que pudesse defendé-la, justificando
seu ato. Por isso, a acusacgao sobre o uso dos donativos gerou representagdes estereotipadas de
sua pratica religiosa. Dessa forma, a esmolacdo da Santa Barbara pelas ruas de Belém foi mal
recebida pela comunidade, sendo apontada para outros fins, ndo relacionado a motivos

religiosos, sendo necessario investigar “se de fato o dinheiro era para Santa Barbara”.

Elogios e acusacGes a parte, o interessante & perceber, por meio de ambas as
reportagens jornalisticas, a intensa relacdo que liderancas afrorreligiosas possuem com a
divindade Santa Béarbara/Barbassuera no més de dezembro. Celebrada dentro dos terreiros
afros, pais e maes de santo, em diferentes posi¢des sociais, preparam-se para festejar a
encantada e receber outros afrorreligiosos e devotos em suas casas de culto no referido més,
reforcando o patronato de Santa Barbara. Segundo a coluna, Miguel Silva, por exemplo,
dedica-se a ornamentar sua Tenda e a evidenciar a importancia de Barbassuera no plano

terreno, sendo ela recebida pelo umbandista com “grande alegria reinante em homenagem a
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Santa Barbara”. Ja a zeladora Darci Vieira Silva, mesmo diante do eminente risco de prisdo,
vestida com um sobretudo vermelho e carregando no colo uma imagem, advogou em favor da
Santa: “Eu posso ficar presa, mas a minha Santa ndo”. Nesse sentido, podemos compreender
um primeiro aspecto das celebracdes a Santa Barbara: A notavel popularidade devocional que
0 pantedo Santa Barbara- Maria Béarbara Soeira — lansd possui na agenda ritualistica. Em
alguns casos, sua relevancia e a necessidade de ser festejada em dezembro independe do
“status” que a casa de culto usufrui, ou dos recursos financeiros que dispde. Ou seja, o ritual
festivo a Santa Barbara pode ser contemplado tanto nas Tendas mais afamadas da cidade,
como o de Miguel Silva. Quanto nos terreiros menos reconhecidos, localizados nos suburbios

de Belém, como o de Darci no bairro da Sacramenta.

Embora Santa Barbara tenha um forte apelo popular, a divindade catolica, no ano de
1969 por meio do pontifice papa Paulo VI, tornou-se uma memdria facultativa, sendo retirada
da ala santoral que compdem o calendario litargico oficial da igreja Catdlica Apostdlica
Romana®, sob a alegacdo de sua autenticidade ser discutivel (NASCIMENTO, 2010, p.22).
Porém, fiéis catolicos ndo deixaram de considera-la martir. Tampouco o dia 04 de dezembro
deixou de simbolizar a data dedicada as homenagens a divindade, rendidas pelos populares.
Ainda assim, a devocdo a Santa Barbara manteve-se viva, e seu patronato extraoficial
fortalecido em outros espacos sagrados: nos pejis, altares e gumas das casas de culto de
matrizes africanas, corriqueiramente representada pelos pais e mées de santo a partir da

relacdo sincrética Santa Barbara-Maria Bérbara Soeira-lansa.

Santa Béarbara, no catolicismo popular, permaneceu e continua sendo a padroeira do
corpo de bombeiros, mineiros, artilheiros e protetora contra as tempestades (SANTOS, 2019,
p.97). A divindade possui mais de uma representacdo iconografica, mas, de modo geral, sua
imagem sacra € composta por elementos representativos de seu martirio: usando um longo
manto vermelho, carrega sobre a cabeca o seu diadema representando a virgindade e em
formato de tijolos simbolizando uma torre, local seu pai & mantinha prisioneira, ou ainda, uma
torre aos seus pés representando o cativeiro. Carrega em sua mdo esquerda uma espada

representando o martirio, ao ser morta degolada por seu genitor. Na mao direita, um calice

® Tratava-se de um decreto papal durante o Concilio do Vaticano Il realizado no final dos anos 1960, no qual
retiraram do calendério universal cat6lico santos que ndo possuem uma comprovacao historica de sua existéncia
ou sua narrativa de martirio se confunde com historias da crenga popular. Junto a Santa Barbara outros santos
foram “cassados” e retirados do calendario, dentre eles Sdo Cristovao e S8 Nicolau. A justificativa era a de
unificar os devotos a Cristo e aos mistérios sagrados, ndo sendo desviados por outras celebracdes. Caberia as
outras festas de santos o devido culto somente nas regides que viveram (SANTOS, 2019, p.99, apud Conc.
Vaticano 11, Const. sobre a Sagrada Liturgia, SC, n° 111, AAS 56 (1964), p. 127).
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contendo a hoéstia consagrada, simbolizando o corpo sagrado de Cristo e a ndo negacédo da fé

cristd, mesmo perante a morte.

-

Imagem 10: Imagem de Santa Barbara com os elementos representativos: manto vermelho, diadema na cabecga,
espada na mao esquerda representando o seu martirio e na mdo direita o calice com a hodstia consagrada,
simbolizando a ndo negacdo do cristianismo diante da morte. Acervo de imagens de santos da FEUCABEP.
(Juliana Carvalho, 2023).

A narrativa conhecida popularmente sobre a vida e morte de Barbara € que ela teria
vivido no século Il d.C. na regido da Nicomédia (atual Izmir, localizada na Turquia, as
margens do mar Marmara) no periodo do imperador Maximiano, era filha de um mercador
pagdo de nome Dioscorus (RODRIGUES, 2019, p.199). Nessa regido do império Romano
viva-se um periodo de pressdo dos barbaros, em que o0s convertidos ao cristianismo eram
perseguidos e assassinados. Jovem, virgem e nascida em familia rica e pagd, Barbara foi
sentenciada por seu Dioscorus a viver encarcerada em uma torre, na tentativa de protegé-la
dos “indesejaveis pretendentes e da conversdo ao cristianismo” (RODRIGUES, 2019, p.199).
Ainda assim, a jovem manteve contato com os livros cristdos e acabou convertendo-se a
religido perseguida, recusando a crenga nos deuses pagaos e alicercando sua fé na Santissima
Trindade. Ao tornar-se cristd, foi torturada e mantida no cércere em uma torre de concreto.
Diante da sua firmeza na crenga cristd, Barbara foi torturada e sentenciada a morte por
decapitacdo. A sentenca foi executada pelo préprio pai Dioscorus, o qual decapitou a cabeca
de sua filha Barbara utilizando uma espada. Neste ato, o céu abriu-se € um raio caiu sobre 0
seu genitor o matando imediatamente (SANTOS, 2019; NASCIMENTO, 2010; COUTO,
2018).
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A narrativa do ndo abandono da fé cristd diante da morte, protagonizada por Santa
Barbara atravessou 0 tempo e o espaco. O culto a Santa Barbara também tem suas raizes em
Portugal, difundido entre os séculos XV e XVI (RODRIGUES, 2019, p.200). Seguindo essa
rota, a devocdo a esta divindade também chega as Américas, por intermédio dos espanhdis e
portugueses que trazem a crenga a Santa Barbara a partir do século XVI (NASCIMENTO,
2010, p.23). Das influéncias da arte sacra do ultramar, um exemplar da iconografia de Santa
Barbara pode ser encontrado na cidade de Belém durante o seéculo XVIII, compondo o
conjunto de pinturas sacras na Catedral Metropolitana de Belém, popularmente conhecida por
Catedral da Sé, construida em 1748. O quadro setecentista foi feito pelo artista portugués
Joaquim Manoel da Rocha e trds em sua composicdo a representacdo da jovem Santa e 0S
elementos do seu martirio, “complementando aos sermdes proferidos no pulpito da Catedral,

através daquele exemplo de contemplacao da devocao cristd” (RODRIGUES, 2019, p.200).

Imagem 11: Quadro de Santa Béarbara pertencente a Catedral da Sé, produzido pelo pintor portugués Joaquim
Manoel da Rocha, século VXIII. Segundo o historiador Silvio Rodrigues (2019) a tela qualifica-se em uma
“imagem pedagogica”, cuja interpretagdo era a de fortificar o sentimento de devogdo ao cristianismo, a exemplo
de Santa Bérbara e seu martirio em nome da fé cristd. A pintura possui elementos simbdlicos da passagem de
Santa Barbara. Ela é retratada como uma jovem mulher, ladeada por querubins e anjos, carregando em sua mao
esquerda o calice como simbolo da fé cristd e na mao direita uma folha de palma, simbolo dos martires. Usa
vestes vermelhas e na cabeca uma coroa de louros, representando a vitoria diante da morte. Também no primeiro
plano esta estampada a espada representando o instrumento usado por seu pai no momento da sua morte por
decapitacdo (RODRIGUES, 2019, p.199). Fotografia: Nayara Carvalho, 2024.
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A historia de Santa Béarbara ganhou, ao longo do tempo e por meio da oralidade,
varios elementos complementando a narrativa, de acordo com cada regido e religido. Essas
representacdes sdo desenhadas cruzando elementos do catolicismo popular e dos rituais das
religides afro, resultado de mdaltiplos encontros de crencas, elementos e préaticas religiosas
(COUTO, 2018, p.212). Com isso, torna-se possivel perceber o duplo pertencimento de
Barbara, presente ndo somente nas oragGes e nos ritos catolicos, mas também na devocédo

popular e nas praticas afrorreligiosas.

Neste duplo, a martir se “desnuda” dos trajes santorais rigidos e silenciosos, € se cobre
das mais diversas manifestacdes de fé, em ladainhas e procissdes, possuindo como
correspondente a senhora gentil Maria Barbara Soeira, homenageada nos rituais de matriz
africana, ao som dos tambores nos terreiros afros. Nas folhas noticiosas corriam, nesse
periodo, ilustracGes da Yaba das tempestades, lansd, orixa africana do Rio Niger e primeira
esposa de Xang0, senhor do trovdo que dele roubou o poder de controlar o fogo (COUTO,
2018, p.205) descrita como “Deusa dos ventos, incontrolavel, terrivel na codlera e
fantasticamente alegre no amor, ¢ no profundo prazer que tem de viver”, possuindo alguns
elementos simbolicos aproximados a narrativa de Santa Barbara “carrega uma espada, a cor

de Iansa é o vermelho e marrom” (Diario do Para, 05/12/1988).

Além dos jornais, colocamos no papel algumas experiéncias de afrorreligiosos acerca
da relacéo sincrética no pantedo festivo. Segundo pai Mabio Junior *, a correspondéncia entre
as divindades é proveniente do periodo de escraviddo e da associagdo entre santos catolicos,

como tentativa de acobertamento dos ritos religiosos praticados por negros escravizados:

Tudo é questdo do sincretismo né, sabe que 0s negros cultuavam os Orixas
deles nas senzalas e os brancos, ali 0s portugueses, europeus ali sob forte
influéncia da religido cat6lica acabavam pressionando e 0s negros pra ndo
perder o culto deles diziam “olha a gente t4 fazendo um culto pra Santa
Barbara”, sendo que tava fazendo pra lansa. A gente sabe que os santos sdo
europeus, S&0 uma invencao europeia e os orixas vem de Africa, é uma outra
guestdo, ndo é a mesma coisa, 0 sincretismo juntou, a gente sabe que a
nossa religido sofre uma grande influencia da religido catélica desde os
tempos da senzala e assim foi ficando, mas uma coisa € uma coisa, outra
coisa é outra coisa (Entrevista feita com pai Mébio Junior, cedida em margo
de 2021 grifos meus).

% Filho biolégico de Mabio Brandao (falecido) médium notério como “filho” de Seu Baiano Grande, fundador
do Terreiro de Umbanda Repouso de Maria Conga. O terreiro fica localizado na Travessa Timbo, bairro da
Pedreira, possui cerca de 60 anos de existéncia e, atualmente, encontra-se liderado pelo pai Mabio Junior.



77

O mesmo repertdrio sincrético é apresentado por pai Fernando Rodrigues®, porém a
correspondéncia entre as divindades é compreendida no duplo Santa Barbara e Barbara Soeira
dentro do modelo de culto do Tambor de Mina:

Santa Barbara como Barbara Soeira é a mesma coisa, mesma santa, agora
Oya ndo, Oya ndo tem nada a ver com Santa Bérbara. lansa é orixa, orixa
africano né, mas sé que é sincretizado no Brasil como Santa Barbara, mas se
levar ao pé da letra, Santa Barbara é uma santa catolica, lansd é orix4, sdo
divindades diferentes, mas sé que dentro do Tambor de Mina a gente adora
0s santos e 0s orixas também adoram os santos, assim como os caboclos tem
devocdo pelos santos, tem caboclo que tem devogdo com o santo tal, santo
tal, entdo dentro do tambor de mina a gente cultua os santos catélicos, mas a
gente sabe que cada um no seu lugar, entendeu? E diferente. Orixa é uma
coisa, santo catdlico é outra coisa. Santa Barbara dentro do tambor de
Mina é uma gentil Toca pra Barba Soeira &€ a mesma coisa de Santa
Bérbara. Barba Soeira é o nome dela, Barbara Soeira e ela arreia, abaixa, e

0s gentis arreiam dentro do Tambor de Mina. (Entrevista feita com pai
Fernando Rodrigues, cedida em marco de 2021 grifos meus).

Nas duas falas das liderangas afrorreligiosas ¢ presente a expressdo ‘“‘sincretismo”
como termo representativo do pantedo, muito ligada a similaridade de elementos simbdlicos
gue compdem a narrativa mitica: senhoras dos raios, tempestades, do mar. Porém, ndo esta
limitado a uma associacdo entre santos e orixas, ou de uma mascara colonial como estratégia
usada por negros escravizados para acobertar suas praticas religiosas (FERRETTI, 2013,
p.84). Ao contrario, embora no processo afro-catolico existam elementos em comum entre a
orixa africana e a santa catolica, os pais de santo afirmam: “orixa é uma coisa, santo catolico é
outra coisa”. Isso significa que ambas as divindades ocupam lugares diferentes, e, nos

terreiros, a louvacao aos santos séo incorporados, porém reinterpretados.

Com isto, Santa Barbara é representada como Maria Barbara Soeira e louvada segundo
os rituais afrorreligiosos, realizados de maneira particular em casa de culto. Pai Haroldo
Junior®® explica as diferencas entre as entidades pertencentes ao pantedo festivo, segundo o0s
ensinamentos de sua casa de culto:

Tem diferenca sim, porque na mina, trabalha-se com orixa, mas aqui a gente
fundamenta mais o vodum, o senhor de toalha. Barbara Soeira que vem né,

®” Lideranca sucessoria do Terreiro de Nagd Yemanja, fundado por seu pai biolégico Pai Ribamar Rodrigues
(falecido), o terreiro fica localizado na Rua Nova, bairro da Pedreira. Pai Fernando foi filho de santo de pai
Benedito Saraiva Monteiro conhecido como pai Bené (falecido), lideranga do antigo Terreiro de Nagd Santa
Bérbara, localizado na travessa Humaita, bairro da Pedreira.

®® Terceira geragdo de lideranca afrorreligiosa do Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara, localizado na travessa
Vileta, bairro da Pedreira. O terreiro foi fundado em 1940 por Manoel Celecino Licio da Conceicdo (falecido)
com a tradicional procissdo de Santa Béarbara pelas ruas da Pedreira, seguida da ladainha e do batugue em
homenagem a Barbassuera. Falarei mais detidamente sobre este calendario festivo no capitulo 111.



78

ndo é Santa Barbara como eu ja te expliquei, ndo pode dizer que é ela
mesma, ela manda a senhora dela que representa ela na missdo. Ela manda
Maria Barbara Soeira que vem representando Santa Barbara é uma vodunsi,
uma senhora de toalha que vem representando ela, trazendo as coisas dela
tudo. Oya ja se puxa mais no candomblé, Mina jéje, ja puxa mais a Oy, ja
vem puxando o orixa. Aqui é mais vodum, é mais senhor de toalha essa casa
aqui. (Entrevista feita com pai Haroldo Junior, cedida em agosto de 2021).

Nesse sentido, podemos indicar que nas religides afro-brasileiras ndo ha espacgo
somente para a forma homogénea de devocdo a entidades africanas. Porém o pantedo é
marcado por diversas nomenclaturas, divindades e ritos diferentes (LUCA, 2015, p.195). Os
depoimentos evidenciam as varias categorias de entidades e a posi¢éo hierdrquica que cada
uma ocupa. No posto maximo esta o culto aos orixas nagds e aos voduns jéjes, segundo as
professoras Anaiza Vergolino e Taissa Tavernard, sdo divindades de alto status hierarquico,
representam as forcas da natureza ou dos ancestrais negros, estdo organizados em familias
africanas (VERGOLINO 2003, LUCA, 2015). Em seguida, ocupam o0s encantados, que sao
entidades ndo africanas, procedentes de vérias nacionalidades, cuja caracteristica principal €
de terem sido seres que tiveram vida, mas ndo passaram pela experiéncia da morte (LUCA,
2015, p.197). Dentre os encantados existem as subcategorias: 0os Nobres gentis Nagds ou
Senhores de Toalha; dentro do tambor de mina sdo encantados que remetem a nobreza
europeia. Vistos como “brancos”, ocupam um status superior na hierarquia, por vezes
equiparados aos voduns (LUCA, 2015, p.197). E os caboclos; sdo entidades mesticas,
organizadas em varias familias, possuem status inferior aos nobres gentis nagds (LUCA,
2015, p.198).

No pantedo festivo do dia 04 de dezembro podemos perceber que no grau maximo da
hierarquia esta a divindade lansd, orixa nag6, cujo simbolismo esta ligado a ancestralidade
negra e a forca da natureza (fogo, vento, tempestade, raio). Em seguida, Santa Barbara no
duplo com Maria Barbara Soeira, encantada “branca”, pertencente aos nobres gentis nagos,
por vezes classificada também como uma vodum. Os elementos simbdlicos que ligam Santa
Barbara e Maria Barbara Soeira podem ser percebidos nas doutrinas cantadas no terreiro, elas
evocam caracteristicas da nobreza e os modos com que interpreta valores do cristianismo, de
modo que apresenta Barbara como intercessora dos pecadores junto a Deus. A0 mesmo
tempo, que sinaliza um tipo de oracdo cantada, uma suplica por seu intermédio entre 0s

afrorreligiosos e as divindades que estéo no alto patamar:

Minha divina Santa Barbara mée, venha ver seu mundo;
Al céu, venha ver seu mundo,
Al céu, venha ver seu mundo;
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Venha venha na carreira mae, venha ver seu mundo;
Al céu, venha ver seu mundo,

Al céu venha ver seu mundo

Pecador adora santo, santo adora Deus;

Al céu, venha ver seu mundo,

Al céu, venha ver seu mundo;

Venha pelos inocentes mae, venha ver seu mundo;
Ai céu, venha ver seu mundo.®®

Pecador diz, pecador diz que Santa Barbara é uma santa feiticeira;
Ela ndo é, ela ndo é;
Ela é uma santa milagrosa e verdadeira™.

Semelhante a popularidade da orixa lansa, Barbassuera é a senhora gentil que
comanda a encantaria do tambor de mina. Diferente dos santos que habitam o reino dos céus,
a encantada mantém uma relacdo mais proxima com seus devotos, toca a terra por meio da
incorporacdo. Por esse motivo, Santa Barbara pode ser representada como uma divindade
mais popular no imaginario religioso, e, as vezes, lida como uma entidade que transita entre o
divino nos céus e as praticas religiosas mundanas, sendo também um espirito da pajelanca. O
ultimo trecho da doutrina supracitada, faz alusdo a visdo estereotipada que esta divindade
recebe entre os “pecadores” — ou seja, individuos leigos e de fora dos cultos afro — ao
considerar que “Santa Barbara é um santa feiticeira”. Em resposta, a doutrina segue
desmentindo esta visdo e afirmando aos sujeitos de fora do culto que “ela ¢ uma santa

milagrosa e verdadeira” sustentando a gloria desta encantada através do canto.

Acerca de sua importancia no calendario afro, o afrorreligioso Caio Reis’* considera

que embora as nomenclaturas sejam diferentes nos modelos de culto, “no candomblé¢ muda o

9 72

nome Oya. Na mina se chama Barbara Soeira” '“, a relevancia da festa de Santa Barbara é

',7

auténtica “porque Oya ¢ dona do mundo, das tempestades, dos ventos e de muita coisa

7 Isso reforca a ideia de seu patronato entre religiosos, seja no catolicismo como Santa

* Doutrina cantada no Terreiro de Mina Nagd Santa Bérbara localizado na travessa Vileta, bairro da Pedreira.
Registro feito em dezembro de 2022. Também foi cantada em entrevista com Pai Jodo Reis, lideranca do terreiro
Ilé Ashé Omilufd, terreiro de lemanja e Bela Turca, localizado no bairro do Icui, registro foi feito em setembro
de 2022. Pai Jodo foi filho de santo de Pai Celecino, fundador do Terreiro de Santa Barbara e com ele aprendeu
sobre Maria Barbara Soeira.

’® Doutrina cantada no Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara localizado na travessa Vileta, bairro da Pedreira.
Registro feito em dezembro de 2022.

! Afrorreligioso antigo, sobrinho de Clodovil Damasio Sampaio, conhecido pelo nome de Pai Caduca (falecido),
seu terreiro chama-se Terreiro de Mina de Obaluae, localizado na travessa Timbo, bairro da Pedreira. Nesta casa
de culto ocorria a festa em homenagem a Omolu e Sdo Lazaro no dia 11 de fevereiro, ritual tradicional na
comunidade afrorreligiosa pedreirense.

2 Entrevista feita com Caio Reis, cedida em abril de 2021.

3 1dem.
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Béarbara, a quem é possivel recorrer em meio as intempéries, ou nos terreiros, por meio da
orixa lansd, ou ainda, da gentil Barbassuera. Mesmo que sua autenticidade da santa cristd seja
contestavel pelo pontifice, no imaginario devocional o prestigio e a legitimidade deste pantedo

permanecem Vivos, constituindo a memoria religiosa de boa parte da comunidade pedreirense.

Nos terreiros afro da Pedreira, no dia 04 de dezembro € possivel contemplar as
entidades e as performances que realizam quando baixam na guma por meio da incorporacao.
Refiro-me a postura com que o/a filho/filha/pai/mée de santo passa a portar em seus gestos,
movimentos, expressdes faciais, no momento do transe meditnico com a divindade. Por
exemplo, pai Fernando Rodrigues explica que em dias de ritual festivo sdo preparadas
obrigac@es, oferendas, assim como o tambor para homenagear Santa Barbara com “uma festa
aberta ao publico, onde os amigos da casa podem participar” *. No momento do ritual, sdo
cantadas doutrinas para a orixa lansa e para a gentil Maria Barbara Soeira, que, por meio da
incorporacdo podem vim tanto no pai de santo, quanto nos filhos de santo iniciados:

Vem nos filhos mais velhos da casa, pode vim em mim, mas é totalmente
diferente a manifestacdo de lansa. lansd é uma coisa, Barbara Soeira é outra.
(Quando é lansd?) Se for mulher amarra aqui no peito, lansd a toalha
bordada, o ala, a gente amarra aqui no peito e deixa a orixa dancar. (Quando
¢ Barbara?) Quando é Béarbara Soeira que arreia, a gente cobre com uma
toalha. Ela j& vem muito calma, vem curvada, andando bem leve, bem leve,

lentamente, como se fosse uma Vodum mesmo, entendeu? (Entrevista feita
com pai Fernando Rodrigues, cedida em margo de 2021).

Além dos tambores realizados nos terreiros de Mina, havia outras ladainhas rezadas
nas casas de umbanda. Seu Caio lembra quando eram realizadas as homenagens em forma de
ladainha no dia de Santa Barbara no terreiro de méde Dora, ja falecida. A mae de santo era
reconhecida na Pedreira como Dora de Ubirajara, devido ao caboclo indio Ubirajara que
carregava em sua linhagem afrorreligiosa. A sua “Seara de Umbanda Caboclo Ubirajara”
ficava localizado na passagem Almeida, bairro da Pedreira. Trata-se de outro espaco de
memoria afrorreligiosa no mapa de festas de santo pedreirenses, onde ocorriam celebragdes
destinadas a Barbassuera, conforme as lembrancas de seu Caio:

Rezava a ladainha, ai chegava no meio da ladainha a vodum pegava ela,
Maria Béarbara Soeira pegava e botava baiar em cima dela, ai a gente ia
comprimentar o santo, e assim era. Ai ladainha quando Bérbara vinha em

cima dela ai a gente cantava. Ai depois, os caboclos dela vinha, ai depois que
a vodum ia embora Ubirajara que ficava em cima dela pra atender os clientes

7% Entrevista feita com Pai Fernando Rodrigues, realizada no Terreiro de Nagd Yemanja, cedida em marco de
2021.
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né, os convidados. Dava muito conhecido aquilo 14, dava muita gente, a rua
enchia de gente. Ali na vila todo mundo conhecia ela, faz muito tempo.
(Entrevista feita com o afrorreligioso Caio Reis, cedida em abril de 2021).

Pai Mabio Junior também relembra como era organizada a agenda festiva de seu pai
bioldgico, pai Mabio (falecido), lideranga do “Terreiro de Umbanda Repouso de Maria
Conga”, na travessa do Chaco, bairro da Pedreira. Embora pai Mabio néo tivesse realizado
feituras de santo — ritual de iniciacdo presente no tambor de mina, por exemplo — a sua ligacéo
com a pajelanca e a umbanda nortista, proporcionava ao seu pantedo a presenga de santos
catélicos e encantados, celebrados por meio de obrigacdes com uso de banhos de ervas,

dentro do modelo da umbanda afro-indigena:

Mas aqui de Santa Barbara normalmente ele abria a casa com meio dia ele
gostava de fazer um banho de cabega nas médiuns dele, ele fazia aquele
banho de cabega e quando era noite geralmente tinha a festa né. O encantado
que baixava nele era 0 Seu Baiano, Constantino Baiano Grande Chapéu de
Couro, era quem era o chefe da casa, muito raramente baixava outro guia
nele, era quem conduzia os trabalhos aqui. Entdo geralmente o povo de
vermelho e branco, os tambores as vezes iam até tarde aqui né, as vezes ele
fazia homenagem a cabocla Mariana também que é muito chegada nesse dia
de Santa Barbara em cima de algum filho, alguma filha dele. Mas assim, ele
nunca deixava de fazer, nunca deixava de botar a imagem de Santa Barbara
sempre no meio do altar, floreava, enfeitava tudo, e aquele dia era um dia
assim gue ele amanhecia assim super feliz, a gente via que ele ficava alegre,
era sempre assim, E foi assim que era a rotina, era o dia de Santa Barbara,
mas tinha que ter o banho de cabega, as vezes ele fazia uma obrigacdo
chamada sangria que era com vinho e outras coisas, raizes e outras coisas
gue ele colocava, mas normalmente era isso ai que ele fazia nesse dia
(Entrevista feita com pai Méabio Junior, cedida em marco de 2021).

Com isso, podemos perceber que o ritual festivo no dia de Santa Barbara marca o
calendario ndo somente dos terreiros de mina, como também em outras matrizes de culto afro,
como a umbanda e a pajelanca, onde Santa Barbara é louvada. Essa tradicdo religiosa, em
grande medida, € iniciada nos pequenos altares das casas de afrorreligiosos, os quais possuem
uma variedade de santos catdlicos e encantados chefes. Por sua vez, baixam no médium por
meio da incorporacgéo, ajudando a comunidade local com atendimentos espirituais de cura,
benzimentos, passes e banhos, alcancando reconhecimento entre a vizinhanca. Isto é, uma
longa tradicdo de festas afrorreligiosas que faz parte da memdria social dos terreiros na

Pedreira, sendo reconfiguradas por geracdes mais novas.
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Segundo Seu Raimundo”, a memoria de devocdo por Santa Béarbara remonta a sua
infancia, quando sua mae o levava ao “Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara” de pai
Celecino, no final dos anos 1960, para acompanhar a procissdo e assistir ao tambor de
Barbassuera. Atualmente, o legado devocional deixado por sua mae foi resiginificado por seu
Raimundo. Ja idoso, ele ainda doa todo més de dezembro o manto utilizado na imagem que

sai do terreiro e percorre as ruas da Pedreira:

Como era quando pequeno, eu ndo tinha assim, aquela devogdo por Santa
Barbara, mas a minha mae tinha, ela que doava as velas pra procissao, mas
nos éramos pequenos todinhos e nos gostdvamos de ver. Ela (procissdo com
a imagem de Santa Barbara) saia com galhozinho de sorriso (tipo de flor), e
ela vinha sem manto sem nada né. Como ela ndo ia sair, esse manto ta bem
simplesinho. Vim trazer o mantinho dela, e da minha imagem ta I, tem o
manto da minha imagem. Entdo, a gente sempre gostou, a gente vinha,
assistia o tambor. E, por que é que a gente vinha? Eu e a minha irmd? A
gente vinha porgue a gente queria que ele, 0 vodunsi, que era pai desta, o pai
velho Celecino, e ele vinha e colocava a imagem na nossa cabeca, e a gente
se achava, se sentia realizado, fortalecido, desde pequeno e nisso veio. A
minha mée se pegou com ela (Santa Barbara) quando eu me formei pela
escola técnica, a minha mée se pegou com ela, pra que ela me desse uma luz
e eu fosse logo empregado, e eu fui. E quando minha mée teve na beira de
uma morte, foi fazer uma cirurgia e ficou quase 24 horas se esvaindo em
sangue ali no hospital Sdo Marcos, e ela praticamente tava desenganada. E
eu vim correndo de 1& de quase a Praga Brasil até aqui a minha casa que era
bem aqui e isso aqui, eu me joguei pedindo que ela tirasse a minha mae
dessa situacdo, e ela tirou. (Entrevista feita com seu Raimundo, cedida em
dezembro de 2022).

Outra heranga memorialistica em torno da festa de Santa Barbara é percebida na fala
de pai Fernando ao lembrar-se dos antigos rituais que ocorriam no Terreiro de Nagb Santa
Barbara de seu pai de santo de nome Benedito Saraiva Monteiro, conhecido também como Pai

Bené:

Era a das maiores festas da casa porque é a santa que era dele né. Que Santa
Barbara corresponde no Tambor de Mina a Oya e o pai Bené era de lansg, e
Santa Béarbara era a santa da casa, por isso que é Terreiro de Nagb Santa
Bérbara. Entdo era uma festa grande, uma festividade que era trés dias de
festa, 03, 04 e 05 de dezembro, todos os trés dias dedicados a Santa Barbara,
dedicado a lansd e era um momento assim de confraternizacdo, porque todos
os filhos e todos os amigos do Pai Bené, da casa, todos se reuniam nesses
trés dias para louvar a Santa Barbara né, louvar lansa dentro do tambor de
Mina. Entdo era uma festa muito agradavel, e também a gente estava |4,
onde também a gente se confraternizava com a Cabocla Mariana, que ela era
uma das chefas da casa também. Entdo era um dia que tinha muita

7> Devoto de Santa Barbara e amigo do Terreiro de Mina Nagd Santa Bérbara, fundado por Pai Celecino na
década de 1940. Também realiza homenagens a Santa Barbara em uma recepcéo localizada na Avenida Senador
Lemos, bairro da Sacramenta. Consiste na ladainha e na distribuicdo de lanches para os devotos locais.



83

obrigacgdo, tinha muita comida que era o ajeum, tinha muito banho cheiroso,
a gente ia pra la se purificar, tomar banho de ervas, a gente entrava em
preceito, esses trés dias a casa ficava lotada, entdo era um dia de apoteose
mesmo, a gente ja esperava o dia de Santa Barbara [...] (Entrevista feita com
pai Fernando Rodrigues, cedida em marco de 2021).

Em seguida, pai Fernando complementa destacando a importancia deste ritual festivo:

[...] A importancia, no meu caso, no meu a ver, Fernando sacerdote, eu
guardo muitas memdrias dos antigos, e coisa que ndo existe mais, entdo aqui
no terreiro eu preservo a antiguidade, entdo tudo que eu aprendi com meu
pai de santo, meus amigos, meu pai eu coloco em pratica. A memoria disso é
que eu me lembro da existéncia dessas pessoas que ja ndo estdo mais com a
gente, entendeu? Entdo a gente tenta resgatar dentro do nosso terreiro, a
gente sabe que ja ndo tem quase pessoas que faziam festa de Santa Barbara
aqui em Belém que era tradicional ja cufaram, a mae Dora do Ubirajara uma
festa 14 de Santa Barbara que ela fazia uma ladainha, uma reza. Sempre tem
reza no tambor de mina, sempre primeiro a ladainha, depois se toca o
tambor, se reza pra aquele santo ai depois tem o tambor. Entdo a importancia
pra mim é a memoria dos antigos que ndo estdo mais conosco e isso pra mim
ta gravado (Entrevista cedida em 2021).

Seu Caio Reis também comunga do mesmo valor da memdria da festa e da historia
dos terreiros produzida no bairro da Pedreira, que com o passar dos anos e com o falecimento

dos sacerdotes antigos, o ritual festivo vai perdendo a sua existéncia tradicional no bairro:

Pra mim, eu digo assim, ta acabando, porque pra mim assim, como é meu
Deus? E uma lembranca muito grande que ndo vai sair da minha mente
aquilo que eu via antigamente, como ainda ja saiu o andor dela, hoje j& néo
se V& mais 0 andor, ndo sai mais com santo na rua, ai hoje em dia ndo se vé
mais aquele santo na procissdo né, todo mundo rezando enquanto o santo
chegar, aqui ainda tem 14 o santo sai tal hora, chega seis ou sete horas ai que
tem a ladainha, é dificil vé isso. Pessoal tdo, por exemplo, Sdo Sebastido, vé
0 santo passar ai 0 pessoal ndo vé mais, no Junior (Terreiro de Mina Nagb
Santa Barbara) ainda tem. E dificil, as lembrancas nunca vai terminar e eu
espero que alguma pessoa continue com alguma coisa pra ndo perder a
lembranca, que vai ficando velho vai caindo, vai perdendo tudo, entendesse?
Entdo é isso ai (Entrevista feira com o afrorreligioso Caio Reis, cedida em
abril de 2021).

Nos depoimentos sdo ressaltadas as herancas memorialisticas deixadas pelos pais e
mées de santo antigos, que permeavam o bairro da Pedreira com a sonoridade dos seus
Babassués, configurando uma tradicdo no calendario afrorreligioso, em que o terreiro pode ser
percebido como lugar de encontro de memorias de geragdes antigas e recentes (SANTOS,

2012, p.137). Porém, uma memoria acessada ndo apenas como receptaculo de imagens que
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armazena as representacfes do passado, mas como uma memdria dindmica, uma forca ativa,
“camalednica” (SAMUEL, 1997, p.44). Significa dizer que as lembrangas dos aprendizados
vividos nas casas de culto afro, ensinado por liderancas antigas a respeito dos modos de
conduzir os rituais, na importancia da festa e da devocdo ao pantedo festivo ndo se
configuram em simples recordacbes. Ao contrério, guardam um valor religioso da
ancestralidade, da qual o povo de santo faz parte e que estd contida em sua trajetéria. Ao
mesmo tempo, é uma memoria viva, sendo alimentada com outras experiéncias e estimulada a
dar continuidade, repassando-se para outras geracdes de filhos e filhas de santo.

Portanto, a festa de Santa Barbara-Barbassuera-lassan no dia 04 de dezembro néo é
um acontecimento em si mesmo, mas um ritual festivo que aciona memorias vivas dos
vodunsis’® antigos que ja se foram. Além do peso religioso que carrega, também pode ser
vista como uma tradicédo, que se formou de jeitos diferentes, a partir do ensinamento por meio
da oralidade e da experiéncia particular dentro de cada terreiro. Devogao passada de linhagem
em linhagem, sdo elas que constituem a histéria das familias de santo, cuja trajetoria
desenhou-se em torno do patronato de Barbara Soeira no bairro da Pedreira. A partir dos
registros de intelectuais, podemos perceber os indicios do bairro como campo de imponéncia
do Babassué nos terreiros da cidade de Belém. Assim como lugar de memoria da entidade
Santa Bérbara/ Barbassuera, perpassando por outros fildes geracionais de familias de santo.

Em busca desses vestigios memorialisticos — os quais chamo de “pegadas” — tracadas
pelo povo do santo nos terreiros localizados nas artérias da Pedreira, compreende-se a
necessidade de uma narrativa que considere os caminhos percorridos, no passado, por negros,
ribeirinhos, mestigos, mulheres e homens no desbravamento das matas e igarapés; paisagens
formadoras do bairro. Considerando também os seus registros festivos, sobretudo os de ordem
carnavalesca e dos sambas noturnos, presentes no local desde o final do século XIX.
Manifestacdes musicais que deram o tom para o titulo que representou, ja na década de 1960 e
até os dias atuais, a Pedreira: Bairro do samba e do amor. Mas, ndo somente isso. Trata-se de
compreender as redes de sociabilidades que transitam entre o universo do samba e do santo na
formacdo identitaria do bairro. Sendo assim, passemos entdo a historia do desenvolvimento
urbanistico da Pedreira, embalado pelos sons das batucadas de samba e dos batuques dos

terreiros, sdo os ritmos que marcam a trilha sonora da histéria e do imaginario do bairro.

’® pessoas velhas, praticantes da Mina (LUCA, 2003, p.165).
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Il - ANDANDO PELA HISTORIA DA PEDREIRA NAS PEGADAS DE
BARBASSUERA.

Santa Barbara aué;
Dos cabelos loiros;

A sua morada;

E nas pedras de ouro”’.

No estudo das producdes de memorias das festas de Santa Béarbara, outras historias
emergem, configurando o bairro da Pedreira como a morada das longinquas lembrancas das
festas de santo, e de Barbassuera, sendo a maior festa dentro do campo da Mina Nag6. Do
mesmo modo, o bairro é marcado pela sonoridade dos ritos de conotacdo religiosa,
denominados genericamente, nos estados do Para e Amazonas, de “Batuque” (TUPINAMBA,
1973, p.4), ritmados pelo toque do tambor. Tem como marcas em comum 0O ritmo negro,
carater existencial desde a ancestralidade, engajada na vida cotidiana (SENGHOR, 1967, p.8)
e na arquitetura do ser pedreirense.

Sendo assim, no percurso etnografico na histéria da Pedreira, tornou-se possivel
visualizar a complexa rede de producdes de memdrias que ligam as festas de Santa Barbara a
outras experiéncias afrorreligiosas, dentro de cada casa de santo, localizada na Pedreira. Além
disso, a atuacdo desses agentes religiosos na prépria formacdo histérica do bairro, trazendo
em sua bagagem a sonoridade dos tambores, que reverberavam, desde a década de 1930, entre

as ruas de pontes e ch&o batido, por entre as casas de madeira ou palhoga.

Pelos idos de 1960, a Pedreira era apresentada como cenario das histdrias de apari¢oes
da “Matinta Pereira”, avistada por quem residisse ou caminhasse a noite ali. Adentrando pela
Estrada da Baixa Verde’® também era possivel ouvir as toadas que ndo eram bem entendidas.
E no ar, o rufar dos tambores dos batuques no bairro iluminado pelas noites enluaradas, haja
vista que as ruas ainda nao possuiam luz elétrica regular. Contam-se, ainda, historias do
espaco urbano, em que os quintais das casas do bairro confinavam-se sem que houvesse
cercados. Entre algumas ilhargas das moradias, era possivel olhar, pelo buraco da fechadura, o

conga” de alguns moradores, com diversas imagens de santos misturadas com varios adornos.

”7 Doutrina gravada no Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara, localizado na travessa Vileta bairro da Pedreira,
Belém-PA. Registro feito em dezembro de 2021.

’® Atual perimetro da Travessa Timbo, entre as avenidas Visconde de Inhaiima e Marques de Herval, no bairro
da Pedreira em Belém.

7 Altar onde ficam imagens de Orixés, Santos Catélicos e Caboclos.
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Sao marcas da presenca historica das religides de matrizes africanas na Pedreira, representada

através dos contos populares®.

E, portanto, uma complexidade mutavel de narrativas memorialisticas, passadas de
geracdo em geracdo por meio da oralidade. Nesse sentido, torna-se evidente que nenhuma
frase consegue apreender totalmente ou, alem das palavras, existe algo a mais que elas
poderiam significar (CALVINO, 2006, p.147). Partindo desta Gtica, 0 Babassué e os Batuques
de Santa Barbara, sdo percebidos, neste momento, como prismas por onde podemos enxergar
além de um evento religioso in loco, mas descortinar outros eventos de sociabilidades e
manifestacdes ladicas e afrorreligiosas, formadoras da historicidade e identidade pedreirense,

por meio das experiéncias da festa de Santa Barbara.

2.1- Bairro do “samba e do amor”:

Na Pedreira tem uma batucada

Onde a negada vai se divertir

Tem uma negra conhecida por Suzana
E quem faz os caruanas,

E quem fuma o tauari,

Se falo é porque vi

Na Pedreira tem uma batucada

Onde a negada vai se divertir [...]

E a negada no batuque vira sem esfriar
Na Pedreira

De madrugada quando j& raiando o dia
E que para a batucada

E que acaba o tal cangaré

E a negrada dispersando o batuque
Vem murmurando este enredo: Mu né caxin belelé®’.

Emilio Albim, compositor deste samba no ano de 1935, descreve em versos, a ritmica
enérgica que pulsa nas ruas do bairro da Pedreira, em Belém do Para: palco das batucadas,
morada dos caruanas e lugar de encontros da ludicidade dos sambas noturnos com a

religiosidade da pajelanga cabocla®. Vicente Salles em O Negro no Para (1971), também

# Contos adaptados retirados da obra Viagens e Assombracdes de Belém (1986), escrito pelo jornalista,
antropologo, folclorista e escritor paraense Walcyr Monteiro. Nela estdo reunidas varias narrativas em torno da
crenca em fendmenos sobrenaturais ocorridos pelos bairros de Belém. Além das memdrias de experiéncias
magicas ¢ historias de aparigdes, estas sdo repassadas de “boca em boca”, pelos moradores dos logradouros.
Trata-se de uma obra voltada para o publico infanto-juvenil, e, foi na infancia, que a Pedreira mistica - das
pessoas que “viram” bicho, das “velhas Matinta” e das plantas de onde saiam indios - chegou ao meu
conhecimento, fazendo parte do meu rol de leituras de quando crianga.

# Samba Batuque na Pedreira retirado da obra de Vicente Salles O Negro no Para (1971). Este samba foi escrito
no ano de 1935 pelo académico de medicina e compositor premiado em diversos concursos Emilio Albim.

8 Este conceito pode ser compreendido a partir do que propds o antropélogo paraense Raymundo Heraldo
Maués, referéncia nos estudos sobre pajelanga e concepcdo sobre doengas na regido de Itapud, pertencente ao
municipio de Vigia, localizada na zona do Salgado, &rea de producdo pesqueira no litoral do Estado do Para. Sua
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registra os versos deste samba, assim como a pratica dos batuques denominados
genericamente de “sambas noturnos” em razao de serem realizados a noite nas ruas de Belém,
sobretudo naqueles bairros afastados dos centros urbanos e aburguesados (SALLES, 2016,
p.130-131). Ele também nos conta que a negra Suzana, personagem central do samba enredo
de Albim, que ndo havia gostado de ter seu nome mencionado na cancéo e, por isto, haveria
amaldicoado o compositor, que veio a falecer pouco tempo depois da divulgacdo da
composicdo. Negra Suzana também era conhecida por concorrer pelos melhores clientes com
Satiro Ferreira de Barros (FIGUEIREDO, 2008, p.284), pai de santo e personagem principal
na obra Babassué de Oneyda Alvarenga.

Narrativas como essa fazem parte das memorias produzidas por intelectuais, que
registravam a existéncia das atividades afrorreligiosas, praticadas por negros, caboclos®,
moradores dos subulrbios de Belém. Sao sujeitos marcados pelas experiéncias da migracdo e
das complexas trocas culturais, a partir dos encontros nas encruzilhadas e das trilhas cheias de
imbricacdes (GILROY, 2001, p.198) constroem os indicios da identidade pedreirense. Hoje, o
bairro da Pedreira configura-se em um dos logradouros comerciais que movimentam o
comércio varejista em Belém, dispondo de feiras, lojas, pequenos shoppings populares,
sapatarias, supermercados. E também o segundo bairro mais populoso da regido metropolitana
de Belém, segundo o censo do IBGE aplicado no ano de 2020, registrando uma populacéo
estimada em 69.608 habitantes. A Pedreira também conta com escolas de rede privada e
publica, bancos, farmécias, Unidade Béasica de Saude (UBS), linhas de 6nibus e espacos de

lazer como pragas e casas de shows.

Localizada na Zona Norte da cidade de Belém, a Pedreira tem como logradouros
fronteiricos os bairros do Marco, Umarizal, Telégrafo e Sacramenta. Como os demais bairros
de periferia da cidade, a Pedreira surgiu no inicio do século XX, no contexto de expansdo do

obra de referéncia é Padres, Pajés, Santos e Festas: catolicismo popular e controle eclesiastico (Cejup, 1995).
Segundo Maués, a pajelanca cabocla é um dos aspectos da diversidade religiosa da cultura cabocla presente na
Amazonia (MAUES, 2005, p.259), na qual existe uma complementariedade entre santos do catolicismo popular
e os encantados, influenciados por concepcdes de origem indigena ou também africana (MAUES, 2005, p.262).
Ambas as entidades estdo na representacdo da crenca do caboclo amazonico e se traduzem em formas de culto,
festas e rituais (MAUES, 2005, p.268). Saber mais, ver: MAUES (1995); MAUES (2005).

¥ Segundo RODRIGUES (2006) a identidade (ou néo-identidade) do caboclo amazénico possui uma
conceituacdo imprecisa, complexa e de alteridade relacionada sempre ao outro, isto &, uma representacdo
atribuida de fora para dentro (RODRIGUES, 2006, p.122) para demarcar desigualdades e diferengas. Ao mesmo
tempo, a questdo da categoria caboclo pode ser analisada como uma ndo-defini¢do, ou ainda, uma mediacéo
entre o0 que esta dentro e fora. Portanto, a identidade cabocla situa-se nas fronteiras e margens da modernidade e
¢ construida no jogo das diferencas e no constante movimento, pode “auto-constituir-se como uma fala, ao
mesmo tempo heterogénea e auténoma, local ¢ nacional, singular e plural” (RODRIGUES, 2006, p.128).
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tecido urbano no espaco metropolitano, no qual levou a ocupacéo das areas de baixadas®* por
populacbes de baixa renda (TRINDADE JR, 2009, p.269). Em busca de solucbes para o
problema de moradia, o bairro foi surgindo a partir do desbravamento dos terrenos de matas e
igarapés, feitos por sujeitos que buscavam abrigo frente ao desenvolvimento urbano no centro
da cidade. A nova &rea teve como paisagem inicial habitagcdes simples, “que refletiam a
origem humilde das familias que comecavam a habitar o bairro, eram barracos de palha, pau a
pique e palafitas que comegavam a se multiplicar” (NEGRAO, 2014, p.63). Parte da
populacdo da Pedreira era de procedéncia do Umarizal, bairro de transi¢do, que servia de
acesso dos bairros supracitados até o centro da cidade e vice-versa (PENTEADO, 1968,
p.339).

MAPA 01: Densidade demografica dos bairros de Belém na década 1960.

DENSIDADE DEMOGRAFICA DOS

BAIRROS DE BELEM EM 1960

——

[ 4
& SACRAMENTALS
"‘

; )
BATISTA
CAMPOS

- CONDOR

—

Rio Guama .,

8 S#o areas da cidade com nivel topogréfico baixo, inferior a 4 metros abaixo do nivel do mar. Esses espagos
urbanos possuem locais de habitacdo distribuidos desordenadamente e estdo constantemente sujeitos a
inundacdes em determinadas épocas do ano, em consequéncia do deficiente sistema de macrodrenagem, o qual
dificulta o escoamento hidrico (TRINDADE JR, 2009, p.269). Segundo Saint-Clair Trindade Junior (2009), as
ocupacOes das areas de baixadas marcam o primeiro momento de periferizacdo de Belém, ocorrido, sobretudo,
nas décadas de 1960 e 1970, se enquadram “enquanto espagos segregados, socialmente excluidos, com
deficiéncia de equipamentos urbanos ¢ comunitarios” (p.270).
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Mapa 01: Ao centro do mapa de densidade demogréfica dos bairros de Belém proposto por Penteado em 1960,
encontra-se o bairro da Pedreira, grifo em vermelho meu. Fonte: PENTEADO, 1968, p. 14. Mapa
remasterizado.

A migracdo de pessoas que seguiram as rotas saidas do Umarizal em direcdo a
Pedreira pode ser explicada, pois, ao longo do século XVIII e XIX, parte do espago do
Umarizal era povoada por antigos negros livres, descendentes de escravizados e mesticos que
viviam naquela zona de Belém. A medida que a cidade passou pelo processo de
aburguesamento e urbanizacdo, a populagdo negra foi sendo expelida daquela localidade,
seguindo pelas estradas da Pedreira, instalando os mais famosos batuques da cidade,
irradiando cultura negra, bons musicos e compositores populares (SALLES, 1971, p.189-
190). Vale ressaltar que a estrutura urbana do Umarizal em seu trecho fronteirico com o bairro
de Nazaré, na década de 1960, representava um dos espacos mais elegantes de Belém, cuja
caracteristica é ser essencialmente residencial e habitado pela classe media alta (PENTEADO,
1968, p.339). Porém, a medida que populacBes com menos recursos monetarios foram se
adensando no local, o padrdo das moradias se transformou em casas de barraca feitas em
madeira, chegando a outros bairros mais pobres e mais populosos de Belem (PENTEADO,
1968, p.337).

A partir da década de 1920 comecou a se verificar no bairro da Pedreira um sensivel
crescimento populacional e uma organizagdo progressiva, sobretudo, em torno da Avenida
Pedro Miranda, via principal do bairro (PEREIRA, 1997, n.p). Nos idos de 1950 até 1960, a
Pedreira concentrava uma populacdo de 74,5 habitantes por hectare. Segundo a cartografia
produzida por Penteado (1968), baseada no censo aplicado naquela década, a Pedreira
representava o quinto bairro mais populoso compondo a regido metropolitana de Belém, com
uma cifra de 25.619 residentes correspondendo a populagédo absoluta do local, sendo 7,1% em
relacdo a populacdo absoluta de Belém, numa area de 200.000 hectares (PENTEADO, 1968,
p.200). Isso significou uma quantidade crescente de moradores na Pedreira durante o periodo
mencionado, se comparado as areas centrais da cidade de Belém. Por exemplo, os antigos
bairros de Sdo Bras, Batista Campos e Nazaré, desenvolvidos durante a economia da

borracha®, registrou no inicio do século XX, nlmeros populacionais diminutos,

& Configurou-se no periodo histérico de desenvolvimento econdmico, ocorrido a partir da segunda metade do
século XI1X na regido norte do pais com a extragdo e comercializacdo da borracha/latex como matéria-prima e
produto notavel, sobretudo nas capitais Belém e Manaus (DAOU, 2000, p.21). Este ciclo econdmico teve
também como implicacGes as intervencdes urbanisticas e o progresso material voltado para as elites amazdnicas
Além de proporcionar a insercdo desta classe social nas trocas culturais e simbdlicas com a Europa (DAOU,

2000, p.22-23), como, por exemplo, a defesa das ideias de “civilizacdo”, “progresso” e “modernizagdo”, caras a
elite da borracha.
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correspondentes a 4,18%, 3,42% e 3,97% da populacdo absoluta de Belém, respectivamente
(PENTEADO, 1968, p.200). Essas cifras atestam a tendéncia de expansdo dos habitantes da
cidade de Belém para zonas periféricas, onde os bairros eram formados a partir da
disponibilidade das areas habitaveis. Os sujeitos que migravam para esses espacos pobres da
capital residiam, por vezes, em pequenas “barracas” construidas em madeira e palha,

localizadas em pequenos lotes ou nas margens dos igarapés (PENTEADO, 1968, p.190).

O bairro da Pedreira dispunha de uma paisagem contrastante e ainda em construcao. O
crescimento urbano era evidente no sentido das avenidas Pedro Miranda e Marques de Herval,
com vias largas e asfaltadas, um comércio em expansao, casas bancérias e pequenos edificios
(Jornal dos Bairros, O Liberal 14/11/1991), além do tradicional Mercado Municipal Sé&o
Pedro, construido na década de 1920, destinado a venda de géneros alimenticios (PEREIRA,
1997, n.p.). No entanto, individuos sem condi¢des de manter-se nesta zona central do
comeércio, embrenhavam-se pelos loteamentos de terra mais distantes. Nas baixadas da
“Pedreira carente”, a geografia do local passava a ser composta por areas de matas, igarapés e
pedreiras. As ruas eram de picgarra ou de pontes erguidas sobre as aguas das tubulacdes das
casas, sem sistema de encanamento de agua potavel ou esgoto. Essas, por sua vez, eram
construidas em estilo palafita ou em cabanas de palha de chdo batido, em ruas sem
pavimentagdo, sem saneamento basico e em areas de baixada (Jornal dos Bairros, O Liberal,
14/11/1991). As estivas ainda desenhavam parte do mapa pedreirense no final da década de
1980, revelando trechos com problemas de arruamento e infraestrutura inadequada para 0s
moradores. (Jornal dos Bairros, O Liberal, 07/12/1989, p.2).

Imagem 12: Avenida Pedro Miranda eixo central comercial no bairro da Pedreira em Belém do Pard. Fonte:
PENTEADO, 1968, p.349.
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Imagem 13: Igarapé localizado na travessa Visconde de Inhalima, bairro da Pedreira no ano de 1987. Fonte:
Jornal dos bairros, caderno do jornal O Liberal, 30/11/1987, p/4, na legenda da imagem jornalistica diz: “Igarapé
da Visconde sera drenado, alargado e revestido”

Além disso, as folhas jornalisticas denunciavam o “inchaco” presente nas zonas mais
periféricas dentro do bairro, correspondendo as ruas do Acampamento, Rua Nova, Humaita;
Visconde de Inhauma; rotas transversais a partir do eixo central da Avenida Pedro Miranda.
Nesse sentido, moradores locais e sem recursos financeiros, viram por meio das paginas dos
jornais locais®®* a oportunidade de cobrar medidas emergenciais as autoridades
governamentais, durante as decadas de 1970 até 1990. Nas matérias jornalisticas, 0s
ocupantes daquela area testemunhavam as “baixadas” como espaco possuidor das maiores
recorréncias de problemas infraestruturais, locais “que estdo sem condi¢des de moradia. As
pontes sdo mal feitas e as ruas, mal asfaltadas e esburacadas. O prefeito deveria olhar um

pouco mais para isso” (Jornal dos Bairros, O Liberal, 07/09/87 p.07).

Com uma rede de macrodrenagem ainda emergente por meio do Projeto de
Conservagdo Urbana de Recuperacdo Acelerada (CURA) atraves da Secretaria Municipal de
Saneamento (SESAN), somente entre os anos de 1989 e 1990 os logradouros passaram a
contar com uma rede incipiente de infraestrutura essencial para os moradores do bairro da
Pedreira. Embora a prefeitura de Belém, durante a gestdo de Fernando Coutinho Jorge e em
parceria com o governador do Para Jader Barbalho tenha iniciado, no ano de 1986, um projeto
voltado para a macrodrenagem nas areas alagadas em Belém (Diario do Para, 04/05/1986,

p.7), algumas comunidades e vilas familiares ndo foram integralmente contempladas pela

8 A exemplo dos canais de dentincia utilizados pela populagdo belenense durante as décadas de 1980 e 1990 cito
os cadernos jornalisticos semanais Jornal dos Bairros vinculado ao jornal local O Liberal e a coluna Diario do
Para Local que circulava no jornal Diario do Par4; disponiveis para consulta nos setores “Recortes de Jornais” e
na “Hemeroteca e Obras Raras”, ambos localizados na Biblioteca Publica Arthur Vianna — CENTUR, segundo e
terceiro andar, situada na Av. Gentil Bitencourt, bairro de Nazaré, Belém, Paré.
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empreitada (Jornal dos Bairros, O Liberal, 07/12/1989, p.2). Somente no ano de 1997, outro
projeto urbanistico foi direcionado para a macrodrenagem da bacia do Una, igarapé que corta
grande parte da Pedreira, tendo em vista contemplar parte das ruas ao sul do bairro com

pavimentacgdo e saneamento (O Liberal, 25/05/1997).

Desse modo, podemos perceber que o curso da modernizagdo, como o melhoramento
das infraestruturas urbanas, proporcionou o bem estar para alguns dos moradores da Pedreira,
sobretudo, aquelas que residiam nas avenidas mais centrais do bairro; assim como o
crescimento urbano intensificou processos de hibridacdo cultural entre esses sujeitos, na troca
de experiéncias e vivéncias, das tradi¢Oes, etnias, na¢bes. Viver a modernidade ndo implicou
em dissolver-se na massa e no anonimato, mas na busca de encontros confiaveis, formas
seletivas de sociabilidades e em multiplas relacdes cada vez mais dificeis de totalizar
(CANCLINI, 2008, p.286-287). Na “experiéncia diasporica” das camadas populares negras,
mesticas, caboclas, ribeirinhas; na aventura e desbravamento urbano nos bairros periféricos da
cidade, esses “estrangeiros familiares” (HALL, 2003, p.416), (re)constroem histérias de
identidade cultural ndo fixa, mas sempre hibridas, nas posi¢cdes que assumem e com as quais

se identificam com todas suas especificidades (HALL, 2003, p.433).

Nesse sentido, na interacdo entre individuo e espaco, suas simbioses e seus
estranhamentos (BARROS, 2006, p.467) sdo impressas caracteristicas singulares na paisagem
cultural dos bairros periféricos na cidade de Belém. Configura-se, neste espaco da cidade, o
cendrio de lutas sociais em favor das transformacdes socioespaciais e do direito & cidadania,
voltado para as fracOes populacionais de baixa renda em Belém (TRINDADE JR, 2009,
p.268-269). O objeto central desses enfrentamentos vivenciados por esses agentes urbanos
sdo, ndo somente, as necessidades de consumo e bem viver, como também de atividades
criativas, simbdlicas, ludicas (TRINDADE JR, 2009, p.268-269). Dessa forma, um dos
quadros pintados pelas camadas pobres dos suburbios da cidade esta no campo das praticas de
divertimento e de lazer. Nesses locais, ocorrem a manutencao do folclore regional, a presenca
de casas de bailes dancantes, festas carnavalescas e batuques praticados a noite, sdo as
modalidades de divertimento mais destacadas nessas localidades (PENTEADO, 1968, p.313).

Dessas atividades de diversdo, descritas por folcloristas, intelectuais e cronistas nas
folhas jornalisticas, desde a década de 1960, o bairro da Pedreira € popularmente conhecido

como “bairro do samba e do amor”, rétulo difundido em grande medida pelo jornalista Paulo
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Ronaldo no programa local de radio “A patrulha da Cidade” ¥ (VIEIRA, GONCALVES,
2003, p.132) e pela escritora Eneida de Morais®. Possui como marca identitaria as
manifestacdes carnavalescas, abrigando o unico sambodromo da capital paraense a “Aldeia de
Cultura Amazonica Davi Miguel”, mais conhecida como “Aldeia Cabana” *°- Entregue no ano
de 2000, esse complexo é palco para as expressdes artistico-culturais da cidade, especialmente
os desfiles carnavalescos, constituindo-se, portanto, um simbolo do bairro (CARVALHO,
2019, p.107).

Segundo Alfredo Oliveira (2006) na fase do carnaval da Era do Samba® iniciada por
volta da década de 1930, houve a consagracdo de alguns pontos urbanos de maior
concentracdo dos brincantes carnavalescos, desfilando pelo centro da cidade nos dias de Rei
Momo. Como, por exemplo, o Largo da Pélvora®, espaco onde se reuniam os folides para as
“batalhas” festivas mais importantes nesta fase da historia do carnaval de Belém. As
premiacdes dos concursos de fantasia e/ ou danga eram patrocinadas por alguns jornais de
circulacdo local, pela emissora de radio, a Radio clube do Para, e por comerciantes locais
(OLIVEIRA, 2006, p.17). Porém, ndo restrita somente aos logradouros centrais da capital
paraense, essa fase também marca a presenca da manifestacdo carnavalesca em outros bairros
periféricos de Belém, descortinando outras atividades artisticas e de lazer praticada pelas

camadas mais pobres da cidade. Estes sujeitos desfrutam da ludicidade carnavalesca,

# Paulo Ronaldo foi um polémico e conhecido radialista e redator de jornal atuante em Belém nas décadas de
1960 até 1980, quando faleceu de infarto enquanto apitava um jogo de futebol. Seu estilo de escrita foi marcado
por seus jargdes populares como “Pedreira bairro do samba e do amor” e ao seu estilo alternativo aos padrdes de
noticiario policial (VIEIRA, GONCALVES, 2003, p.132-134).

® Eneida de Moraes (1904-1971) foi uma escritora, jornalista, militante politica e notéria conhecedora do
carnaval brasileiro.

¥ 0 sambddromo esta localizado na Avenida Pedro Miranda, bairro da Pedreira, Belém-PA.

% Alfredo Oliveira é um escritor, cronista, compositor e pesquisador do carnaval paraense. Detido no estudo da
historicidade da festa carnavalesca na cidade de Belém, Oliveira produziu a obra Carnaval Paraense (SECULT,
2006), onde analisa a manifestagdo festiva, dividindo-a em trés fases. A primeira trata-se da fase do carnaval
po6s-entrudo, com as apresentacGes dos mascarados, a organizacdo dos bailes e desfiles de carros alegéricos
promovidos por comerciantes em meados do fim do século XIX (p.14-15). Em seguida, na virada do século XIX
para 0 XX, tem-se o carnaval de rua, cujas atracdes principais eram 0s corddes carnavalescos, compostos por
negros que tocavam lundus, carimbos e sirids, destacando o bairro do Umarizal como espaco de concentragdo
desses grupos. Por fim, o carnaval da era do samba deu o tom a festa em meados da década de 1930. Segundo
Oliveira, o carnaval da era do samba admite outras duas subdivisdes: a fase do carnaval das batalhas de confete,
promovidos por bares localizados nos bairros suburbanos de Belém, teve como marco inicial o ano de 1934 com
a fundagdo da escola de samba “Racho ndo posso me amofind”, criado pelo operario comunista Raimundo
Manito, localizada no bairro do Jurunas, assim como o surgimento das “sambistas”, que eram dangarinas que
desfilavam a frente dos grupos de carnaval. Na Pedreira, 0 nome de destaque era da sambista Marlene Nogueira,
conhecida popularmente como a “Parangolé do Samba” (OLIVEIRA, 2006, p.19). Por fim, em 1957 iniciou um
novo contorno na histéria do carnaval com os primeiros desfiles oficiais das escolas e agremiacbes
carnavalescas, marcando a fase do carnaval de avenida, oficialmente patrocinado pela Prefeitura Municipal de
Belém, na realizagdo anual dos desfiles das agremiacOes carnavalescas, tendo como desfecho a escolha da
campea no carnaval (OLIVEIRA, 2006, p.16,17-20).

°* Atual Praca da Republica, localizada no bairro da Campina em Belém do Para.
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promovem sociabilidades por meio da festa, fazendo do género a celebragdo de um elo em
acao (AMARAL, 2012, p.27) e marca identitaria de ser pedreirense.

Na histdria do carnaval no bairro do samba e do amor, as ruas sem asfalto abrigavam
as tradicionais batalhas de confetes promovidas por comerciantes locais e donos de bares,
além de ser ponto de encontro de grandes compositores e boémios do samba na Pedreira. No
periodo da festa carnavalesca, os moradores pedreirenses, brincantes e espectadores ‘“‘se
misturavam pela avenida, procurando se divertir da melhor maneira possivel, extravasando as
angustias e frustracdes de um ano inteiro de verdadeiras batalhas em busca da sobrevivéncia”
(Jornal dos Bairros, caderno de O Liberal, 02/02/1989, p.4). Nesse sentido, o ritmo das
baterias rompe com o siléncio, condicdo de subalternidade (SPIVAK, 2010, p.119) em prol
das vozes euforicas em dias de carnaval, entoadas por trabalhadores que compdem a base da
piramide social. Na Pedreira, a masica negra é também festiva, suas sincopes animam desejos
bésicos dos individuos em serem livres e serem eles mesmos, revelados na conjuncao do
corpo e da musica (GILROY, 2001, p.164). Marcas da heranca musical ancestral, pulsante no

fazer artistico-cultural pedreirense.

As atividades engendradas por esses sujeitos possibilitam perceber as tradigdes
musicais e de carater oral como elementos centrais na historia do bairro. Desde o findar do
século XIX e inicio do XX, sdo registradas nos jornais de circulacdo local, cronicas que
denunciavam a sonoridade dos batuques afrorreligiosos e dos sambas noturnos, ecoados pelas
ruas da Pedreira e em outras adjacéncias periféricas, localizadas na capital paraense. Neste
contexto, e até meados da década de 1940, a Intendéncia Municipal de Belém, na tentativa de
estabelecer controle sobre as populacdes negras e suas expressdes ludicas e religiosas, criava
mecanismos de proibicdo as praticas que estivessem fora das normas de comportamento,
segundo os preceitos civilizatorios e moralizantes (SILVA, 2020, p.157). As repercussdes
sociais que essas expressdes produziram na sociedade belenense poderiam ser vistas através
das ag0es repressivas, inscritas no Codigo de Posturas Municipais® desde a década de 1880,
prevendo punigdes aqueles que fizessem “batuques ou sambas; tocar tambor, carimbd, ou

qualquer instrumento que perturbe o sossego publico” *.

A vigilancia repressiva @ masica negra era incentivada pelos veiculos de comunicagédo

de massa. Segundo Vicente Salles (2016) bailes promovidos também por negros libertos,

%2 0 acervo encontra-se sob a guarda do Arquivo Publico no Estado do Para (APEP), bairro da Campina, Belém-
PA.
> Art. 109 do Cédigo de Posturas Municipais de Belém, lei n. 723 de junho de 1916.
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perturbava ndo pouco 0 sossego da classe burguesa e, por isso, a “imprensa da época
divulgava muitas manifestacdes dos incomodados, quase sempre com apelos a policia para a
repressao” (SALLES, 2016, p.85). Essas manifestacOes de lazer eram praticadas por sujeitos
denunciados pela vizinhanca e reprimidos pela policia. Notas jornalisticas reportavam as
atividades musicais feitas por individuos que “levam a noite em um forte samba abrigado a

tambor e que incomodam toda a vizinhanga” (Jornal A Republica, 03/07/1892, p.1).

Ja no final da década de 1940 sdo encontradas noticias de visitas esporadicas do
governador Magalhées Barata ** a Pedreira, repercutidas nos jornais locais. O apelo populista
do governador fazia do bairro da Pedreira - ao lado de outros logradouros como Jurunas e
Umarizal - palco para campanhas politicas, dentre elas agdes que “climinaram” praticas
musicais negras e a presenca de bebidas alcodlicas em tipos de divertimentos:

Jurunas, Umarizal e Pedreira j foram em algum tempo os bairros mais famosos da
cachaca e da desordem em Belém [...] N&o se ouvem os lundus de mocambos e ndo
purulam mais ali os temiveis alcodlatras de outrora... Mas o galo anuncia os labores

da manhd, os pedreirenses de hoje, em éxodo, de toda classe, descem para o labor do
dia. Ninguém fica em casa e vai trabalhar! (Jornal O Liberal, 12/02/1947).

A pretensa eliminagdo das atividades de “lazer populares”, também incluia os festejos
publicos, tais como o carnaval e as festas juninas, que envolviam parcelas consideraveis da
sociedade. No entanto, na impossibilidade de extingui-las do calendario festivo belenense,
caberia regulamenta-las ostensivamente, por meio de portarias disciplinares delegadas pelo
chefe de policia, bem como a autorizagdo das festas por meio da licenca policial (LEAL,
2011, p.71-73).

Nesse sentido, as manifestacOes artisticas, musicais e religiosas das populac¢des negras,
foram, historicamente, percebidas através de um critério civilizacional, que os avaliavam
preconceituosamente como elementos de desordem, costume de ‘“ndo civilizados”,
prejudiciais ao sossego publico, como lugares “baixos”, praticado por pessoas de identidade
sociais desprezadas (SILVA, 2015, p.51). E, por essas justificativas, deveriam ser reprimidas

pela acdo policial e julgados pelos jornais desde o fim do século XIX. Essas pistas evidenciam

°* Na conjuntura politica do Estado Novo, instaurado em 1937, no Brasil, por meio do golpe de Estado, tinha-se
no poder o presidente da RepUblica Getdlio Vargas, cuja marca de geréncia politica era, dentre outras, a
centralizacdo do poder e a cultura politica de intervencdo e a busca pela paz social (LEAL, 2011, p.64). A
atuacdo do major Joaquim de Magalhdes Barata comecou como governador no Pard em 1930-1935 e depois
como interventor federal entre os anos de 1943-1945, marcando sua segunda passagem pelo governo
estadonovista (LEAL, 2011, p.73). Depois, entre 1946-1956 tornando-se senador. Barata era orientado pela
postura autoritaria do Estado Novo; uma delas era a promulgacdo de medidas repressivas, direcionadas a certos
grupos ou praticas urbanas, cuja justificativa era pautada no discurso da preservacdo da moralidade e da
civilidade, aspectos centrais na atuacdo dos interventores federais ndo somente no Pard, mas em outros estados
nacionais sob a égide do governo Vargas.
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a presenca sonora desta parcela significativa da populacdo, cujo ganhara visualidade
momentos apos o fim da escraviddo no Brasil, gerando debates publicos e eruditos, fruto da

sua ressonancia na capital paraense.

Por outro lado, na tentativa de salvaguardar suas atividades de lazer da mira dos olhos
repressivos, sdo observadas estratégias de resisténcia engendradas por populacdes de matrizes
negras, ribeirinhas, caboclas, pertencentes a grupos entendidos pela ordem vigente como
marginais (SILVA, 2020, p. 158). Em busca da perpetuacdo de suas praticas artistico-culturais
e religiosas, esses individuos promoveram migracdes dentro do espacgo urbano, saindo dos
centros da capital em direcdo a outros espagos periféricos da cidade. Com isto, o
deslocamento dos bailes batuqueiros também ecoou, chegando até aquele que é o antigo
reduto dessa modalidade: o bairro da Pedreira (SILVA, 2020, p.168). Os sons dos tambores e
pandeiros eram realizados pelas ruas da Pedreira, desde os primeiros anos do século XX
(SALLES, 2016, p.130).

E, portanto, cenario historico, sendo o bairro figurado como territorio ludico,
acolhedor dos famosos blocos carnavalescos, os bambas do samba e os tambores de “mina”
que acordavam a populagdo nas madrugadas com sonoridades condensadas dentro e fora dos
terreiros (LUCA, 2008, p.279-280). Somam-se as essas manifestacdes, as apresentacdes de
cordbes de passaros juninos e boi-bumbas, comuns no més de junho, observados por
folcloristas na década de 1970, sendo a Pedreira o bairro “famoso pela exceléncia dos seus
terreiros de macumba (batuque, candomblé etc.) parques de boi-bumbas e terreiros de festas
populares” (TUPINAMBA, 1973, p. 13).

2.2 — Do sambista e do pai de santo:

Ao longo do tempo, no bairro da Pedreira estruturou-se um legitimo mapa de praticas
ludicas e musicais afro-indigenas, abrigadas no bairro do samba e do amor. Estipulou-se o
recorte entre os anos de 1960 a partir das consultas as folhas jornalistas, cujas matérias
representavam o cenario festivo de outrora. Por meio da investigacdo dessas fontes, foram
descortinados nomes de estabelecimentos, onde ocorriam atividades festivas e encontros de
musicos populares. O limite temporal se encerra no ano 2000, com a edificacdo do
sambddromo “Aldeia Cabana”, durante a gestdo do prefeito de Belém Edmilson Rodrigues,

sendo o espaco concebido para eventos carnavalescos:
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MAPA 02: Espacos de lazer e sociabilidades no bairro da Pedreira (1960-2000).
e sociabilid
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T “Pedreira Bar” (Atual Mercado Municipal)

Reunia brincantes para as tradicionais batalhas de confetes,
realizadas no periodo carnavalesco.

l“Casa Pisco” (Atual Sapatarias Paraibana)
Bar de encontro dos brincantes no carnaval de rua e das batalhas
de confete.

Cinemas do bairro - um local de encontro:
«e Cine Paraiso (Atual Igreja Universal do Reino de Deus)

=" Exibicdo de filmes, assim como espaco de apresentagdo dos passaros
juninos e local de encontro entre intelectuais e musicos populares.

Sede das Escolas de Samba:

ﬂ Embaixada de Samba Império Pedreirense (fundada em 1951, em atividade)
@ Piratas da Batucada (fundada em 1975, em atividade)

O Bloco Carnavalesco Aguenta o Tombo (fundada em 1979)

@ Académicos da Pedreira (fundada em 1980, em atividade)
. Associacdo Carnavalesca Unidos da Pedreira (fundada em 1990, em atividade)

Locais Publicos de apresentagdes artistico-musicais:

/ Local de desfiles carnavalescos de rua desde os anos 1950, até 1980.

‘ﬁ Parque de diversdes Estrela D'alva, com exibicdes de boi-bumbas
e passaros juninos em meados da década de 1960.

Sambodrémo de Cultura Amazénica Davi Miguel, popularmente conhecida por

Aldeia Cabana. Espaco para os desfiles de carnaval e apresentacgdes artisticas
desde o ano 2000.

Mapa 02: Croqui “Espagos de lazer e sociabilidades no bairro da Pedreira em Belém do Para (1960-2000)”. Autoria: Juliana Carvalho, 2022
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Os bares “Pedreira Bar”, “Casa Pisco” e “Bar Suburbana” eram os principais locais de
encontro dos sambistas, seresteiros e brincantes de carnaval desde os anos 1950 até meados
dos anos 1990 (CARVALHO, 2019, p.111). O “Pedreira Bar” era o ponto chave do carnaval,
com as tradicionais “batalhas” de confetes, com o palanque armado e destinado a folia
carnavalesca. Neste bar reuniam-se os sambistas desde os anos 1950, como também
comunicadores como Eloy Santos® e Paulo Ronaldo. No Cine Paraiso, também havia
reunides com rodas de debates composta por intelectuais e apresentacdo de filmes. Assim
como as apresentacdes de passaros juninos, carimbos e quadrilhas que compuseram a agenda
do cinema no més de junho, fazendo parte dos tracos culturais do bairro (PEREIRA, 1997,
n.p.). Por meio da memoaria oral dos antigos moradores da Pedreira, 0s quais rememoram
aspectos festivos do bairro a partir da década de 1960, séo registradas a presenca dos bois
“Flor do Una” e “Estrela da Bardo” que se apresentavam no bairro da Pedreira. Além dos
passaros “Beija-flor”, “Rouxinol” e “Gar¢a” que eram apreciados pelos moradores da

Pedreira no més de junho.
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Imagem 14: Cine Paraiso em funcionamento durante a década de 1960. Fonte: NostalgiaBelém.com. Acesso em
Janeiro de 2023.

% Conhecido popularmente como “Rei do Radio” no Para. Eloy Santos comegou sua carreira na década de 1950
prestando servico nos alto-falantes de rua da Radio Rauland FM. A noite trabalhava como taxista. Também era
comunicador nos alto-falantes instalados em frente ao Pedreira Bar. Foi comunicador na Radio Clube em 1960,
posteriormente trabalhou em outras emissoras locais: Marajoara e Liberal. Eloy Santos foi morto por
atropelamento em 2007.

% Este material etnografico foi registrado por mim no ano de 2018-2019 no ambito da Iniciagdo Cientifica —
PIBIC —CNPQ, durante as atividades voltadas para a construcdo do projeto de pesquisa relacionado as atividades
artistico-culturais no bairro da Pedreira, no momento de graduagdo no curso de Histéria na Universidade Federal
do Pard. Uma parte desta investigacdo excedeu o limite do projeto, sendo utilizada somente agora, no ambito da
Pds-graduacdo. Porém, nao é tarde para escrever meus mais sinceros agradecimentos ao Seu Janga e ao Seu
Augusto, antigos moradores do bairro e componentes da Escola de Samba Império Pedreirense, que contribuiram
de forma impar para o inicio desta investigacao, la em 2018, acerca da pluralidade cultural existente na Pedreira.
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cniro., um =maspécio do palangue do PFedreira Bar, nor ocasiio dc wuasa o
strando que, de fato, fol uma das melbores do Carmaval de S1

Imagem 15: Palanque armado em frente ao Pedreira Bar, durante o carnaval de 1951. Fonte: Jornal O Liberal,
07/02/1951, p.4.

“A Pedreira sempre foi bem representada no carnaval de Belém. E ndo ¢ para menos!
Considerada como bairro do samba e do amor, a Pedreira tem uma forte tradicdo
carnavalesca.” (Jornal dos Bairros, O Liberal. 28/12/1989). Outro lugar de encontro das
representagOes festivas no bairro da Pedreira sdo as sedes sociais das Escolas de Samba.
Dentre as escolas pioneiras no carnaval de rua, no ano de 1948 com a desativagdo da “Escola
Mista de Carnaval”, sediada no Umarizal, outra agremiagao foi fundada, porém aportada no
bairro do samba e do amor: a “Maracatu do Subtrbio”. No final da década de 1950, uma nova
modificacdo levou a mudanca do nome da escola de samba que passou a ser chamada de
“Embaixada de Samba Império Pedreirense” (OLIVEIRA, 2006, p.74), com o codinome
Império Pedreirense até os dias atuais. Manchetes jornalisticas como “A bateria do Império
faz muito barulho!” (Diario do Para, 25/01/1985, p.8) e “Pedreira confia na forga da
Embaixada” (Diario do Pard, 07/02/1986, p.7) estamparam a forte presenca da Embaixada de

Samba e dos folides pedreirenses no carnaval de Belém.

Outro grito carnavalesco de destaque na historia de carnaval da Pedreira foi bradado
pelo bloco carnavalesco “Aguenta o Tombo”, fundado no ano de 1979. Tornou-se tradicional
no carnaval de Belém, inserido nos concursos musicais de samba, promovidos pela Radio
Clube do Para” e pela Prefeitura Municipal de Belém (DETUR, 1985, p.21). Dois anos mais

*” De prefixo PRC-5, a Radio Clube do Para foi a primeira emissora de radio a ser fundada na Amazonia, no ano
de 1928, no formato das emissoras de associados, mediante mensalidades fixas. Com o alcance limitado, sua
frequéncia ndo atingia todos os bairros de Belém. Estabeleceu-se no bairro do Jurunas, na capital paraense, no
ano de 1937, gracas a Prefeitura Municipal que presenteou a emissora com um terreno no referido bairro,



100

tarde, em 1981, outra escola de samba surge no pavilhdo carnavalesco da Pedreira: “O
Académicos de Samba da Pedreira”. O Jornal de circulagdo regional O Liberal, em

22/03/1997, reportou a matéria saudosista em homenagem a fundacéo da escola de samba:

Umas vinte pessoas estdo reunidas num rinque de patinacdo desativado, na Rua
Humaita, quando falta luz na Pedreira, na noite de 10 de margo de 1981. Um vizinho
traz um lampido e a conversa continua, porque o assunto é urgente: esta nascendo o
Grémio Recreativo Académicos de Samba da Pedreira (O Liberal, 22/03/1997).

No bairro da Pedreira, além das manifestacGes festivas carnavalescas e juninas,
destacam-se outros personagens que transitam entre os mundos do santo, do samba, das
procissdes de rua e dos batuques dos terreiros. A seguir, apresentarei dois exemplos dessas
sociabilidades religiosas e ladicas. A primeira delas trata-se da afrorreligiosa Nilza
Sacramento Trindade, conhecida popularmente pelo nome “Anastacia”, moradora na travessa
Enéas Pinheiro, local onde também estd o seu “Bar da Anastacia”. O segundo exemplo versa
sobre a atuacdo de Jodo Ramos, mais conhecido como “Jodo de Guapindaia”. J4 falecido, o
seu terreiro localizava-se na travessa Piraja; no perimetro ele também realizava ladainhas e
procisses a santos catolicos. Ademais, Jodo de Guapindaia esteve envolvido na gestdo da
Escola de Samba Impeério Pedreirense durante as decadas de 1970 e 1990; na fundacdo de
passaros juninos e na direcdo de associagdes culturais. Nesse sentido, mde Nilza e pai Jodo de
Guapindaia exemplificam, com suas historias, duas trajetorias reais dos transitos entre o
legado do samba e dos terreiros existente nas ruas da Pedreira, contribuindo para o desenho

do mapa festivo e afrorreligioso do bairro.

2.2.1 — Mae Nilza Sacramento Trindade, a “popular Dona Anastacia’:

O primeiro exemplo refere-se a Nilza Sacramento Trindade, conhecida popularmente

como “Dona Anasticia”, codinome reconhecido por ser também a alcunha de seu

também evidenciando as fortes ligagbes dos administradores da Radio Clube com a elite politica local (COSTA,
2015, p.17-18). Inicialmente, a programacdo radiofénica musical era realizada por meio de empréstimos de
discos dos comerciantes locais, 0s quais, em contrapartida tinham seus estabelecimentos e produtos anunciados
em forma de agradecimento. Ja nos anos de 1940 a Radio Clube contou com sua prépria orquestra € com o
auditorio do Clube, inaugurado em 1945 com capacidade para 150 pessoas, onde passou a receber diversos
artistas e grupos musicais. Somente no ano de 1954, a Radio Clube passou a ter concorréncia no mercado local
com a criacdo da Radio Marajoara, na época, comandava uma extensa rede nacional de jornais — dentre eles o
jornal “A Provincia do Para” reinaugurado em 1947 - revistas, emissoras de radio e de televisdo (COSTA, 2015,
p. 19-20). No mesmo ano de 1954, a Radio Clube passou a ter sua sede no edificio “Palacio do Radio”,
localizado no centro da cidade, na atual Avenida Presidente Vargas, novamente, fruto dos lacos entre a direcdo
da emissora e a prefeitura de Belém (COSTA, 2015, p.21). Saber mais ver: COSTA (2015).
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estabelecimento: “Bar da Anastacia”. Dona Anastdcia/mae Nilza ¢ uma senhora de cor negra,
vilva, afrorreligiosa e moradora da Pedreira ha mais de 40 anos. Aos seus 77 anos de idade,
ela possui uma longa trajetéria de lider comunitaria, sendo ela a fundadora do “Centro
Comunitério Anastacia”, entidade filantropica destinada a prestagdao de auxilios para pessoas
em situacdo de vulnerabilidade social e residentes no bairro da Pedreira. Seu bar é um dos
principais locais de lazer no bairro com diversas atracGes musicais, dentre elas as rodas de
samba e os bailes da saudade. Em dias de carnaval, o Bar da Anasticia torna-se ponto de

concentracdo dos blocos de carnaval de rua que desfilam pelas ruas da Pedreira.

Dona Anastacia esta inserida nas histdrias de carnaval da Pedreira de meados da
década de 1990, periodo em que as manifestacGes carnavalescas eram criadas a partir da
reunido dos moradores do bairro. E o caso da criagio da “Agremiagio Carnavalesca Unidos
da Pedreira” fundada por Anasticia, o qual ganhou espaco na avenida no ano de 1997
(PEREIRA, 1997, n.p.). Manchetes jornalisticas como “Anasticia: agitagdo no bairro da
Pedreira” (O Liberal, 31/01/1991) e slogans ‘“Anasticia: um grito forte do folclore na
Pedreira” (Idem) ressaltam a importincia de Dona Anastacia como uma das promotoras da
cultura carnavalesca para a populacdo pedreirense. Também indicam que moradores do bairro
se reunem em torno de grupos festivos, elegendo uma lider comunitaria, responsavel pela

organizacéo da festa.

- ey

Anastéacia: agitag¢iio no bairro da Pedreira

Imagem 16: Nilza Sacramento Trindade (Dona Anastécia) em frente & Associacdo Carnavalesca Unidos da
Pedreira. Fonte: O Liberal, 31 de janeiro de 1991, n.p.



102

Sua presenca é também visivel nos tambores realizados na Federacdo Espirita
Umbandista dos Cultos Afro Brasileiros no Par&— FEUCABEP®, localizada na travessa Enéas
Pinheiro, situada a uma quadra ap6s o Bar da Anastacia. Mae Nilza filiou-se na FEUCABEP
no ano de 1989, registrando seu terreiro Abassa de lansd e Ogum, possuindo como guia chefe
o0 encantado Gira Mundo. Seu terreiro de Candomblé foi fundado em 1980, também segue o
modelo de culto da Umbanda. Dentro do calendario das festas afrorreligiosas, a de maior
visibilidade realizada por mde Nilza é a dos santos cat6licos Sdo Cosme e Sdo Damiao,
comemorado no dia 27 de setembro. Nesta data, m&e Nilza realiza, além dos rituais em seu
espaco religioso, um evento destinado as criancas moradoras da Pedreira, com distribuicédo de

bombons.

Imagem 17: Mae Nilza em seu Abassa de lansd e Ogum, ano impreciso. Fonte: Mapeandoaxé.org.br. Acesso em
maio de 2023.

Dona Anastacia, produtora de cultura popular e mulher do santo, transita entre as

religibes de matrizes africanas e o carnaval de rua, ora participando das festas da

% Nos primeiros anos da Ditadura Militar no Brasil, a presenca dos terreiros afrorreligiosos era julgada pelos
militares como foco de desordem e, por isto, deveriam ser amplamente combatidos. Nesse contexto, na cidade de
Belém, a solucéo encontrada por um grupo de liderancas afrorreligiosas foi a criacdo da FEUCABEP, fundada
em 26 de agosto de 1964, enquanto 6rgdo burocrético e normalizador das casas de culto. Além disso, existem na
FEUCABEP os tambores festivos que congregam a comunidade afrorreligiosa vinculada a federacdo e os
afrorreligiosos cujos terreiros estdo situados no bairro da Pedreira, onde também esta localizada a sede da
instituicdo. Durante o curso da pesquisa no ano de 2023, pude acompanhar algumas festas que compuseram o
calendério dos rituais festivos daquele ano: no més de janeiro, houve a homenagem ao Orix& Oxala, em seguida,
no més de maio com o Tambor das Flores, e, por fim, no més de agosto, foram realizadas as comemorag6es do
aniversario de 59 anos de fundacdo da FEUCABEP. Sobre a trajetdria e o calendario das festas, irei apontar mais
detalhes adiante.
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FEUCABEP, ora cooperando com os ensaios folcléricos de rua. Durante a pesquisa de
campo, pude observar pessoalmente sua participagdo nas esferas festivas do “samba” e no
momento religioso do “santo”. Em janeiro de 2023, dona Anastacia participou do Tambor
ritualistico em Homenagem ao Orix& Oxald promovido pela Federacdo, sendo este o ritual de
abertura do referido ano. Ao encerrar o tambor, ela pediu a bencdo dos que ali estavam,
recolheu seus rosarios e retirou-se para outro compromisso: Era a vez das batucadas de
samba, onde ela se fez presente no ensaio carnavalesco da Escola de Samba Império

Pedreirense, realizado logo adiante, na Avenida Pedro Miranda®.

Imagem 18: Nilza Sacramento Trindade (Dona Anastacia) participando do tambor em comemoragdo aos 59
anos da FEUCABEP no ano de 2023. Fonte: Juliana Carvalho, 2023.

Nessa e em outras histdrias de existéncia dos blocos e das agremiagfes carnavalescas
no bairro da Pedreira é possivel visualizar o poder dialégico feito entre as festas populares
costuradas pelas redes de sociabilidade dos terreiros. Ndo € raro encontrar dentro dos
barracGes das escolas de samba algum assentamento de caboclo ou homenagens a santos
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catolicos, embebidos pelo sincretismo afroindigena™. Do mesmo modo, presidentes de

% Registro da pesquisa de campo realizada por mim em janeiro de 2023 no bairro da Pedreira.
1% Esta categoria é pensada segundo o que propde Pacheco (2013) acerca da cosmologia afroindigena, gestada
nas intermediacdes, confrontos e negociagBes entre mundos indigenas, africanos, e do catolicismo popular e
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grupos carnavalescos transitam entre o mundo da cultura popular e o das religies afro,
trazendo a cena festiva pedreirense temas e sujeitos do santo compondo 0s seus enredos.
Assim como, boi-bumbas e passaros juninos chefiados por encantados do pantedo

afrorreligioso, gerador de tradigdes nascidas dentro dos terreiros.

Um exemplo especifico dessas sociabilidades pode ser percebido no processo de
fundacdo da Escola de Samba Império Pedreirense, instituicdo carnavalesca na qual Dona
Anastacia/ mae Nilza também participa em dias de carnaval, junto a outras liderangas
afrorreligiosas que participam do desfile, sobretudo na ala das baianas. Na histéria do Império
Pedreirense, por volta da década de 1960, a agremiacdo dividia espaco entre a sede da
Embaixada e a casa de culto afro pertencente a familia de Geraldo Sampaio, presidente da
referida escola de samba naquele periodo. Segundo o carnavalesco e morador da Pedreira,
Jean Negrdo “esse terreiro era assim, este terreiro era de familia que a mae de santo zelava. E
teve determinado momento da histéria, em que se perdeu, ou se era a histéria da Embaixada
ou se era a historia do proprio terreiro, que era no mesmo lugar™®'. A separacéo fisica do local
veio somente na gestdo do prefeito de Belém Fernando Coutinho Jorge na década de 1980, a
partir de uma lei que instituia que as escolas de samba se tornassem ordem de utilidade
publica, delimitando assim em qual perimetro funcionaria o barracdo carnavalesco. Além
desse periodo, a referida escola de samba teve a sua historia de carnaval atravessada por outro
personagem do santo: Tratava-se de Jodo de Guapindaia, pai de santo afamado no bairro da

Pedreira e incentivador da cultura popular.

sacramental desde os tempos coloniais (p.490). Nesse sentido, a constituicdo do pantedo afroindigena nos
territorios amazonicos “assenta-se nas profundas relagdes entre indios e negros por intermédio de saberes,
crengas, fazeres alinhavam em toda a regidao” (PACHECO, 2013, p.477). Portanto, configuraram-se em zonas de
contatos interculturais os ambientes de interacdo, trabalho e lazer, nos quais populagdes amaz6nicas de tradices
orais traduziram, a modos especificos, formas com que lidam como encantados, espiritos, santos, orixas em suas
praticas religiosas (PACHECO, 2013, p.478). Nas praticas afroindigenas, sdo resguardadas e reafirmadas suas
religiosidades e crencas nos pajés, curandeiros, benzedores, pais de santo nos espacos sagrados com repertorios
de matrizes diversas (PACHECO, 2010, p.89-90). Outro traco marcante do sincretismo afroindigena é seu
profundo enlace entre religiosidade e natureza, onde as experiéncias religiosas afroindigenas ndo sdo apartadas
dos cddigos e saberes da natureza (PACHECO, 2013, p.504), a exemplo do rico pantedo religioso que também
evoca encantados das matas, rios, morros, rochas. Saber mais ver PACHECO (2010); PACHECO (2013).

1% Entrevista com carnavalesco Jean Negréo, cedida em junho de 2023.
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2.2.2 — Jodo de Guapindaia: Pai de santo e promotor da cultura popular.

Outra atuacdo marcante na histéria do carnaval da Pedreira foi a de Jodo Ramos, um
respeitado pai de santo, popularmente conhecido no bairro como “Guapindaia”, devido ao
encantado que carregava. Sua “vida no santo” iniciou-se durante sua atuagdo como militar na
Aeronautica, periodo em que ocorreram as suas primeiras manifestacbes medidnicas, e, por
este motivo, foi dado como “louco” e exonerado dos servigos militares. Iniciou-se pelas maos
da mae de santa Margarida Motta. Ha também relatos de seus parentes'® que por volta dos
seus 22 anos de idade, realizou uma viagem para Salvador, onde conheceu 0 pai de santo
Zezinho de Ataid, tornando-se irméo de Santo de Pai Euclides, da casa Fanti Ashanti em S&o
Luis do Maranhdo (CARVALHO, 2019, p.118). Seu terreiro chamava-se “Engenho Novo de
Logun”, localizado na travessa Piraja, também foi nomeado de “Terreiro de Umbanda Ogum

Rompe Mato” e “Sao Jorge Jardim de Aueiras”, todos na Pedreira.

Imagem 19: Jodo de Guapindaia incorporado com seu encantado (Guapindaia de Alexandria) recepcionando
uma amiga em visita ao seu terreiro. Fonte: Arquivo pessoal de familia de Jodo Ramos, cedido por seu filho
Eden Ramos em 2018.

102 Algumas informac@es e as fotografias do afrorreligioso foram obtidas em entrevista realizada com o filho de
Guapindaia, Eden Ramos, realizada no ano de 2018 durante a vigéncia da Iniciacdo Cientifica no periodo da
graduagdo em histéria na UFPA.
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Imagem 20: Jodo de Guapindaia (ao centro da fotografia) com seus filhos de santo e amigos do terreiro. Fonte:
Arquivo pessoal de familia de Jodo Ramos, cedido por seu filho Eden Ramos em 2018.

Jodo de Guapindaia também realizava procissdes pelas ruas da Pedreira em honra a
Santo Expedito, motivado pela crenga que seu encantado Guapindaia tinha no santo catolico.
A procissdo foi brevemente descrita pelos pesquisadores norte-americanos Ruth e Seth
Leacock durante a sua estadia em Belém no ano de 1962, registrando-a na obra Spirits Of the
Deep: A Study of an Afro-Brasilian Cult, publicada em 1972. Dez anos mais tarde, em 1977, a
procissdo foi filmada e exibida pela série de televisdo documental Dissappearing Worlds
produzida pela BBC de Londres, a consultoria da série foi feita pelo antrop6logo Peter Fry.
Em Belém, assessoria foi feita pela antropéloga Anaiza Vergolino. O capitulo intitulado
“Umbanda” consistiu nas gravagdes de manifestagdes afrorreligiosas na cidade de Belém,
iniciando com a procissdo de Santo Expedito no bairro da Pedreira, e depois outras cenas

gravadas em S&o Paulo na Baixada Santista'®.

193 Em conversa com a antropéloga Anaiza Vergolino, a ideia da coletanea produzida na década de 1970 era a de
mostrar diversas praticas existentes pelo mundo que estariam em vias de desaparecimento. Porém o fenémeno da
umbanda investigado foi contrario a proposta da série, isto é, ndo seria uma pratica em “desaparecimento”, mas
uma manifestacdo crescente seja na regido norte com gravagdes em Belém ou na regido sul com gravagdes em
Séo Paulo.
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Imagem 21: Cena da série Disappearing World (BBC LONDRES, 1977) onde ocorre a procissdao de Santo
Expedito organizada por Jodo de Guapindaia no bairro da Pedreira na década de 1970.

Ruth e Seth Leacock (1972) descreveram que tal festividade durou cerca de trés dias,
sendo a procissdo o evento principal saindo as quatro horas da tarde e retornando ao terreiro
as dezoito horas. Contam que foi organizada por um médium como parte da celebracdo de
aniversario do seu chefe encantado, Guapindaia (LEACOCK, LEACOCK, 1972, p.301). O
circuito era feito pela vizinhanca composta pela maioria dos médiuns do terreiro
acompanhados por seus familiares, além dos transeuntes e de uma banda instrumental. A
procissdo era acompanhada por uma quantidade consideravel de meninos e meninas, ndo
necessariamente participantes da casa de culto, estes formavam duas filas ao lado do andor do
santo (LEACOCK, LEACOCK, 1972, p.295-299). Do mesmo modo, na cena da série
documental organizada pela BBC Londres na década de 1970, é perceptivel o forte apelo
popular nas procissoes realizadas no bairro da Pedreira, mobilizadas pela comunidade local
em torno de uma manifestacao religiosa, a primeira vista catélica, porém organizada por um

afrorreligioso.

Transitando para o mundo da cultura popular, enquanto sujeito do “samba”, Jodo de
Guapindaia foi presidente da Escola de Samba Império Pedreirense nas décadas de 1970 e,
dez anos depois, na década de 1990, no retorno as atividades da agremiacdo, lancando o
enredo “Da Coroa do Império no batuque da Pedreira”, promovendo a reabertura da escola de
samba e a participacdo do povo na retomada de suas tradicGes pos-ditadura militar.
Guapindaia assumiu cargos na diretoria da escola pela ultima vez no ano 2000 a 2003

(CARVALHO, 2019, p.119). Sua atuacdo também se ampliou até a diretoria carnavalesca no
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Império do Samba Quem Séo Eles, localizada no bairro do Umarizal e no Académicos do
Samba da Pedreira, além de ter sido um dos fundadores do passaro junino TEM-TEM, hoje
localizado no distrito de Icoaraci'®. No ano de 1986, Jodo de Guapindaia foi presidente da
Associacdo de Grupos Folcloéricos, onde congregava manifestacGes artistico-musicais do
povo, tais como grupos de pastorinhas, bois, passaros juninos, folia de reis, malhacdo de
Judas (Diério do Par4, 30/05/1986, p.7).

Segundo Jean Negrdo, uma das memorias festivas acerca da passagem de Jodo de
Guapindaia no universo festivo pedreirense foi a de transportar para dentro do espaco do
carnaval “tradi¢Oes, entre elas a festa de Santa Barbara, a festa do caboclo Pena Verde, festa
de Xangd, dentro da propria Embaixada” '®. Nesse sentido, as redes de sociabilidades dos
terreiros com as festas na Pedreira sdo evidentes, sejam elas nos bastidores dos desfiles com
obrigaces e pedidos de protecdo e abertura de caminhos aos orixas, santos, caboclos e
encantados. Ou ainda na avenida, desfilando os sujeitos do santo e cantando enredos que
trazem em suas letras a historia das praticas afrorreligiosas dos batuques da Pedreira, das

festas e da memoria dos cultos afro presente até os dias de hoje.

Por exemplo, no ano de 1999, Jodo de Guapindaia havia lancado na agremiacao
Império Pedreirense o samba enredo “Da Coroa do Império no Batuque da Pedreira” desfilado
novamente na avenida no ano de 2015. A letra do enredo ilustra a presenca historica dos
terreiros no bairro da Pedreira e os encontros entre os mundos do “samba” e do “santo”
performatizados no carnaval de Belém, dentro do contexto de formacdo cultural de heranca
negra no Brasil. Nesse sentido, a quadra carnavalesca é entendida pelos pedreirenses como
momento chave para dialogar com a comunidade local sobre as experiéncias afrorreligiosas
vivenciadas pelos sujeitos do santo, os quais fixaram 0s seus terreiros de longa data na
historia do bairro (CARVALHO, 2019, p.123):

[...] Simples como um togue de magia;
O negro assim surgia

No terreiro de Umbanda

E a Pedreira na avenida

Transforma o batuque em samba

Obatald... Vem me ajudar
Para a liberdade conquistar

104 Informagdes obtidas com Eden Edson Costa Ramos, entrevista cedida em 2018, registrada durante a vigéncia

da bolsa de iniciacdo cientifica PIBIC/CNPQ.
1% Entrevista com carnavalesco Jean Negréo, cedida em junho de 2023.
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Eu bato forte no couro (tam tam tam)
Espanto até mau olhado, corto o mal
Eu sou negéo eu sou bantu, eu sou

E no Império vou brincar meu carnaval
Béabalorixas, feiticeiros de valor

Salve, a coroa guerreira

Representante da pedreira

O bairro do samba e do amor (bis) *®

Imagem 22: Liderancas afrorreligiosas no desfile do ano de 2015 da Embaixada de Samba Império Pedreirense
na Aldeia Cabana. Fonte: imperiopedreirense.blogspot.com. Acesso em junho de 2023.

E se tratando da programacdo nos dias de Rei Momo, embora o intuito seja o de
“pular” o carnaval permeado pela diversdo, este evento exige labor organizacional. Essas
atividades incluem diversos servicos que compdem a estrutura da festa, desde aqueles
ocorridos no barracéo: rifas e bingos para angariar recursos financeiros para a realizacdo de
desfiles; reunido de pessoas responsaveis pela confeccdo de fantasias e carros alegoricos,
ensaios e orientagdes para a criacdo de coreografias apresentadas no desfile. O carnaval,
enquanto evento gerador de renda, também pode ser visualizado pela frequéncia de
comerciantes no local onde ocorrem os desfiles, blocos e os arrastdes carnavalescos que
percorrem as ruas de Belém. Um desses espacos propicios para aqueles que buscam, nos dias
de folia, o sustento familiar € o sambodromo popularmente conhecido como Aldeia Cabana,
situado no bairro da Pedreira. Desde 0 ano 2000, a estrutura concentra os desfiles das escolas

de samba, além de simbolo da cultura carnavalesca para a populacdo pedreirense, sendo palco

106 Fragmento do samba enredo Da Coroa do Império no Batuque da Pedreira. Compositores: Javis, Dito e
Marujo do Salgueiro.
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de apresentag0es artistico-musicais na cidade de Belém. Também é marcado pela presenca de
vendedores ambulantes, flanelinhas, bancas de comidas tipicas, entre outras atividades

autbnomas em dias de eventos culturais.

No carnaval, essas atividades externas ao barracdo envolvem outros sujeitos da
comunidade, que fazem do evento oportunidade de garantir proveitos financeiros, e, apesar de
estarem envolvidos pela aura carnavalesca, desempenham outras fungbes de trabalhos
(QUEIROZ, 1994, p.31), onde a dimens&o espetacular e mercantil convive (CAVALCANTI,
2015, p.19). Além disso, os blocos e as sedes das escolas de samba configuram-se também em
espacos sociais, promovendo redes de solidariedade entre os residentes do bairro, por meio de
acdes beneficentes junto aos moradores que procuram esses centros comunitarios (PEREIRA,
1997, n.p). Essas atividades filantropicas'®” engendradas por sujeitos do samba possibilitam a
chegada de servicos juridicos, médicos e outras func¢des basicas voltadas para populacdes que

ndo possuem acesso regular a esses atendimentos profissionais.

Por ora, ressalto que a Pedreira se insere na histéria do carnaval de Belém como um
agucador dos corpos negros, carnavalizados, descendentes dos escravizados e produtores de
cultura, advinda do cotidiano dos pobres (SIMAS, 2022, p.110). Nos encontros entre bares,
cinemas, sedes das escolas de samba e locais publicos de apresentaces artisticas, sdo forjadas
as marcas identitarias do bairro no fuzué festivo das ruas (SIMAS, 2022, 106), mas também
no oposto a isso: Na seriedade do trabalho pela busca da sobrevivéncia das manifestacoes
culturais e afrorreligiosas, praticadas pelas camadas populares e historicamente

subalternizadas.

No bairro “do samba e do amor,” o carnaval e as redes de sociabilidades que ele
mobiliza podem ser percebidos como um canal de expressao e mediacdo ao longo do seculo
XX (CAVALCANTI, 2015, p.18), mobilizando diferentes grupos urbanos em Belém. Nessas
conversas urbanas em tempo de festa, os enredos — elemento-chave do desfile — séo os porta-
vozes de diversos assuntos, dentre eles a reiteracdo da identidade de ser pedreirense. Por meio
da linguagem visual das dancas e do ritmo musical, o bate-papo carnavalesco apresenta ao
grande publico a Pedreira, representada como antigo reduto dos batuques e dos sambas

noturnos, assim como dos terreiros afrorreligiosos. Nesse sentido, para além do carnaval,

197 Caracterizados por serem mutirdes sociais realizados no espago das sedes das escolas de samba, por vezes,

em parceria com 0s comerciantes locais e outros servigos prestados por instituicdes parceiras.
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torna-se possivel perceber os transitos realizados por sujeitos que dividem o seu zelo entre as
manifestacdes festivas e a seriedade dos ritos religiosos, conduzindo em seus terreiros os
cultos afro. Portanto, a Pedreira € um lugar com sua propria historia de carnaval, cantado na
avenida, como bairro onde “Tem macumba e pajelanca, pai de santo, tem pajé, tem batuque,

tem ciranda, maracatu e afoxé” '%,

2.3 - E da “macumba” dos terreiros'®:

PEDREIRA!...PEDREIRA!...

AO JORNALISTA LARA CAVALERO

De fato a Pedreira tinha sua histéria de capadogagem e capoerismo e 0 seu
desprimoroso conceito era 0 da macumba supersticiosa e dos terreiros. A grei
delinquente tinha mesmo seu habitat naquela Nova Friburgo paraense! Hoje, as
coisas mudaram... (O Liberal, 12/02/1947).

Um primeiro aspecto que gostaria de ressaltar na compreensdo das experiéncias
afrorreligiosas no bairro da Pedreira sdo as pretensas ideologias modernizadoras em voga
desde o final do século XIX, ao desenvolvimentismo, acentuando a compartimentacéo
maniqueista. Isto é, ao imaginar que a modernizacdo colocaria fim as formas de producéo, de
crencas e de bens tradicionais (CANCLINI, 2008, p.21-22), ao se considerar tais
manifesta¢cdes como “tradicionais”, acreditava-se que, com o0 avango da civilizacdo, praticas
artistico-culturais e religiosas negras estariam fadadas ao desaparecimento. O mesmo se
pensou, anos mais tarde no século XX, pelos folcloristas, na tentativa de salvaguardar a
tradicdo popular brasileira. No entanto, a leitura de mundo a partir do olhar multifocal e
sensivel, possibilita descortinar experiéncias mais complexas em torno da religiosidade, das
artes, da mausica e das varias formas de comunicar-se. Ao contrario do desaparecimento, as
experiéncias do povo do santo continuam vivas, articuladas no intercruzamento de linguagens,
das expressdes simbolicas e das vivéncias cotidianas, que refletem novas possibilidades de
compreensdo da vida, mais abertas e plurais (RIBEIRO, 2015, p.167).

Além das batucadas das escolas de samba e dos batuques dos carimbds, os atabaques
dos terreiros também sdo marcantes na historia do bairro, registrados nos jornais desde o final

do século XIX. Essa sonoridade, sob o termo genérico “batuque”, compreende uma

1%8 Samba enredo Miscigenacdo, O esplendor de uma raca. Escola de samba Embaixada de Samba Império

Pedreirense, desfile de 1985. Compositores paraenses Dio e Balbino.
1% Termo pejorativo utilizado pelos jornais para representar os terreiros. Esse trecho foi retirado da manchete
“Pedreira! Pedreira!” circulada pelo Jornal O Liberal, em 12/02/1947.
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polissemia de variagbes (SILVA, 2020, p. 162) em torno da musicalidade percutida pelos
tambores. Sejam em momentos de lazer, ou a presenca dos batuques em dias de guarda em
homenagens aos santos catolicos (SILVA, 2020, p.163) no espaco das casas de culto afro.
Portanto, o ecoar dos sons dos tambores, sinetas e maracas nos terreiros, situados
historicamente no bairro da Pedreira, fez-se ouvir na cidade de Belém, compondo o mapa

histdrico da afrorreligiosidade no Para.

Na transicdo do século XIX para o XX, Belém vivenciou uma série de transformacgdes
urbanisticas e a pretensa modernizacdo da capital, impulsionadas pela pujante economia
gomifera na Amazo6nia. Junto as mudancas urbanas, esse periodo também foi marcado pela
implementacdo de varios codigos de posturas, que advertiam o que era proibido e
estabeleciam as normativas sociais, aplicadas com rigor pela administracdo local. Esta, por
meio de artigos de leis, proibiam algazarras, barulhos e organizavam as manifestagdes festivas
em datas comemorativas, autorizadas mediante as licencas policiais. Isto é, enquadrando os
habitantes belenenses a uma nova configuracdo de urbe com pretensdes europeias (SARGES,
2016, p.181). Nesse contexto, a fotografia de Belém nos albuns oficiais do Governo do
Estado, era confeccionada com o objetivo de apresentar a cidade e enaltecer suas riquezas e
progressos (PEREIRA, 2013, p.02-03), na qual experimentava o desejo de ser uma “Paris nos
tropicos”, com bens e servigos voltados para a sociedade paraense endinheirada (SARGES,
2016, p.182). No entanto, a paisagem dividiu — mesmo que a contragosto - espago com outros
personagens, colocados mais a borda da moldura: o povo do santo, sujeitos historicos que
contribuiram para a constituicdo das religides afro-amazonicas (CUNHA, 2009, p.3).

A cidade de Belém, desde os anos iniciais do seculo XX, ouviu a toada dos rituais
afrorreligiosos e miraram seus olhares sobre seus praticantes e o lugar onde estavam
instalados seus terreiros, mais entendidos popularmente como préticas de feiticaria, pajelanca
e de cura (CUNHA, 2009, p.4). Esses espacos afrorreligiosos encontravam-se fixados nos
bairros que nasceram quando chegaram homens e mulheres, numa espécie de diaspora urbana
(SIMAS, 2022, p.137) em busca de suprir as necessidades de habitacéo, longe do centro da
cidade. Gente que trazia em suas bagagens suas manifesta¢@es artisticas, musicais e religiosas
praticadas nos subdrbios. Faziam das ruas, algumas erguidas sobre igarapés, caminhos de
possibilidades inventivas dos modos de vida, inscrevendo seus saberes no ir e vir cotidiano
(RUFINO, 2019, p.109).
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Na outra ponta, os sujeitos que compunham parte da elite belenense produziam
representacfes depreciativas e estereotipadas, enfatizada pelos veiculos de comunicacdo de
massa, circulantes nas folhas jornalisticas (SILVA, 2015, p.47). Ainda que frequentado por
sujeitos que compdem diversos setores da camada social, em grande medida, as imagens
produzidas sobre as atividades afrorreligiosas eram carregadas de atributos negativos. Dentre
elas, estdo: localizados em bairros suburbanos; seus adeptos eram de pessoas de classe
inferior; locais geradores de barulho e desordem; foco de bebedeira. Nesse sentido, torna-se
possivel compreender que, a contar de 1900, existia um modelo ideoldgico do que era
permissivel na sociedade e os terreiros estariam situados na contramdo, representando a
negacao deste modelo (SILVA, 2015, p.51).

Ainda na década de 1930, a repressao as religides de matrizes africanas marcou formas
de governo no Brasil, acentuando-se especialmente na ditadura de Getulio Vargas (SANTOS,
2012, p. 60). Neste periodo, ndo somente em Belém, mas em vérias cidades do Brasil, a
vigilancia permaneceu sobre os cultos afros por meio de mecanismos reguladores, como a
exigéncia da licenca policial, por exemplo. Cabe ressaltar que ndo havendo uma cronologia
definida, na histéria dos cultos afro no Para existem grandes fases que marcam a trajetoria de
afrorreligiosos na capital paraense: O periodo da pajelanca que remete aos antigos pajés que
ja trabalhavam no século XIX na linha de cura. O periodo de formacdo dos rituais afro-
brasileiros, em meados e finais do seculo XIX durante a economia da borracha, marca a
chegada dos imigrantes nordestinos e com eles praticas religiosas do Maranhdo, como a Mina
Nagb. O periodo de invasdo policial com a prisdo de pais e mdes de santo pela ordem
repressiva. Por fim, o periodo de calmaria durante o governo do interventor Magalhdes Barata
(1930-1945), cuja benevoléncia com alguns terreiros era justificada por Barata também buscar

protecéo espiritual e apoio politico em terreiros (SILVA, 2002, p.15).

Ja na década de 1960 o cendrio repressivo aos terreiros genericamente chamados de
“Batuques” perpetuou-se na grande Belém. O ano de 1964 perpassa pelo periodo de
conjuntura politica de ditadura militar no Brasil, durando 21 anos. O regime militar,
juntamente com a opinido publica, via nos Batuques foco de desordem e de movimentos de
“anarquia”, contrarias a ideologia do novo regime que havia sido implantado. Nesse contexto,
a obtencdo das licencgas policiais para a realizacdo dos rituais nos terreiros tornava-se mais

dificil (SILVA, 2015, p.123). Se antes, o funcionamento das casas de culto ocorria mediante
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as licencas prévias concedidas pela policia para a realizacdo de seus toques; o0 governo militar
instaurado no Pard buscou reestruturar a “ordem social” na cidade de Belém. Ou seja,
novamente os cultos afrorreligiosos foram colocados no bojo das préaticas indesejaveis para a
capital, o que levou ao quadro de constantes intervencGes humilhantes que esses grupos
religiosos sofriam (LEAL, 2011, p.14). Sendo reprimidos, violentados ou vistos com
desprezo, muitos sujeitos do santo foram, e ainda hoje, tem sido vitimados pelo

desconhecimento (LOPES, 2010, p.210) e pelo racismo religioso.

Neste contexto, seguimos na tentativa de recapitular os caminhos histdricos da
presenca das religides de matriz africana, localizadas no bairro da Pedreira. Ao lado de outros
bairros periféricos, o bairro do samba e do amor possui historias permeadas pela
afrorreligiosidade nos “terreiros de macumba, o antigo batuque e o babacué, modernizado,
sincretizado com o tambor de mina do Maranh&o, o candomblé da Bahia e a umbanda carioca,
e, ainda, com alguns tragos da pajelanca cabocla” (SALLES, 1971, p.191). Nesse sentido,
trata-se de compreender as multiplas aliancas e rede de relagdes, do mesmo modo as
producdes de memodrias, pela qual cada sujeito do santo produz narrativas e identificacGes

proprias, atribuindo sentido aos rituais afrorreligiosos.

Segundo a antropdloga paraense Anaiza Vergolino, naquele ano de 1964, o governo
militar instaurado no Estado, via nos locais de culto afro espagos de perturbacdo da ordem
publica, sem uma administracdo eclesiastica central (SILVA, 2015, p.8). Em razdo do
processo coercitivo e das constantes ameacas de fechamento, expressa pelas autoridades
policiais, a respeito dos rituais das searas de umbanda e terreiros de mina, pensou-se na
fundacdo de uma instituicdo de carater civil, cuja funcdo principal seria a de controlar as casas
de culto (SILVA, 2015, p.124). Sendo assim, criou-se, no bairro da Pedreira, a Federacdo
Espirita Umbandista dos Cultos Afro-brasileiros no Para (FEUCABEP) em 26 de agosto de
1964, sua sede propria encontra-se na travessa Enéas Pinheiro (antiga rua Itoror6). De acordo
com Vergolino (2015), a Federacdo teve como modelo outros 6rgdos de mesmo intuito nas
cidades de Recife e filiando-se a Confederacdo Espirita Umbandista do Brasil, com sede no
Rio de Janeiro. Seus estatutos foram aprovados em Assembleia Geral, “e era eleito o primeiro
Superior do Conselho Ritual com objetivo de padronizar os cultos praticados nos Batuques”

(SILVA, 2015, p.125). Além disso, a federagdo conseguiu reunir no bairro da Pedreira
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diversas liderancas religiosas de varias procedéncias, em torno de uma instituicdo frente

aquele momento politico que impunha uma nova ordem religiosa, dessa vez burocratica.

Portanto, caberia ao Superior Conselho Ritual a “organizacdo, moralizagdo, disciplina
dos cultos e o estabelecimento de normas para as casas de culto, no que diz respeito ao
horario e a frequéncia aos trabalhos noturnos” (SILVA, 2015, p.127). A partir da data de
criagdo, outras casas se reuniram em torno da FEUCABEP como sécios™® e da mobilizagdo
de pais e mdes de santo na busca dos alvaras para o togue do tambor em cada solo
afrorreligioso, abrigado na capital paraense e no interior do Estado. A partir do levantamento
realizado por Anaiza Vergolino, verificou-se que um ano apds a fundacdo da Federacdo
estavam congregadas 192 casas de culto no perimetro urbano de Belém (SILVA, 2015,
p.130). J& em 1974 foram acrescidos 0s nimeros de templos para 301 socios coletivos e 1.074
individuais, sendo 83 destes distribuidos pelos distritos e municipios da cidade (SILVA, 2015,
p.130). Destes dados, recortamos a distribuicdo percentual dos terreiros presentes no bairro da
Pedreira ligados a FEUCABEP, correspondendo a 13,8% daqueles localizados nas zonas de
baixada no espaco urbano de Belém, seguidos dos bairros fronteirigos: Sacramenta (8,3%) e
Marco (10,6%).™.

Engrossando estes numeros, sinalizo como referéncia os estudos realizados pelo
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antropologo e professor Napoledo Figueiredo', sobre a presenca historica dos africanos no

19 As casas de culto filiadas a FEUCABEP devem cumprir o pagamento em dinheiro por meio das mensalidades

fixadas anualmente e de um alvard (SILVA, 2015, p.128). Existem ainda as classificacdes de sdcios da
Federacdo, sdo: fundadores, efetivos, proprietarios, honorarios e beneméritos. Saber mais, ler: Capitulo 111 — A
Federacdo: campo de conflitos, in: O Tambor das Flores: Uma analise da Federacdo Espirita Umbandista e dos
Cultos Afro-Brasileiros do Para (1965-1975) Belém: PAKA-TATU, 2015.

! Esses nlimeros sdo extraidos do mapa 02 e 03 presente na obra O Tambor das Flores: Uma analise da
Federacdo Espirita Umbandista e dos Cultos Afro-Brasileiros do Para (1965-1975) (PAKA-TATU, 2015).
Mapa 02: “Incidéncias das terras baixas nos bairros de Belém” e Mapa 03: “Distribui¢do percentual das casas de
culto da Federag@o nos bairros de Belém” pp.132-133.

2 Orientador da professora Anaiza Vergolino, embora n&o tenha iniciado sua trajetéria académica no ramo da
Antropologia, antes de dedicar-se a pesquisa antropolégica, Arthur Napoledo Figueiredo (1923-1989) exerceu
inimeras atividades como bacharel em Ciéncias Juridicas; na atuacdo no Exército Brasileiro e também como
chefe de gabinete na Prefeitura de Belém (MAUES, 1990, p. 202). Napoledo Figueiredo, ao enveredar
exclusivamente pela pesquisa de campo na antropologia, contribuiu de modo significativo no campo de estudos
da antropologia cultural, em varias tematicas indigenas, dos cultos afro-brasileiros, das artes de cura em Belém e
nas colecdes etnogréaficas do Museu Emilio Goeldi (MAUES, 1990, p.203). Uma das contribuicdes mais
significativas de Napoledo Figueiredo foi o Laboratdrio de Etnografia e Etnologia, no entdo Departamento de
Historia e Antropologia, da Universidade Federal do Pard (UFPA), enriquecendo os estudos e pesquisas no
campo da cultura material e imaterial na Amazonia. Outra importancia expressiva das producdes académicas de
Napoledo Figueiredo (e que contribuiram de modo singular para esta pesquisa) sdo o0s artigos cientificos
publicados em revistas e cadernos cientificos. Ao citar alguns, os artigos Todas as divindades se encontram nas
“encantarias” de Belém (1981), A presenca Africana na Amazonia e a obra Banho de Cheiro, Ariachés e Amacis



116

Para e suas experiéncias desde o periodo escravocrata. Segundo Figueiredo (1976) terminado
0 regime escravista, 0os descendentes de escravizados comecaram a participar lentamente de
uma sociedade estratificada, compondo a base da piramide social “misturados com mestigos,
mamelucos e caboclos, construindo o proletdrio urbano e rural” (p.151). Resultante deste
processo, também é visualizado um corpo de crencas e de um longo transcurso com
sobrevivéncias africanas e de experiéncias com o catolicismo, o xamanismo indigena, a
pajelanca cabocla (FIGUEIREDO, 1979, p.154).

Dessas bagagens de vivéncias religiosas em Belém registradas por Figueiredo, no final
dos anos de 1960 e inicio de 1970, apontavam um total de 416 casas, distribuidas pela cidade
e pelo interior, cuja predominancia de culto, eram: Nagd; Jurema e Umbanda com variantes.
Além desses, existem numerosas casas de culto sem filiagdo associativa e sem registro
policial (FIGUEIREDO, 1976, p.154). Em outro estudo publicado pelo antropo6logo na década
de 1980, o numero da presenca histérica dos terreiros identifica um acréscimo, somando 756
casas espalhadas pela cidade e pelo interior de Belém (FIGUEIREDO, 1983, p.12). Isto
representa um aumento de mais de 50% da presenca do povo do santo, avolumados nos
bairros periféricos da capital e com suas encantarias que “protegem e comandam o universo

magico da cidade grande” (FIGUEIREDO, 1983, p.16).

Outra fonte para a construcdao deste mapeamento historiogréafico é o Rol de Terreiros
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existentes em Belém'*, lista documental produzida pelo folclorista Vicente Salles™* entre os

(FUNARTE, 1983). Sdo pesquisas cujos olhares etnograficos amaz6nicos ganharam outros prismas de
observacdo, na investigacdo dos cultos afro existentes no Para e da presenca historica dos terreiros de matrizes
africanas existentes de longa data nos bairros de Belém.

'3 Documentagdo encontrada na Biblioteca Vicente Salles, localizada no Museu da UFPA na Av. Governador
José Malcher, bairro Nazaré, Belém-PA. Trata-se de uma lista de terreiros registrados pela regido metropolitana
de Belém e arredores. Consulta realizada em novembro de 2021.

" Vicente Salles (1931-2013) foi um historiador, antropélogo, musicélogo e folclorista paraense. Foi um grande
expoente da historiografia do Para sobre os temas relacionados a Amazonia do século XVII ao século XXI.
Produziu grandes obras e colecBes de registros documentais a respeito da presenca do negro na sociedade
paraense na virada do século XIX, além de pesquisas relacionadas ao universo artistico-cultural e religioso de
negros, mulatos e caboclos e estudos africanistas das trajetorias do negro no Brasil. Uma de suas principais obras
€ O Negro no Pard sob o regime da escraviddo (FGV/UFPA, 1971). Trata-se do estudo da presenca de negros na
sociedade escravocrata na regido do Gréao-Pard, refletindo sobre as agéncias, as lutas, e vicissitudes desses
sujeitos e suas influéncias étnicas e culturais na regido Amazonica, para além de uma forca de trabalho durante o
regime da escraviddo (SALLES, 1971, p.7). Outra obra de semelhante importancia ¢ O Negro na Formacao da
Sociedade Paraense (PAKA-TATU, 2004), cujos debates sobre as herangas culturais afro-indigenas na histéria
da conformagdo da sociedade paraense sdo ampliados, somando um acervo de conhecimentos sobre a culinéria, o
folclore e a religiosidade popular. Por fim, uma terceira obra mais recente organizada pelo professor Dr. Jonas
Arraes, que classifico como imprescindivel nos estudos da presenca negra é Lundu: Canto e danca do negro no
Pard (PAKA-TATU, 2016). Na obra é apresentada uma analise musicolégica do vasto estudo de Vicente Salles,
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anos de 1966 e 1968. Dos terreiros de matrizes africanas em Belém, o rol registrado por Salles
apresenta um total de 153 casas de culto afro, distribuidas em 19 bairros e 6 distritos.
Focalizando o bairro da Pedreira na documentagédo, temos um total de 46 casas de culto afro,
classificadas em Searas e Tendas de Umbanda, Terreiros de Mina, e Abassas de nagéo
denominada Angola. Deste total, o bairro da Pedreira representa, nesta fonte, 28% dos
terreiros registrados, seguido dos bairros do Guama (15 terreiros/ 9,8%), Sacramenta (12

terreiros/ 7,8%) e Jurunas (11 terreiros/ 7,1%).

Reunindo esses estudos das religides de matrizes africanas em Belém produzidos pelos
intelectuais supracitados, optei por adicionar parcialmente os registros documentais das
propostas de admissdo'™® existentes no acervo documental da FEUCABEP. Essas eram
preenchidas por liderancas afro, contendo informacbes como nome, endereco, profissdo,
nome do terreiro, nacdo, por exemplo, a fim de obter licencas para a realizacao das cerimonias
rituais. Na empreitada, tornou-se possivel produzir um texto/memoria visual, fixando
geograficamente as casas de culto existentes no bairro da Pedreira. Por meio da producgéo de
um croqui®, foi possivel visualizar a cartografia dos terreiros, entre as décadas de 1960 e

1990, formadas pelo povo do santo pedreirense:

acerca dos diversos géneros derivados do batuque, sendo o Lundu considerado o descendente direto do batuque
africano (SALLES, 2016, p.29). Além dos aspectos da ludicidade, da religido envolta pela musicalidade, do
jogo, do lazer, da danca e da diverséo, herangas culturais praticados por negros, visualizados nos séculos XIX e
XX.

> A consulta e organizagdo do arquivo foi um trabalho feito durante a producéo da dissertacéo, iniciado no més
de outubro de 2022 e finalizado em 2024.

"¢ Trata-se de um tipo de mapeamento de livre interpretagdo, relacionando o perimetro em que se situam as
casas de culto.
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Presenca das Religides de Matrizes Africanas no Bairro da Pedreira em Belém do Para (1960 - 1999)
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01. Rundembo Axé Di Jacilungo
(1999)
02. Seara de Umbanda do Caboclo
Ubirajara (1988)

03. Seara de Umbanda do José
Raimundo (1994)

04. Seara de Umbanda Tupiagu
(1970)

05. Tenda de Umbanda de Rompe
Mato (1995)

06. Tenda de Umbanda Xangb (1992)
07. Giro de Caboclo Costantino e
Guapindaia de Alexandria (1972)

08. Engenho Novo de Logum (1988)
09. Terreiro de Umbanda de Ogum
Rompe Mato (1989)

10. Terreiro de Mina Nagd Yemanja
(1967)

11. Seara de Umbanda Nossa
Senhora da Conceigdo Balango do
Mar (1974)

12. Terreiro de Umbanda Tupinamba
(1974

13. Terreiro de Umbanda Sao Jorge
(1992)

14. Tenda de Umbanda Cabocla Ita
Cachoeirinha (1995)

15. Seara de Umbanda Cabocla
Mariana (1984)

16. Tenda de Jurema de José
Tupinamba (1981)

17. Seara de Umbanda Joéao da Mata
(1993)

18. Seara de Umbanda Nossa
Senhora da Conceigcdo José
Tupinamb (1980)

19. Terreiro de Umbanda Dom Carlos
(1988)

20. Terreiro de Nagd de Ogum e Oxum
(1994)

21. Terreiro de Nagé de Oxalufan
(1991)

22. Tenda de Umbanda Sao Jorge
(1988)

23. Seara de Umbanda Bom Jesus
(1994)

24. Seara de Umbanda Nossa
Senhora da Conceigéo (1980)

25. Seara de Umbanda Nossa
Senhora da Conceigédo e José
Tupinamba (1980)

26. Tenda de Umbanda Ogum e
Xangé (1983)

27. Seara de Umbanda S&do José
(1992)

28. Terreiro de Umbanda Ogum
Rompe Mato (1999)

@ miNANAGO @D UMBANDA

29. Seara de Umbanda Jodo da
Mata (1992)

30. Seara de Umbanda Jo&do da
Mata (1996)

31. Terreiro de Mina Obaluaé
(1988)

32. Terreiro de Mina Nagbé Santa
Barbara (1997)

33. Terreiro de Mina Nagd Santa
Barbara (1999)

34. Terreiro de Mina Yemanja
(1999)

35. Seara de Umbanda Sao Jorge
(1981)

36. Terreiro de Mina Nagd lansa,
Xangd e Yemanja (1991)

37. Seara de Umbanda Olhar da
Imaculada Conceigéo (1965)

38. Seara de Umbanda Mariana e
Barao de Goré (1990)

39. Terreiro de Nagd lansa Mica
Orum (1978)

40. Seara de Umbanda da Cabocla
Mariana (1989)

41. Terreiro de Mina Nagd de José
Raimundo (1992)

42. Tenda de Umbanda Santa Maria
(1994)

43. Terreiro de Mina de Yemanja
(1998)

44. Seara de Umbanda Jodo da
Cruz e Caboclo Rompe Mato (1994)
45. Terreiro de Umbanda Ubiratéa de
Jesus (1987)

46. Terreiro de Mina de Dossl
(1999)

47. Cabana de Pai Higinio (1966)
48. Casade Nagd (1966

49. Nincho de Ota (1966)

50. Terreiro de Ogum (1966)

51. Terreiro de Sao Floriano (1966)
52. Terreiro Branco de Xangd
(1996)

53. Retiro de Sao Pedro (Badé)
(1966)

54. Cabana de Santa Barbara
(1966)

55. Retiro do Rei Xapana(1966)

56. Retiro de S&o Jodo (1966)

57. Floresta de S&o Sebastiao
(1966)

58. Seara de Umbanda Sao Jorge
(1966)

59. Seara de Umbanda S&o
Sebastido (1966)

60. Seara de Umbanda S&o Jorge
(1966)

Casas de Culto existentes no bairro da Pedreira entre 1960-1999

CANDOMBLE

61. Seara de Umbanda N. Senhora
da Conceigao (1966)

62. Seara de Umbanda N. Senhora
da Vitoria (1966)

63. Seara de Umbanda N. Senhora
da Conceigao (1966)

64. Seara de Jurema Ogum Yara
(1966)

65. Seara de Umbanda Sao Joao
(1966

66. Seara de Umbanda Sao Jorge
(1966)

67. Seara de Umbanda N. Senhora
da Conceigao (1966)

68. Seara de Umbanda Tabajara
(1966)

69. Querebatam Toussu Minoé
(1966)

70. Seara de Umbanda Bom Jesus
(1966)

71. Seara de Umbanda N. Senhora
da Conceigao (1966)

72. Seara de Umbanda N. Senhora
da Conceigao (1966)

73. Seara Bossa Kewa da Mata
Virgem (1966)

74. Seara de Jurema S&o Jorge
(1966)

75. Seara de Nagd Jesus Maria José
(1966)

76. Seara N. Senhora da Conceigéao
(1966)

77. Seara de Nagd Sereira do Mar
(1966)

78. Seara de Umbanda N. S.
Conceigéo Aparecida (1966)

79. Seara de Umbanda Santa
Barbara (1966)

80. Seara "AMater Cristus” (1966)
81. Terreiro de Umbanda Senhor do
Bom Fim (1966)

82. Terreiro de Umbanda Ogum das
Almas(1966)

83. Terreiro e Cabana Senhor do
Bomfim(1966)

84. Terreiro de Nagdé Caboclo
Itapindaré (1966)

85. Terreiro de Nagd Sao Jorge
(1966)

86. Tenda de Nagd S&o Jose de
Ribamar (1966)

87. Tenda de Nagé Santo. Expedito
(1966)

88. Terreiro Abassa Afro Brasileiro
Noxi D'Ota (1966)

89. Terreiro de Mina Nagd Jodo da
Mata (1966)

Mapa 03: “Presenca das Religides de Matrizes Africanas no bairro da Pedreira em Belém do Para” (1960-1990). Este croqui € resultado das pesquisas na documentagdo do
acervo Vicente Salles, sobretudo a documentagdo Rol de terreiros existentes em Belém, dos anos de 1966-1968, juntamente com os documentos de proposta de admissdo na
Federacédo Espirita Umbandista dos Cultos Afro-Brasileiros no Para (FEUCABEP), selecionando, portanto, o recorte das décadas de 1960 a 1990. Autoria: Juliana Carvalho

2022.
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Considerando os limites da pesquisa, ndo foi possivel verificar a permanéncia ou o
encerramento das atividades ritualistas nas casas mapeadas, isto €, se perduram até os dias
atuais. No entanto, os registros fornecem um corpo de informagGes indispensaveis para
compreender as experiéncias dos sujeitos do santo, moradores do bairro da Pedreira. Das
fontes consultadas no acervo Vicente Salles e dos documentos institucionais da FEUCABEP,
foram arrolados 89 espacos afrorreligiosos na Pedreira, classificados em: terreiro; seara; tenda
e cabana de Umbanda; terreiros Nagds; Querebatam; Rundembo de axé; terreiro Abassa —
relacionados aos locais com rituais de Candomblé - e terreiro de Mina Nagd. A partir dos
numeros, sdo captadas outras 34 pessoas que deram entrada junto a Federacdo para tornarem-
se socios ou obter licenga para os rituais afro, por meio da “Proposta de Admissdo Nao
Associativa”. Ou ainda, sdo sujeitos que possuem cargos de abatazeiro ou alabé'’ podendo
transitar entre terreiros. Porém, nessas fichas de inscricdo, ndo sdo registradas maiores
informacdes sobre o nome do terreiro ou lideranca afrorreligiosa da familia de santo da qual

pertence.

Esses sujeitos possuem como perfil profissional serem domeéstica, funcionério publico,
maritimo, militar, capataz, carpinteiro, Otico, professor, grafico, pedreiro. Possuem a faixa
etaria entre 20 e 60 anos de idade. Alguns sdo apresentados com o registro da cor da pele
branca, parda, preta ou mulata. Seus locais de nascimento indicam que 95,12% (117 pessoas)
dos individuos tém origem paraense ou sem registro de naturalidade e 4,8% (06 pessoas) sdo
provenientes do Maranhdo™®-. Outro aspecto que corrobora com a analise é a maior
quantidade de terreiros enderecados nas passagens e travessas mais ao sul do bairro, situados
na regido fronteirica com a area de “baixada” do bairro do Umarizal; tais como a Rua do
Acampamento, Rua Nova, Visconde de Inhaima, Chaco, Humaita, Piraja sentido Canal do
Galo. S&o logradouros menos urbanizados no bairro, com ruas menores e cortadas por areas
de cérregos de igarapés, cujos projetos infraestruturais chegaram somente décadas mais tarde,
nos anos 1990. Isso atesta que nos idos de 1960 a localizacdo dos cultos afros estavam, em
grande medida, na paisagem urbana dos suburbios distantes e carentes da cidade, onde a

populacdo em quase sua totalidade é de proletarios (FIGUEIREDO, 1981, p.52).

7 Sujeitos responsaveis por tocar 0s tambores nos rituais afrorreligiosos.

Ver anexo | “tabela 01: Perfil dos sujeitos do santo localizados no bairro da Pedreira (Belém - PA) a partir
dos registros do acervo Vicente Salles e das Propostas de Admissdo na FEUCABEP (décadas de 1960-1990)”.

118



120

A respeito do perfil profissional dos sujeitos do santo presente na documentacdo da
FEUCABEP, 105 pessoas registraram uma profissdo exercida além das atividades dentro dos
terreiros. Cerca de 62,5% das mulheres, informaram exercer a profissdao “Prendas do lar” e
“Doméstica” como atividade laboral em sua rotina cotidiana. Ja os homens, sdo registrados
trabalhadores autbnomos, funcionarios publicos e assalariados. Os afazeres extra religiosos
das mulheres e homens do santo desenham-se conforme o grafico a seguir, mostrando as

principais ocupagdes laborais dos afrorreligiosos da Pedreira:

Grafico 01: Atividades laborais de mulheres e homens do santo.
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Grafico 01: Atividades laborais realizadas por mulheres e homens afrorreligiosos no bairro da Pedreira a partir
dos documentos da FEUCABEP entre as décadas de 1960 e 1990. Autoria: Juliana Carvalho, 2023.
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Voltando ao mapa, ele também registra uma quantidade significativa de casas
classificadas como de Nagdo “Umbanda” (54 casas de culto) e “Mina” ou “Mina Nagd” (32
casas de culto), e, por ultimo, uma quantidade menor de casas de Candomblé, registrando a
presenca de 03 espacos religiosos™. Segundo Yoshiaki Furuya (1994), antrop6logo japonés
interessado nos estudos sobre a expansdo da Umbanda e a umbandizacdo na Amazonia
paraense, o registro do termo “Umbanda” teve a sua primeira men¢do no ano de 1938,
anotado no relatério produzido pela Missdo de Pesquisas Folcléricas no mesmo contexto do
termo genérico “Batuque”, o qual designava varios grupos religiosos de origem africana em
Belem (FURUYA, 1994, p.12). A Umbanda, que despontou nos anos de 1930 pra ca na
cidade, teve uma proporcdo maior a partir da década de 1960, sobretudo a partir da criacdo da
FEUCABEP, que carrega em uma de suas siglas a palavra “Umbanda”, contribuindo para a
popularidade e o reconhecimento social desta como religido, e a expansdo do numero de
adeptos que se auto definiram umbandistas (FURUYA, 1994, p.14).

2 13

Além disso, esses espagos estavam divididos entre “terreiros”, “searas” e “tendas”,
com ou sem a presenca de tambor (FURUYA, 1994, p.13). O esquema de analise aponta que,
das 89 casas fixadas no bairro da Pedreira, 40 sdo classificadas como searas de umbanda, 09
sdo tendas de Umbanda e 32 terreiros estdo divididos entre Umbanda (12 terreiros) e Mina
Nagd (20 terreiros) e 02 cabanas declaradas Umbanda. Além dos nimeros mapeados na
Pedreira, quero também registrar a quantidade de terreiros de Umbanda visualizados por
Furuya em Belém, entre os anos de 1984 e 1985, periodo em que esteve realizando pesquisas
na cidade. Constavam 938 grupos afrorreligiosos, desses, 597 eram classificados como
Umbanda pela Federacdo Espirita Umbandista dos Cultos Afro-brasileiros no Para
(FURUYA, 1994, p.13).

Comecamos pela reflexdo do fendmeno da Umbanda no Brasil entre os anos 1920 e
1930, e, em seguida, sua prospeccdo no bairro da Pedreira, com o processo de umbandizacao
a partir de 1960. Reginaldo Prandi (2008) ao escrever sobre a formacdo da identidade
nacional compreende que, nos anos de 1920, a identidade mestica ganhou alguma

legitimidade, indicando duas marcas dessa ascendéncia: “o samba, no universo da musica

119 \er Anexo |: “Tabela 02: Perfil das casas de culto de religides de matrizes africanas localizados no bairro da
Pedreira (Belém - PA) a partir dos registros do acervo Vicente Salles e das Propostas de Admissdo na
FEUCABEP (décadas de 1960-1990)”
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popular brasileira, e a Umbanda, sintese da diversidade religiosa afro-brasileira” (PRANDI,
2008, p.31). A valorizagdo da mesticagem no Brasil, no quadro da ideologia de democracia
racial, objetivou projetar um pais moderno e apresentou a Umbanda numa grande sintese de
sincretismos catolicos, africanos, indigenas e do espiritismo kardecista; além de representar
simbolicamente “todas as matizes raciais e as diversas fontes culturais que animavam a

construgao da brasilidade” (PRANDI, 2008, p.40).

O pantedo da umbanda, segundo Prandi, € composto por entidades de tipos
populares, caboclos, indios, pretos-velhos, boiadeiros, exus, marinheiros, malandros e a
matriz africana do culto aos Orixas (PRANDI, 2008, p.42-43). Ainda, a medida que a
umbanda foi se alastrando pelo Brasil, a partir do processo de umbandizacao, novos mestres e
encantados vdo se agrupando ao pantedo, ndo mais na busca pela homogeneidade na
identidade brasileira representando a nacionalidade num sé simbolo, mas em festejar o
pluralismo afrorreligioso (PRANDI, 2008, p.45-46). Outra nota sobre a umbanda no Brasil foi
a sua marcante presenca no sul do pais, sobretudo no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, teve sua
expansao historica associada ao processo de industrializacdo no sudeste e a formacdo de
cidades que levaram a pratica umbandista e a sua consolidacdo, na década de 1960, também
na regido paulista em simbiose com o espiritismo kardecista e a crenca nos seres
desencarnados (PRANDI, 1997, p.109-110).

A cidade de Belém ndo ficou alheia a esse processo, sendo o bairro da Pedreira o
retrato do fendmeno da Umbandizacdo, visto, sobretudo a partir de 1964, considerando o ano
de criacdo da Federacdo Umbandista FEUCABEP sediada na Pedreira, e nos anos de 1970,
com a elevacdo de registros de lideres religiosos das casas de culto pré-existentes ja na década
de 1930, os quais se identificaram como “umbandistas” ao filiarem-se a federagédo (FURUYA,
1994, p.14). Com numeros cada vez maiores de terreiros, searas, tendas e cabanas de
Umbanda, além das lojas de artigos religiosos provenientes de outras religides do Brasil,
dispondo de uma variedade de objetos comercializados pela “industria umbandista”
(FURUYA, 1994, p.16). Na regiéo sul do Brasil a Umbanda configura-se no cruzamento mais
intenso com o espiritismo kardecista e a no¢do do retorno de espiritos mortos a terra para
trabalhar (PRANDI, 2008,p.43), assim como a inspiracdo cristd com a pratica da caridade

como fundamento méaximo da religi&o.
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Em Belém, a Umbanda aproximou-se, ainda, da Pajelanca Urbana, também chamada
de Pena e Maraca'®, ou Cura (FURUYA, 1986, p.18), registrada desde fins do século XIX,
exercida por pajés nos bairros mais pobres da cidade (COSTA, CARVALHO, 2019, p.248) e
combatida tenazmente desde tempos coloniais, sejam por ordenacGes régias e depois pelos
codigos de posturas municipais nos governos provinciais e republicanos (SALLES, 1969,
p.50). As sessbes de pajelanca, segundo Vicente Salles (1969) se caracteriza por apresentar
uma coletivizacdo e uma estruturagdo de culto (p.47), admitindo em seu pantedo santos
catdlicos, orixas africanos e a presenca indigena — como, por exemplo, os caboclos da mata -
além do ritual de cura com férmulas terapéuticas tradicionais, administradas por meios dos
encantados, caruanas (SALLES, 1969, p.48-52). Nos centros urbanos, isso gerou um
acréscimo da crenca nos encantados de carater mais regional a Umbanda e da Linha de Cura,
como forma de exercer a caridade, atendendo parcelas da sociedade que ndo tinham acesso
aos atendimentos médicos e viam no curadores/pajés a possibilidade de tratar suas moléstias
(SALLES, 1969, p.49). Quanto aos guias mais locais — diga-se de passagem, mais
afroindigenas - por exemplo, tem-se a adigdo da categoria de encantado denominado “Bichos
de Fundo”, que s3o encantados de diversas formas de animais; seu local geografico

corresponde a rios e igarapés (MAUES, 1995, p.190).

Nos terreiros dos antigos umbandistas em Belém, destaca-se na historicidade
afrorreligiosa a trajetoria da lalorixa Maria de Nazareth Aguiar a quem atribuem, na historia
afro do Pard, ter importado do Rio de Janeiro, na década de 1930, o modelo carioca da
Umbanda (CAMPELO, LUCA, 2007, p. 16-17). Seu terreiro era frequentado por sujeitos
membros da elite politica, dentre eles o interventor Magalhdes Barata, a quem ela ajudava
com protegdes espirituais (SILVA, 2002, p.15). Popularmente conhecida como Maria Aguiar,
na década de 1920 iniciou seus trabalhos como médium, atendendo no espaco que ficava
localizado na Avenida 1° de dezembro entre Timbd e Vileta, seguindo os ritos da Linha de
Pena e Maraca, trazidos desde seu nascimento (TUBINAMBA, 1979, p.26-27). Na década de

1930, Maria Aguiar na busca em desenvolver-se espiritualmente, viajou até S&o Luis do

2% Como também é conhecida a pajelanca, a Pena e Maraca tem como base a crenca nos encantados, 0s quais

baixam no médium por meio da incorporacdo. A pena e marac, assim a pajelanga, tem como aspecto marcante o
carater terapéutico, recorrente nos interiores do estado do Pard e em Belém, sobretudo nos bairros periféricos
(QUINTAS, 2007). Na Pena e Maraca os chefes do culto também séo conhecidos pelo termo curadores, podem
promover sessdes de cura independentes ou também dentro dos terreiros afro, sendo, portanto um curador/pai de
santo.
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Maranh3o e |4 realizou sua feitura do santo**

na Mina Nagb maranhense, no terreiro de Mae
Alta, na Casa de Nagd (AZEVEDO, 2004, p.35). Retornando a Belém, Maria Aguiar ja feita
na Mina-Nagd, realizou o cruzamento entre a atividade ritualista do Tambor de Mina
maranhense com a de Cura da Umbanda Cabocla, embebida nos rituais afro-indigena da Pena

e Maraca (AZEVEDO, 2004, p.38-40).

Este cruzamento de linhas entre Umbanda, pajelanga cabocla e Mina Nagd na
trajetéria de Maria Aguiar pode ser percebido na experiéncia de outros sujeitos do santo com
a intersecdo de mais de uma nagdo na conduta ritualistica particular em cada casa de culto.
Inclusive, os numeros das casas listadas na Pedreira revelam uma consideravel incidéncia de
terreiros de Mina Nago entre 1960 e 1990 e a presenca de sujeitos do santo maranhenses
(4,8% das casas registradas no mapa), além das casas de Umbanda. Nesse sentido, é possivel
inferir que sacerdotes afrorreligiosos celebram a pluralidade do culto afro no desenvolvimento
mediudnico, se espelhando nos rituais de Mina e incorporando seus ensinamentos ao ethos do
seu terreiro. Nessa transitoriedade, sdo formadas as familias de santo, bem como a construcéao
de “linhagens a partir de uma determinada possibilidade de extensdo de lagos afetivos ou

conflituosos” (SALES, 2022, p.278).

Esses lacos também podem ser estendidos a partir dos movimentos de migragdo, pela
qual sujeitos do santo entram e saem das regides do Brasil, carregando nas suas bagagens seus
conhecimentos ancestrais e estabelecendo relacdes com outros grupos afrorreligiosos. Séo
verdadeiras construcdes familiares, formadas a partir “do nascimento ritual simbolizado pelo
processo inicidtico” (SALES, 2022, p.278). Retomarei este assunto mais adiante com mais um
exemplo no capitulo I11, ao contar sobre a trajetoria do pai de santo Manoel Celecino Lucio da
Conceicdo, fundador do Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara, existente desde a década de
1940 no bairro da Pedreira. Pai Celecino comp®e o rol de sujeitos do santo que trilhou sua
caminhada espiritual, cruzando suas préaticas rituais de cura da pena e maraca, herdadas de sua
ancestralidade no Marajd, acrescidas do modelo ritualistico do Tambor de Mina, aprendido
por ele ao adentrar na familia de santo no terreiro de Mina Nag6, conduzido pelos irmaos
Pedro e Satiro Ferreira de Barros, o qual participou dos registros da Missdo de Pesquisas

Folcloricas, que esteve na Pedreira em 1938.

2! Rito iniciatico do desenvolvimento meditnico (PINTO, 2007, p.86). Nesse momento, o filho de santo passa

por uma série de rituais privados e publicos, passando a receber seus Orixas e alterando o seu status dentro do
terreiro.
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Com isto, quero indicar a relevancia das rotas Maranhdo-Para e vice-versa, sobretudo,
na analise das intensas atividades dos terreiros de Mina Nagd presentes no bairro da Pedreira.
N&o € raro encontrar referéncias de casas de culto afro paraenses em dialogo com liderancgas
afrorreligiosas maranhenses. Na matriz afrorreligiosa do Tambor de Mina Nagd, “acredita-se
que cada pessoa possui um carrego de Orixds que guiardo a sua vida até a morte” (SALES,
2022, P.18). Nesse percurso, sdo tracados dialogos ritualisticos e conexdes existentes entre as
duas tradicdes do Maranhdo e do Para. Introduzidas em solo nordestino, dos aspectos
significativos da cultura africana e heranca ancestral, tem-se a cultura jéje, originaria dos
povos escravizados vindos do antigo territorio de Daomé (atual Repulblica Popular do
Bernin), e a cultura Nagd, originaria dos povos sudaneses, habitantes da regido de loruba,

localizados no pais da Nigeéria.

Esses povos trazidos ao Brasil durante o século XVII, sob a condi¢do de escravizados,
fundaram mais especificamente na cidade de Sao Luis, capital do Maranhdo, duas casas de
culto consideradas pela historiografia como as mais expressivas dentro da historia afro-
brasileira, foram: a Casa Grande das Minas (tradicdo jéje), e a Casa de Nago (tradi¢cdo Nago),
dividindo “o mérito de ter iniciado o Tambor de Mina em Sdo Luis, tradi¢do que muito se

difundiu para o interior e para os estados vizinhos como o Para” (SILVA, 2002, p.3-4).

O peji** histérico dessas duas casas de culto atravessou o0 atlantico e incorporou-se
nos terreiros do Brasil, sendo a Casa das Minas a manter o culto aos Voduns: divindades da
cultura jéje que correspondem aos Orixas em Nagb (FERRETTI, 1996, p.309). Encontram-se
agregados em familias, cujos chefes sdo Davice, Savaluno, Dambira, Quvioco e Ajautd de
Aladanu (SILVA, 2002, p.5). Podem ser homens, com o acréscimo da palavra “Toi”
(significa “pai”’) ou mulheres, acrescido da palavra “Noche” (significa “mae”) (SILVA, 2002,
p.6). Também guardam correspondéncias com santos catolicos, assim, temos o dia 04 de
dezembro celebrando Noché Sob6 e Santa Barbara, porém ao voduns ndo cabe representacao
através de imagens sacras como no catolicismo (SILVA, 2002, p.7-8). Outro terreiro foi a
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Casa de Nagd com o culto aos Orixas'” lorubanos e aos Caboclos por meio do transe™,

seguindo o rito nagd e das influéncias amerindias (SILVA, 2002, p.8). No pantedo Nagd

122 Altar dos Orixas contém seus simbolos, comidas, rituais, segredos (SILVA, 2002, p.30).

Divindade superior, guia espiritual evocado em diversos rituais (PINTO, 2007, p.137).

Segundo a defini¢do de Anaiza Vergolino Silva (2002) Trata-se de “estado de dissociagdo marcado pela falta
de movimento voluntario e, frequentemente, por autoritarismos no agir e no pensar, ilustrado pelos estados
hipnéticos e mediunicos” (p.30).
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também sdo englobados voduns jéjes na classe dos Orixas, sendo encontrados Badé, Xapana,
Toi Averequete, alinhados com Orixas, lemanja, Nana, lansd, Exu (SILVA, 2002, p.9). Assim
como a presenca dos gentis, que sdo nobres encantados também associados a santos catélicos
(SILVA, 2002, p.29). Tem-se a gentil Maria Barbara Soeira correspondendo a Santa Barbara,

por exemplo.

Outro reduto expressivo de culto afro presente no Maranhdo e de forte conexdo com o
Para sdo aqueles situados mais ao sudoeste do estado, destacando os municipios interioranos
de Caxias e Codd. Nesses locais rurais, outrora devotados a pratica agricola das plantacdes de
algoddo e arroz, com o advento da abolicdo da escraviddo em 1888, surgiram comunidades
habitadas por descendentes de escravizados, e com eles o culto aos encantados, nomeados de
TerecO, Pajé ou Brinquedo de Santa Barbara (SILVA, 2002, p.11).

No Para, segundo a antropo6loga Anaiza Vegolino (2002) ao escrever sobre a memoria
do povo de santo relativa a chegada da Mina em solo paraense “existe um silencio, espécie de
corte ou suspensdo do periodo historico da escraviddao” indicando que “o culto vem de fora,
porém ndo da Africa e sim do Maranhio” (p.14). O nome de grande relevancia na historia dos
antigos mineiros com terreiros instalados em Belém ¢é o de Mé&e Doca, descrita como preta de
procedéncia maranhense, moradora do “Pau-do- Urubu” nome pelo qual eram conhecidos os
trechos da Travessa Humaita, bairro da Pedreira (SILVA, 2002, p.16). Pedro Tupinambéa
registra mae Doca como preta velha e ialorixa querida entre afrorreligiosos; lideranca do
“Terreiro de Nagd Santa Barbara” (1891), onde também se festejava Sdo Sebastido

(TUPIANAMBA, 1973, p.9).

Abro um paréntese para destacar outro elemento que reflete 0 movimento Maranh&o-
Pard comum nos terreiros de Mina Nagd localizados na Pedreira por mim visitados durante a
pesquisa de campo. Trata-se da forte presenca da familia de encantados de Légua Boji Bua da
Trindade, vindos a guma'®, em grande medida, nos momentos de festa. Trata-se de uma
familia de encantados muito presente no Terecd maranhense, sobretudo na regido do Codo,
mas também esta interligada ao Tambor de Mina. E chefiada por Légua Bogi Boa da Trindade

a quem da nome a linhagem. Porém, acredita-se que a familia é conduzida por Maria Béarbara

1% «“Saldo onde se realiza rituais publicos” (LUCA, 2003, p.162)
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Soeira, cuja mitologia afro atribui ser a primeira curandeira, razdo porque também nomeiam o
Tereco de “brinquedo de Santa Barbara” (FERETTI, 2007, p.2)

De fala arrastada, os caboclos codoenses — como sdo popularmente chamados - sdo
sempre alegres, ao incorporar no médium por meio do transe, utilizam chapéus, lengos
coloridos, cantam sobre o cotidiano rural e a vida no campo (ARLET, LIMA, 2019, p.449).
Uma de suas doutrinas**® exemplificam e encerram o debate a respeito do cruzamento de
linhas e atividades afrorreligiosas cruzadas entre regibes do pais, indicando o carater
existencial da ancestralidade e das atividades negro-africanas no Brasil e na Pedreira. Do
mesmo modo, reforca o papel da musica e da religido como elementos vitais desenvolvidos na

didspora e na batalha entre senhores e escravos (GILROY, 2001, p.160-162):

Oh Maranh&o que é terra da macumba!
Oh Maranhéo que é terra da macumba!
Ai eu deixei macumba e vim baiar nesse Para!

Ah eu deixei macumba I e vim baiar nesse Para!**’

Na década de 1970, outro estudo foi organizado pelo folclorista Pedro Tupinambé'*®
resultando na obra Batuques de Belém (1973). O escrito foi fruto das experiéncias de visitas
esporadicas aos terreiros e de conversas como o informante Antonio Felix da Costa,
conhecido popularmente como “Cairara”, era um vendedor de bilhetes de loteria e jornaleiro,
morador do bairro da Pedreira e frequentador dos terreiros por la estabelecidos. Por meio das
informacdes cedidas por Cairara, Pedro Tupinambéa organizou um valioso mapeamento que
atesta a forte presenca das casas de culto no referido bairro da Pedreira “famoso pela
exceléncia dos seus terreiros de macumba (batuque, candomblé etc.) parques de boi-bumbés e
terreiros de festas populares” (TUPINAMBA, 1973, p. 13). Sdo nomes de liderancas
afrorreligiosas evocadas pela memdria coletiva, enquanto referéncias da religido na cidade.

Ao citar, o terreiro de Raimundo Silva “Floresta de Sao Sebastido™, famoso por levantar

'2° Relativo a cantico religioso.

»” Doutrina cantada por encantados da familia de Légua. Registro em dezembro de 2022.

Pedro Tupinamba nasceu em Manaus, capital do Estado do Amazonas em 1919, foi um escritor, folclorista,
poeta e jornalista, além de atuar como coronel médico da reserva da Aeronautica. Foi membro da Academia
Paraense de Letras, ocupando a cadeira de nimero 36, cujo patrono é Teréncio Porto (MEIRA; ILDONE;
CASTRO, 1990, p.519). Nos anos 1970 seu trabalho “Batuques de Belém” (1973) destacou-se no rol dos estudos
sobre as religides de matrizes africanas, registrando a historicidade dos cultos afros no Pard. Apesar de ndo
preocupar-se com normas metodolégicas dos trabalhos académicos de campo, e, por vezes, demonstrar mais
simpatia por alguns informantes em detrimento de outros (LEAL, 2011, p.21), seu livro apresenta um manancial
de informagdes sobre as antigas liderancas afrorreligiosas e suas préticas ritualisticas e festivas realizadas em
seus terreiros, localizados na grande Belém. Pedro Tupinamba morreu aos 92 anos de idade, no ano de 2011.
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mastro em homenagem a Sao Sebastido; os irmdos Pedro e Satiro Ferreira de Barros, cuja
casa de culto foi registrada pela Missdo de Pesquisas Folcloricas na década de 1930 com a
descricdo de um culto a Santa Béarbara, denominado genericamente pelos pesquisadores de
Babassué. Tomando nota do levantamento de terreiros existentes em Belém, trago a lume
outras casas de culto situadas na Pedreira, registrado a partir do intenso estudo e cruzamento
de informac6es presentes nas obras de Tupinamba, Anaiza Vergolino e Taissa Tavernard de

Luca produzidas nos idos da década de 1960 e 1990.

Tabela 01: Povo do santo e seus espacgos afrorreligiosos no bairro da Pedreira entre as
décadas de 1960 e 1990'*.

LIDERANCA PERIMETRO CARACTERISTICAS
AFRORRELIGIOSA
Antenor Vasconcelos Travessa Estrela (atual Mariz Seu  terreiro  chamava-se
Sobrinho e Barros) “Tenda Senhor do Bonfim”

Tinha como  atividades
ritualisticas os rituais de
Nago, linha de Umbanda,
quimbanda e mesa branca.

Astianax Gomes Barreiros Marques de Herval Negro, considerando
(Conhecido popularmente “batuqueiro de prestigio”
pelo apelido Prego). segundo Tupinamba recebia

Seu Boiadeiro. Considerado
um dos pioneiros em Belém
na pratica ritualistica do
candomblé Keto, feito pelo
babalorix4d angolano Manoel
Rufino de Souza em

Salvador.
Baiana Marques de Herval ~ —mmemmmee e
Boarneges de Jesus Marques de Herval Era da Mina-Nagd, a festa
Guimaraes mais prestigiada em seu
terreiro era a de lemanja, no
dia 08 de dezembro.
Celestina Travessa Vileta Preta, proveniente do
Maranhao.
Fortunata Travessa Itorord Negra, idosa. Levantava

129 Lista produzida a partir dos estudos feitos em campo pela antropéloga Anaiza Vergolino, pela historiadora e

antropdloga Taissa Tavernard de Luca e pelo folclorista Pedro Tupinamba. Aqui tomo suas obras como fontes de
pesquisa, no sentido de esmiugar mais detidamente a presenca historica das casas de culto afro e dos seus
sujeitos do santo no bairro da Pedreira em Belém do Pard, entre as décadas de 1960 e 1970, periodo no qual os
intelectuais supracitados estiveram em campo. Considero essas informacgdes contidas em seus escritos - e
mencionadas na lista que segue - como dados histéricos de suma importancia para a construcdo desta
dissertacéo.



Ida Carmem

Manoel Colaco

Mae Dulce
Mae L6

Mae Doca

Manoel Celecino Lucio da
Conceicéo

Raimundo Silva

Marques de Herval

Travessa lItororé (atual Enéas
Pinheiro)

Lomas Valentinas
Travessa Humaita

Travessa Mauriti

Vileta

Rua Humaita
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mastro em homenagem em
dia de celebracéo de santo.
Branca, descendente de
sirios, tinha como profissao
advogada. Realizou sua
feitura de santo em 1938 na
Bahia, no candomblé Keto. O
seu terreiro chamava-se
“Abassa Afro-brasileiro Noxi
D’0Ota”.

Pardo, maranhense, tinha
como profissdo professor.
Seu terreiro chamava-se
“Terreiro Nagd Fé em Deus”.

Apos seu falecimento o
terreiro deu lugar a
FEUCABEP.

Negra, idosa. Também era
famosa por celebracdo com
levantamento de mastro em
dia de santo.

Negra, idosa, de procedéncia
maranhense. Querida nos
batuques de Belém. Ficou
reconhecida  por  trazer
influencias do Tambor de
Mina do Maranhdo para o
Para

Iniciou com a linha de Pena e
Maraca, heranca familiar
trazida do Alto Maraj6. Em
Belém foi feito pelos irmaos
Pedro e Satiro Ferreira de
Barros. Seu terreiro chama-se
“Terreiro de Mina Nago
Santa Barbara™.

Caboclo, paraense nascido
em Belém, tinha como
profissio peixeiro. E
considerado o pai de santo
mais famoso entre as décadas
de 1950 e 1960. Seu terreiro
chamava-se “Terreiro
Floresta de Sado Sebastido”,
servindo de cenario para a
obra filmica “Um dia
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Qualquer” do  cineastra
paulista Libero Luxardo. Era
famoso por festejar Sdao
Sebastido com levantamento
de mastro. Fez sua feitura no
santo na Bahia em 1912.

Ramiro Travessa Lomas Valentinas ~ Frequentava outros terreiros,
atendia no espaco em que
morava. Tinha como guias a
linha da mata: Rompe-mato,
Pena Verde, Jarina.

Roberto Antonio Everdosa Reformado do exercito, tinha
seu terreiro frequentado por
radialistas e  jornalistas.
Chamava-se “Terreiro Santa
Helena”.

Saraiva Marques de Herval Babalorixa conhecido por
trabalhar na linha negra.
Tinha como profissdo
professor.

Mas, apesar da tentativa de fixar geograficamente a presenca histérica dos muitos
terreiros localizados no bairro da Pedreira, compreendo as suas existéncias semelhante a
proposta por Muniz Sodré (1988), pensando as casas de culto para além de um espaco
geografico. Ou seja, embora o terreiro possua delimitacdes fisicas, ele ndo se confina somente
no espago visivel. Ao contrario, funciona como um “entrelugar” (SODRE, 1988, p.75). Isto &,

B30 e o visivel aié™', é a ponte

o0 terreiro € um lugar de intersecdo entre o invisivel orum
materializada entre 0 mundo dos homens e o0 mundo dos deuses. Portanto, sdo templos
materiais, visuais, palpaveis; mas também sdo espacos habitados por principios divinos,

advindos da ancestralidade, ficando a espera de seus “cavalos” *** (SODRE, 1988, p.75).

Além disso, o fendbmeno magico-religioso abrigado nas searas, tendas e terreiros
localizados no espago urbano operam como forga motriz aos movimentos de resisténcia e
agéncia do povo de santo. Nesses lugares “comuns” - desprezados pela elite com ideias de
inspiracdes civilizacionais europeias, as quais colocaria fim a essas “sobrevivéncias

fetichistas” na cidade; o sagrado afrorreligioso tem, todavia, (re)existindo em toda sua

3% Mundo espiritual.

Mundo fisico.
Relativo também a aparelho. Significa sujeito que é médium dos guias e possui disponibilidade a receber seus
guias por meio da incorporagéo (PINTO, 2007, p.44).
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plenitude (SODRE, 1988, p.77). Sendo assim, diferentemente da perspectiva modernizadora
que acabaria com as crencas e 0s bens concebidos como tradicionais, ou ainda, da oposi¢éo
abrupta entre o tradicional e o moderno, faz-se necessario pensar em ciéncias sociais
ndmades, com suas disciplinas capazes de circular por escadas que ligam pavimentos e
redesenham planos que se comuniquem horizontalmente (CANCLINI, 2008, p.19).
Derrubando a concepcdo de mundo em camadas, torna-se possivel averiguar os processos de
hibridacdo e as relagdes socioculturais, além dos poderes obliquos que misturam instituicdes
liberais, habitos autoritarios, movimentos sociais e as transacdes uns com 0S outros
(CANCLINI, 2008, p.19). Ainda, outras perspectivas podem ser visualizadas a partir do olhar

multiplo, indicando possibilidades das novas abordagens de temas e outros sujeitos historicos.

Sinalizando aqui os sujeitos afrorreligiosos do bairro da Pedreira, podemos visualizar
intensas redes de relagdes, tracejadas por individuos que compdem o proletariado e com
identidades subalternizadas, habitando um bairro periférico de Belém. Ampliando a viséo,
torna-se possivel contemplar a obliquidade do poder (CANCLINI, 2008) e a agéncia desses
personagens histéricos em mesclar fios e tecer teias de relagdes estratégicas de aproximacoes,
sociabilidades e a busca de mediacGes, de vias diagonais para gerir conflitos. Sendo assim,
partindo de um olhar multifocal, podemos perceber as experiéncias afrorreligiosas para além
dos cenarios de resisténcia as diligéncias policiais e as denuncias de perturbacdo ao sossego
publico. Mais ainda, podemos compreender as agéncias dos sujeitos do santo, ou seja, como
0s préprios setores subalternizados constroem e reconstroem suas posi¢cdes (CANCLINI,

2008, p.23), suas narrativas. Suas Histdrias!

Uma lideranca afrorreligiosa nos tempos de outrora, era cerceada de relacdes diretas
com parcelas importantes da sociedade envolvente. No entanto, a mesma poderia alcancar e
receber favores de setores distintos @ medida que estabelecessem seus “contatos”. Significa
também entender que liderangas afrorreligiosas bem relacionadas, sobremaneira, lucrardo
beneficios de suas “boas amizades” (SILVA, 2015, p.62). Com isto, podemos verificar essas

redes de contatos nas narrativas dos folcloristas que atestam a presenca de clientes**

e amigos
da casa, além das sessdes de culto em cada terreiro, no Batuque frequentado por jornalistas e

radialistas (TUPINAMBA, 1973, p.8).

133 Clientes sd0 os sujeitos que recorrem aos terreiros, cuja finalidade é a de buscar algum tratamento espiritual,

realizar algum trabalho especifico, mediante um pagamento, podendo ser financeiro ou na doacdo de algo
esponténeo ou pedido pela entidade ou pelo pai de santo.



132

Nas aproximagdes amigaveis com politicos, jornalistas, policiais, “gente da alta
patente”, estes passam a frequentar os terreiros como “amigos da casa”, “clientes”,
encomendar trabalhos, receber passes, presentear as divindades. Dentro dos terreiros, esses
sujeitos, coordenados pelo pai de santo, sentam-se em lugares como convidados de honra nas
festas e sdo bem servidos. O desmonte de padrbes binarios, dentro dos terreiros, da lugar a
outras hierarquias. Durante as tramas afrorreligiosas, as assimetrias de poder ndo sdo
dissolvidas, porém tornam-se mais complexas, sendo possivel captar movimentos de afeto,
sociabilidade, tensdes, e a busca de mediagdes, de vias de poder diagonais para gerir conflitos
e interesses (CANCLINI, 2008, p. 309). Por meio de artimanhas, esses sujeitos buscam burlar
controles e intolerancias e usam da arma dominante para ndo se deixar encapsular
(PACHECO, 2010, p.90). Ai reside a obliquidade do poder nas tramas afrorreligiosas
pedreirenses.

Refletindo sobre o bairro da Pedreira e a intensa presenca dos terreiros e das atividades
realizadas pelos sujeitos do santo e moradores daquele bairro, podemos inferir que “morar”
ndo se restringe apenas ao sentido formador geogréafico de um conglomerado urbano. Além
disso, compreendo como algo que indica a propria identidade do grupo, as marcas que ao
longo do tempo foram impressas na terra, nas arvores, nos rios (SODRE, 1988, p.22). Pegadas
da afrorreligiosidade, deixadas ao longo da caminhada historica feita pelos sujeitos do santo
nas ruas da grande Belém. Portanto, trata-se de uma identidade propria que compde o ser
pedreirense: um bairro “do samba e do amor” e da afrorreligiosidade. Além do mais, no
decorrer da pesquisa de campo e no mapeamento dos terreiros fixados naquele logradouro,
pude observar que o longo percurso das familias de santo ainda é evidente e conduzido pelas

novas geracdes de filhos e filhas de santo.

Hoje, uma consideravel quantidade de filhos de alguns terreiros, que comecaram suas
vidas no santo no decorrer da década de 1960, ocupam o cargo de lideranca afrorreligiosa
dando continuidade as ceriménias nas casas de culto, ou fundando seu proprio espago
religioso, além de produzirem novas memorias na historia dos rituais festivos. Esses sujeitos
partem das suas sensibilidades do presente para narrar tudo o que pretendem recuperar do
passado (ROUSSO, 2006, p.98). Portanto, persiste o carater coletivo na memdria individual

(ROUSSO, 2006, p.97) quando evocada, podendo perceber que varias sdo as casas de culto
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nomeadas pelos entrevistados. Nessas conversas, as histdrias de vida nunca se reduzem a uma

Unica pessoa, mas mesclam-se com a memoria social da historia dos terreiros em Belém.

Com isto, quero dizer que a Pedreira, suas ruas, esquinas e encruzilhadas sdo lugares,
por exceléncia, das frestas e possibilidades (RUFINO, 2019, p.108). Dentre elas, as
possibilidades em ser do “samba e do amor”; da “macumba” dos terreiros, ou, em ser os dois
juntos, “do sambista e do pai de santo”; na Pedreira das batucadas, marcadas pelo movimento
dos corpos e pela fé. Em ambos os espagos — nos terreiros afro e no carnaval, marca ludica do

bairro - a sonoridade é um elemento primordial. Dela irradia energia, condutora de ashé***

que
se manifesta no corpo por meio da danca. A sonoridade também revela as resisténcias e
agéncia dos sujeitos do “samba” e dos sujeitos do “santo”, que constroem e reconstroem a sua
histdria religiosa, musical e festiva do bairro, “afirmando a identidade da Pedreira, um bairro

do samba, do amor, dos sambistas e dos pais de santo” (CARVALHO, 2019, p.127).

As ruas da Pedreira podem ser lidas sob o signo de Exu®**

, caminho de trajetorias
indeterminadas, de sentidos, e de carater dinamico (RUFINO, 2019, p.109). Ambivalente
como Exu, a histéria do bairro esta imersa nas complexidades dos poderes que se cruzam, na
astucia em formar multiplas aliancas fecundas, assim como formas de mediar confrontos,
didlogos, tensdes (CANCLINI, 2008, p.24). “A rua é de quem nasce, vive e morre nela”
(RUFINO, 2019, p.114), sendo assim, as ruas pedreirenses sao dos sujeitos historicamente
marginalizados e de suas praticas afrorreligiosas e musicais subalternizadas. Sdo homens e
mulheres descendentes de escravizados, caboclos, ribeirinhos, que levam em suas malas seus
saberes e memdrias herdadas da ancestralidade. Conduzidos pelos movimentos de Exu, esses
sujeitos produzem seus cotidianos como possibilidade de sobrevivéncia (RUFINO, 2019,
p.110), na Belém que se pretendia moderna, baseando suas a¢cdes modernizadoras no expurgo

das manifestacOes artistico-musicais e religiosas negras para areas periféricas.

Mas Exu também é festa, do fuzué das ruas (SIMAS, 2022, p.105). E a subversdo da

rotina cotidiana por meio da festa com suas possiblidades de inversdo; frutos do carnaval

3% E aforca magica do terreiro (PINTO, 2007, p.25).

135 Exu é um Orixa lorubano, de multiplos e contraditérios aspectos, guardido das casas, das pessoas, das ruas. E
conhecido popularmente como “Compadre” ¢ “Homem das Encruzilhadas” (VERGER, 2002, p.79). Fala-se
comumente no terreiro que “E Exu ¢ dono da rua”, ou ainda “Exu d4 caminho”, relacionado a movimento.
Gosta de suscitar discursdes, disputas, mas se bem tratado mostra-se servical e prestativo. Portanto, dos orixas, é
0 que tem carater mais humanizado e ambivalente, ou seja, nem completamente bom, nem completamente mal
(VERGER, 2002, p.76).



134

exuistico (SIMAS, 2022, p.106). A Pedreira localiza-se nesta encruza, sua histéria de
formacdo e seus elementos identitarios estdo assentados nas producdes de memoria que
caminham de pari passu com as narrativas do povo de santo. Sdo vestigios memorialisticos
marcados por um cronograma festivo, que segue de janeiro a dezembro. Posiciono meu alvo
no més de dezembro, dia em que o tambor rufa nos terreiros e vai buscar as longingquas
lembrancas dos antigos Batuques, Babassués e dos tambores de Santa Barbara, ocorridos na

Pedreira mistica.

Partindo do babassué de Pedro e Satiro, documentado no final dos anos 1930,
perpassando pelas redes de sociabilidades festivas e religiosas no desenvolvimento
urbanistico da Pedreira, marcantes da década de 1960, chegamos até os dias atuais. Nele
podemos perceber que o reduto de lembrancas das festas de Barbassuera na Pedreira foi sendo
dissolvido em vastas memorias festivas na trajetéria dos terreiros de mina e da umbanda
pedreirense, ocorridas em tempos de “faz muito tempo!”. Entre conversas em busca das
pegadas de Barbara, encontrei o “Terreiro de Mina Nago Santa Barbara”, fundado em 1940
por Manoel Celecino Lucio da Concei¢do. Era um homem negro marajoara, residente a
travessa Vileta, bairro da Pedreira em Belém do Para e iniciado nas praticas da Mina Nagb
pelos irmdos Pedro e Satiro Ferreira de Barros. Novamente o fildo do babassué, organizado

por Oneyda, se encontra na Pedreira das batucadas em tempo presente.
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111 - “ELA £ MARIA BARBARA, E BARBA SOEIRA, E DONA DESTA CASA, E
DONA DESTE TERREIRO” ***: AS MEMORIAS DO TERREIRO DE MINA NAGO
SANTA BARBARA.

Ele fazia aquilo com tanto carinho, com tanto amor que parece que ele ndo
cansava nesse dia, e ele se dedicava mesmo no dia da festa dessa Santa. E foi
tdo importante pra ele que ele morreu assim falando, ele disse pra gente
‘Meu Deus. Meus filhos. Olha a festa da minha Santa, ela ¢ a nossa
padroeira’. E até hoje eu lembro dessas palavras™’.

Até aqui, podemos compreender que os batuques de Santa Barbara fazem parte de um
manancial de memorias relativas a existéncia — e resisténcia — da afrorreligiosidade na cidade
de Belém. No bairro da Pedreira, 0 babassué foi percebido pelos intelectuais desde a década
de 1930, apresentando a cena afro-brasileira 0 campo da Mina Nagd paraense e o0 patronato de
Santa Barbara/Barbassuera. Divindade reconhecida dentro do pantedo afro e celebrada nos
terreiros por meio dos rituais festivos, manifestada em cada casa de culto afro, cada uma ao

seu modo.

A manifestacdo religiosa foi documentada no ano de 1938 pela Missdo de Pesquisas
Folcldricas, a qual registrou em suas gravacGes o patronato de Santa Barbara, ocorrida no
batuque de Satiro Ferreira de Barros, importante pai de santo no bairro da Pedreira. Seu
terreiro “Babatl Mataita”, recebia dos seus filhos de santo e “da gente de fora” outros nomes:

299

“Batuque de Santa Bérbara” e “Babassué™’. Essas derivacdes eram gragas a relevancia da
encantada Maria Barbara Soeira, a qual corresponde a santa catdlica Santa Barbara, patrona
do babassué de Satiro (ALVARENGA, 1950, p.21). Pai Satiro Ferreira de Barros contribuiu,
sobremaneira, na linhagem de estudos sobre a presenca dos cultos afro-brasileiros na regiéo
norte do pais. Alguns aspectos da sua trajetéria como afrorreligioso foi abordada por alguns

estudiosos das religides de matrizes africanas no Para.

Isso significou um verdadeiro “achado” para os intelectuais interessados nas

roducdes culturais e religiosas negras no Brasil, repercutindo na obra “Babassué” organizada
p g

3¢ Doutrina cantada no Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara, registrada na festa de Santa Barbara, ocorrida no

ano de 2022.
7 Entrevista feita com Maria Helena da Conceicéo, filha biolégica de Manoel Celecino Licio da Conceigéo,
fundador do Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara. Entrevista cedida em margo de 2021.
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por Oneyda Alvarenga e publicada no ano de 1950. Contudo, pai Satiro Ferreira de Barros —
junto ao seu irmdo Pedro Satiro — pertence ndo somente a linhagem de pesquisas iniciada pela
MPF de Mario de Andrade e Oneyda Alvarenga. Além disso, sua vivéncia no santo comp&em
as memorias dos antigos vodunsis praticantes da Mina Nag6. Em seu terreiro, a heranga
afrorreligiosa foi repassada para outros filhos de santo, os quais deram continuidade a

memdria do seu batuque.

Transcorrido mais de 80 anos do registro do babassué de Satiro feito pelos folcloristas
de Sdo Paulo no bairro da Pedreira, o “achado” do babassué ainda marca a sua continuidade
na historia da Pedreira no tempo presente. Isto &, persistindo nas pegadas em busca do
patronato de Santa Barbara, foi possivel descortinar alguns momentos da histéria de outro
terreiro por mim pesquisado no bairro da Pedreira, onde a linhagem do babassué de Satiro
resiste em tempos atuais. Chama-se Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara, fundado na década
de 1940 por Manoel Celecino Lucio da Concei¢do. Manoel Celecino era um homem negro
nascido no Marajo, praticante das artes de cura por meio da pajelanca. Na Pedreira, pai
Celecino conheceu os irmaos Pedro e Satiro Ferreira de Barros e a prima bioldgica dos
irmdos, a mae de santo Edwirges™®. Com eles, se iniciou nos fundamentos da Mina Nago,
tornando-se filho de santo dos afrorreligiosos, dando continuidade a linhagem de Barbassuera

no bairro da afrorreligiosidade.
3.1 — Manoel Celecino Licio da Concei¢do e a “Cabana de Santa Barbara”.

Cabana de Santa Barbara refere-se ao primeiro nome de registro do terreiro até a
década de 1960, classificada como seguindo os modelos da umbanda nortista, segundo 0s
registros da FEUCABEP. Com o passar dos anos, a casa de culto passou a se chamar Terreiro
de Mina Nagd Santa Bérbara, destacando a tradicdo Nagd. Celecino também é mencionado
pela antropdloga Anaiza Vergolino como um dos signatarios da Federagdo em 1964,
classificado pela instituicdo como “umbanda” (SILVA, 2014, p.23). O terreiro encontra-se
localizado na travessa Vileta, no bairro da Pedreira em Belém do Para. Atualmente, encontra-

se na terceira geracdo de lideranca afrorreligiosa chefiada por Haroldo Felix Duarte Junior,

138 Algumas pessoas entrevistadas a mencionaram como uma das responsaveis pelo desenvolvimento meditinico

na trajetéria religiosa de Manoel Celecino. Sabe-se que ela era uma residente do bairro da Pedreira e,
provavelmente, seu terreiro funcionava no mesmo endereco que a sua residéncia. Alguns entrevistados também
disseram que ela era sobrinha de Pedro Satiro e que frequentava o seu terreiro localizado na travessa Marqués de
Herval, na Pedreira. Pai Pedro foi iniciador de Manoel Celecino. Todavia, durante a pesquisa ndo obtive mais
informac@es sobre a trajetdria de mae Edwiges.
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desde 0 ano de 1995. A casa de culto foi fundada na década de 1940, seu iniciador foi Manoel
Celecino Lucio da Conceicdo, ja falecido. Manoel Celecino era um homem negro, marajoara,
autodidata e funcionério publico na antiga Secretéria de Estado e Agricultura (SAGRI). Era

casado com Iracema Conceicdo e pai de sete filhos™.

Nascido em 15 de setembro de 1924, no municipio de Chaves, na localidade do Rio
Araud na regido do Marajo, Pai Celecino teve sua mediunidade manifestada na infancia,
possuindo raizes religiosas advindas da Pajelanca Cabocla e da Pena e Maraca. Chegando a
cidade de Belém, estabeleceu-se no bairro da Pedreira, trazendo consigo sua sabedoria
ancestral, proveniente das possiveis experiéncias que teve com as encantarias marajoaras, da
sua familia sendo o Unico a manifestar-se. Na Pedreira, 0 pai de santo conheceu outros
afrorreligiosos, dentre eles os irmdos Pedro e Satiro Ferreira de Barros. Eles também
realizavam seus Batuques e sessbes de pajelanca, as quais eram denunciadas as autoridades
policiais. Semelhantes a Celecino, alguns afrorreligiosos haviam migrado dos seus locais de
origem, partindo em busca de outras oportunidades na grande Belém. Na capital, esses
sujeitos residiam nos bairros suburbanos, onde também exerciam suas manifesta¢@es culturais

e religiosas de heranca negra e mestica.

3% As informagdes contidas neste capitulo sdo fruto das entrevistas gravadas e de conversas informais realizadas
durante a pesquisa de campo no Terreiro de Mina Nagb Santa Barbara entre os anos de 2021 e 2023. Foram
cedidas pelos seus filhos biologicos Antonio, Florinda e Helena Conceigéo e seu sobrinho e antigo abatazeiro do
terreiro, seu Sebastido. Contribuiram também com dados a respeito da trajetdria do Pai Celecino, seu filho de
santo Pai Jodo Alves dos Reis, lideranca do 11é Ashé Omilufa Terreiro de lemanja e Bela Turca, gravada no ano
de 2022. Somam-se as informagBes mais recentes sobre o funcionamento e a programacdo festiva de Santa
Barbara a partir da década de 1990, o pai de santo Haroldo Felix Duarte Junior e a filha de santo Jucilene Costa,
através de entrevistas e outras conversas informais cedidas em 2021 e 2024.
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Imagem 23: Manoel Celecino Licio da Concei¢do usando suas roupas ritualisticas. Registro feito ainda na
juventude, em meados da década de 1950, a foto encontra-se em exposi¢do no formato banner, junto a outras
fotografias das liderancas sucessdrias no Terreiro de Santa Béarbara. Fonte: Arquivo pessoal da familia.

Na dindmica de relembrar a vida afrorreligiosa de Manoel Celecino Lucio da
Conceigdo - considerado como a pedra angular nas memorias do terreiro - sdo constituidos
marcos temporais através dos encontros entre as memdrias individuais e coletivas
(DELGADO, 2003, p.19). As referéncias temporais que norteiam a historia da casa de culto
comecam pela iniciacdo de Celecino no campo da Mina Nagd pelos pais de santo Pedro e
Satiro Ferreira de Barros, e por mde Edwiges, na década de 1940. Em seguida, é recordada a
atuacdo de pai Cele (como era conhecido) nas sessdes de pajelanca, reconhecido pela
comunidade local como sujeito habilidoso na linha de cura realizada no seu terreiro. Por fim,
estdo as lembrancas dos Batuques de Santa Barbara, ritual festivo realizado todo ano no dia

04 de dezembro, sendo a principal festa da casa até o tempo presente.

Nesse sentido, por meio das diversas narrativas relembradas por seus filhos biologicos
e de santo, foi possivel construir a memoria de um tempo que ultrapassa 0s rumos da
cronologia atual e usual, mas estabelecem conexdes entre o presente e 0 passado, submetidas
a flutuagdes, transformagdes constantes (POLLAK, 1992, p.2). Todavia, proporcionam o
mergulho no passado ancestral dos antigos babassués, revisitando temporalidades que marcam

a histdria do tambor de mina e da presenca de Barbassuera, enquanto marca identitaria da
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mina nagé em Belém, dando énfase ao bairro da Pedreira, onde a linhagem de Pedro e Satiro

permanece.

A estrutura fisica do Terreiro de Mina Nagd Santa Béarbara:

Inicialmente, a residéncia e o terreiro de Celecino ocupava um espaco amplo na
travessa Vileta, sendo a casa de culto localizada ao lado do seu domicilio. Era uma construcéo
simples, feita em barro, palha e madeira, tal como era a maioria das residéncias no bairro da
Pedreira. A transicdo da estrutura do terreiro para a alvenaria ocorreu somente apés década de
1990, provavelmente acompanhando o desenvolvimento urbanistico das ruas e travessas da
Pedreira. Anos apds seu falecimento, uma parte do terreno foi vendida a uma empresa

particular.

Atualmente, o espago do terreiro restringe-se nos fundos das seis casas da vila
familiar Sdo Francisco de Assis'*, onde moram os parentes do pai de santo. Durante a
pesquisa de campo, foi possivel esbocar uma planta do Terreiro de Mina Nagb Santa Béarbara,
representando os principais espacos e elementos do referido terreiro, compreendendo o0s

aspectos fisicos mais recentes da casa de culto:

% Travessa Vileta, entre Visconde de Inhalima e Marques de Herval, bairro da Pedreira, Belém-PA.
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PLANTA 01: TERREIRO DE MINA NAGO SANTA BARBARA, TRAVESSA
VILETA, BAIRRO DA PEDREIRA, BELEM-PA.
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Planta 01: Terreiro de Mina Nagb Santa Barbara produzida a partir da pesquisa de campo e das informac6es
narradas. Os registros foram feitos em conversas com Helena e Ant6nio Concei¢do, filhos consanguineos de
Manoel Celecino, que residem no local. Fonte Juliana Carvalho, 2024; Yuri Cezar, 2024.

O Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara possui como entrada um corredor lateral de
acesso até a parte da frente do terreiro. Ao adentrar no terreno, o visitante logo percebe um
grande pé de Taja, planta nativa que se encontra na modalidade de “plantas curadas” ***, cujo

objetivo é proteger a casa ou amedrontar alguém mal-intencionado, transformando-se em um

"“'Tipo de tratamento do vegetal onde uma planta nativa passa por um processo religioso e deixa de ser apenas

um vegetal genérico, passando a possuir propriedades magico-religiosas, tonando-se também encantada. As
plantas curadas estdo relacionadas, sobretudo, a funcdo de defesa do ambiente onde se encontra plantada. As
mais comuns sdo o taja, pido roxo, comigo-ninguém-pode.
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animal ou encantado (ALBUQUERQUE, SILVEIRA, 2015, p.279). A éarea externa é
semelhante a um “quintal”, isto ¢, um espago aberto onde, em dias de ritual festivo, séo
dispostas as mesas e cadeiras para receber os amigos do terreiro. Neste local, séo servidas as
comidas e bebidas para os convidados e € permitido o consumo de bebida alcodlica (cerveja)
armazenadas na copa e uso de cigarro. E o lugar onde as pessoas podem transitar, conversar e
confraternizar com o0s encantados. Ainda na é&rea externa, encontra-se a casa dos
assentamentos dos Exus, compartimento de acesso restrito e revelado indiretamente durante a

pesquisa de campo.

Apos o quintal estd o saldo ritual, ou seja, o terreiro no sentido restrito. Compreende
uma area fechada e coberta, onde ocorrem as dancas ritualisticas, além da realizacdo das
obrigacdes e do toque de tambor. Logo na porta de acesso ao saldo, encontra-se disposta uma
placa com seguinte restricdo “proibido a entrada de bebidas alcodlicas e cigarros nesse
recinto”, além do menor niumero de cadeiras destinadas a assisténcia. Esse espago contém trés
tambores arrumados no fundo do saldo, separados por uma mureta, onde ficam os abatazeiros

e xequeiros que conduzem os toques.

Ao lado da orquestra ritual, estd posicionado o altar contendo imagens de santos
catélicos (Santa Barbara, Nossa Senhora de Nazaré, Sdo Lazaro, S&o Pedro, Sdo Francisco de
Assis, Nossa Senhora das Gragas) e orixas africanos (Omolu, Nand). No centro e acima do
conjunto de imagens dos santos catdlicos, situa-se a imagem de Jesus Cristo e do Espirito
Santo, junto a duas quartilhas na cor branca, correspondendo ao orixa Oxala (FIGUEIREDO,
1981, 57). Rosarios para a identificacdo dos caboclos, sinetas e o0 adja s@o os outros objetos
ritualisticos guardados no altar e que o pai de santo utiliza durante a abertura e a continuidade
do tambor. Também se encontram dispostas no saldo outras imagens de caboclos em
“tamanho humano”. Sdo: Dona Mariana, Dona Herondina, Dona Jarina, Dona Juliana, Seu
Joaquim de Légua. Outras de tamanho mediano: Seu Pena Verde, Preto Velho, Eré Jaci, Seu

Tapinaré.

No inicio do ritual, os filhos de santo sdo conduzidos pelo pai de santo da area externa
até a parte interna do terreiro. Organizados em fila, antes de adentrar no saldo ritual, cada
participante toca o chdo trés vezes, pedindo licenca para baiar naquele solo sagrado. Em
seguida, s&o repetidos 0 mesmo movimento de saudagdo em diregdo ao tambor e depois no

altar, batendo com a testa trés vezes em sinal de reveréncia aos orixas e encantados que
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guardam o terreiro. Todos 0os membros posicionam-se de frente para o altar e para os

tambores, ordenacdo que marca o inicio do ritual.

Imagem 25: Imagens de encantados na area interna do terreiro. Fonte: Juliana Carvalho, 2022.

Contudo, a histdria do Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara teve inicio hd 84 anos,
quando a casa de culto era reconhecida como Cabana de Santa Bérbara, construida a 150

metros das margens do antigo igarapé da Pedreira, atual canal da Visconde de Inhauma. Pai
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Celecino, fundador do terreiro, era quem conduzia as sessfes de pajelanca e os rituais da Mina

Nagb sob a égide de Barbassuera, a padroeira do seu batuque.

3.2- Dos irmdos Pedro e Satiro Ferreira de Barros a Manoel Celecino LUcio da

Conceicdo: A continuidade da linhagem de Barbassuera na Pedreira.

O ponto de partida da narrativa memorialistica sobre o terreiro de pai Celecino comega
no auge da juventude do pai de santo. Quando por volta dos 15 anos de idade, ele comegou a

dar passagem'*

aos seus caboclos. Porém com o avancar da idade, Celecino precisou buscar
auxilio com outros sacerdotes iniciados nos cultos afros, devido as suas obrigacdes espirituais.
Nesse interim, ja existiam nas matas da Pedreira, desde os anos de 1880-1890, outros terreiros
bem estabelecidos, cujas liderancas eram provenientes de solo maranhense, ou tinham
conhecimento sobre o Tambor de Mina de S&o Luis do Maranhdo. Por exemplo, o terreiro de
méde Doca era localizado na travessa Humaita, distante a aproximadamente duas quadras da
casa de culto de Celecino. E o terreiro de Satiro Ferreira de Barros localizado na travessa
Marques de Herval, desde a década de 1920 ja estava firmado e dirigido e reconhecido pajé na

Pedreira.

Descendente da Casa de Nagé em S&o Luis do Maranhdo (FURUYA, 1986, p.18), a
babalorixd Rosa Nunes Viveiros (Mde Doca) estabeleceu-se em Belém no final do século
XIX, sendo considerada pela memdria dos afrorreligiosos como a fundadora da Mina Nagé no
Estado do Para. Seu terreiro era frequentado pelos irmédos Pedro e Satiro Ferreira de Barros e,
posteriormente, pelo préprio Manoel Celecino, ao adentrar no culto Nagd, estabelecendo
relacbes amigaveis com made Doca. Embora ndo se tenha registros de viagens dos irmaos
feitas ao Maranhdo, sabe-se da profunda movimentacdo de filhos de santo provenientes de
terras maranhenses, e que teriam se tornado filhos de santo de Satiro. Nessas movimentacoes,
inclusive de sacerdotes dos cultos afro em visita ao Pard, sdo transmitidos os aprendizados de
outras vivéncias afrorreligiosas e novas modalidades de culto séo aprendidas, sendo fixadas

ou ndo nos terreiros paraenses e no desenvolvimento mediunico dos sujeitos do santo.

Nesses encontros entre 0 Tambor de Mina propagados do Maranhdo ao Para, e a

pajelanca nortista, sdo reencontradas as linhagens de pai Celecino. E provavel que pai

2 Relativo a incorporar.
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Celecino tenha apreendido conhecimentos de pajelanca no Marajé**

, € que foram aplicados
no seu fazer de curador afrorreligioso em Belém, exercendo na Pedreira as suas sessdes de
cura. No decorrer da sua trajetoria, ajudando vizinhos e amigos, tornou-se necessario “por
vontade de seu Orixa lansd ou Maria Barbara Soeira, como se chamava na casa, ele ser
iniciado aos cultos afro” ***. Deste anseio, pai Celecino procurou liderancas afrorreligiosas
ligadas ao modelo da Mina Nagb na Pedreira. Eram justamente os Batuques de Pedro e Satiro
Ferreira de Barros e mée Edwirges; dois irmdos e uma sobrinha foram os iniciadores de
Manoel Celecino, em meados de 1940-1950:
E, comecou assim né, quando nds ja se entendemos ele ja estava nessa
missdo [...] isso, naquele tempo era ali o terreiro, quando foi com 13 anos ele
comegou a dar passagem ao caboclo dele, ai pronto, continuou. O nome do
papai era Manoel Celecino Lucio da Conceicdo, feito na Mina Nagé, feito
aqui mesmo em Belém. Ai tinha os pais de santo dele, era a Dona Edwirges
gque chamavam e Pedro Satiro naquele tempo né, eles que foram os pais de
santo do papai, ficava ai no canto da Marques, no canto de I4&. Mas nds néo
chegamos a vé ndo, isso era do tempo dele mesmo. Eu sou de 1951, quando
ja me entendi, papai ja estava [no terreiro], ele tinha os abatazeiros dele,
desse tempo ja se foram né, as filhas de santo dele também ja se foram, ai

noés demos continuidade [...] (Entrevista feita com Antdnio Conceicdo,
cedida em marco de 2021).

Pai Pedro e Pai Satiro, guiados pelos seus Orixas lemanja e Xangé, foram os que
recolheram Celecino aos seus cuidados, segundo a tradicdo do Tambor de Mina.
Provavelmente, a iniciacdo de Celecino tenha ocorrido conforme Satiro descreveu para a
Missdo de Pesquisas Folcloricas, pela qual o critério de entrada para tornar-se um filho do
terreiro de seu babassué consistia no cumprimento das “ordens do terreiro” e de seus deveres
religiosos, 0s quais Satiro ndo revelou (ALVARENGA, 1950, p.31). Portanto, eles o
orientaram, ensinando sobre 0s preceitos a serem seguidos; as rezas; a como preparar as
comidas e bebidas dos santos; como iniciar e encerrar o tambor; bem como o siléncio e 0s

segredos presentes no culto, conhecidos como fundamentos, dentro da missao religiosa.

Satiro testemunhou & MPF a importancia dos filhos de santo nos cultos afro-brasileiros

em geral. Sdo eles que, orientados pelo pai de santo, ocupam a funcdo de intermediarios das

“3Segundo o entrevistado pai Jodo Reis, Manoel Celecino provavelmente havia herdado de nascimento seus

dons espirituais. Dona Helena Conceicdo, filha bioldgica de Celecino, também me informou que a familia de
Manoel Celecino era resistente quando o seu desenvolvimento e que sua mde ndo apoiava a sua entrada na
miss&o religiosa. Infelizmente, o decorrer da pesquisa ndo houve outros depoimentos orais que oferecessem mais
informagdes sobre as primeiras experiéncias de Celecino no Marajé.

" Informag6es cedidas por Pai Jodo Reis em entrevista realizada em setembro de 2022.



145

divindades, utilizados como “instrumentos de que elas se servem para comunicar-Se COm 0S
fiéis” (ALVARENGA, 1950, p.31). Nessa perspectiva, Manoel Celecino seguiu a tradigao,
tornando-se um pai-de-terreiro**> semelhante aos irmaos Satiro. Além dos pais de santo, mae
Edwirges também pertence a linhagem ancestral do babassué de Celecino, sendo ela a

responsavel pelos assentamentos do terreiro e a firmeza do altar**®

. Assim como Edwirges,
outra lideranca é citada no relato familiar. Trata-se de méde Conrada, antiga lavadeira de
roupas no bairro da Pedreira. Foi uma das informantes sobre os Batuques existentes em
Belém aos pesquisadores norte-americanos Seth e Ruth Leacook, durante a sua estadia na
cidade no inicio da década de 1960. Ela também foi a responsavel pelo desenvolvimento do

terreiro, auxiliando Celecino no inicio de sua carreira como pai de santo.

Nas idas ao terreiro, além do encontro com a espiritualidade desenvolvida dentro do
Babassué de Pedro e Satiro, Manoel Celecino também conheceu dona Iracema Conceicéo,
com guem namorou e casou. Existem poucas recordagdes acerca da vida afrorreligiosa de
Iracema. Sabe-se apenas que ela era filha de santo de um dos irmdos, porém os informantes
ndo souberam precisar exatamente qual deles foi 0 seu pai de santo. Dona Iracema era uma
das “dancantes” do tambor na casa da mae Edwirges, onde os filhos de santo de Pedro Satiro
também frequentavam. Ela era médium de incorporacéo, trazendo em seu carrego os caboclos
Mestre Gino, Dona Juliana e os erés Cosme e Damido. No Terreiro de Santa Barbara ela era a
responsavel pelas compras dos materiais necessarios para o barracdo, solicitados pelo pai de
santo. Nos dias de ritual festivo, Iracema baiava e recebia seus encantados ao lado dos outros
filhos de santo. Segundo sua filha biol6gica Helena Conceicdo, sua mée ndo chegou a ocupar
“a linha de frente” do terreiro, isto €, ndo exerceu o cargo de mae de santo ao lado do esposo.
Ou ainda, a sucessdo na missdo afrorreligiosa tornou-se tarefa ardua para Dona Iracema,
sobretudo apos o falecimento de Celecino em 1981.

Depois que ele [Manoel Celecino] morreu praticamente ela morreu
apaixonada, ela ndo quis mais saber de nada, ela ja ndo tinha mais alegria.
Faleceu no dia primeiro de dezembro, nas vésperas da festa de Santa
Barbara. Ai ela falou assim ‘pega esse dinheiro que é pra comprar o que for

pra festa da Santa, porque teu pai quer e eu também quero’ (Entrevista feita
com Helena Conceicdo, cedida em margo de 2023).

%> Essa expressdo foi usada até a primeira metade do século XX pelos jornalistas e registrada pela Misséo de

Pesquisas Folcloricas durante a identificacdo de Satiro Ferreira de Barros em 1938, o qual foi apresentado como
“pai-de-terreiro” (ALVARENGA, 1950).

146 Ceriménia ritualistica em que sdo fixados os elementos que compde o altar religioso (imagens de santos,
pontos de encantados) onde aquele local torna-se sagrado.
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Imagem 26: Manoel Celecino Lucio da Conceicdo e sua esposa Iracema Conceicdo. Acervo familiar, foto
restaurada pela pesquisadora. Acesso no ano de 2021.

Alguns fragmentos da historia de vida dos filhos biolégicos de Manoel Celecino
colaboram para conhecer as “memorias subterraneas” (SOUZA, 2022, p.154) de outros
afrorreligiosos que podem ndo pertencer a0 mesmo espaco-tempo daqueles que guardam a
lembranga. Portanto, constituem-se em “memorias herdadas” (POLLAK, 1992) por meio de
acontecimentos vividos pela coletividade, na qual os sujeitos se identificam. No caso do
Terreiro de Mina Nagb Santa Barbara, torna-se possivel compreender que a trajetoria religiosa
de Celecino se insere no circuito de relagdes as quais marcam a identidade afrorreligiosa do

bairro da Pedreira. Identidade caracterizada por vinculos humanos, religiosos e festivos.

Nessas relacdes, Manoel Celecino era bem aceito em outros terreiros muito
comentados na Pedreira. Dentre eles havia o terreiro de mée Doca, que possuia como ponto de
referéncia o “Pau-do-Urubu”, antiga arvore seca onde se agasalhavam o0s urubus nas
mediacdes da travessa Humaita (LUCA, 2000, p.33). Mae Doca era carinhosamente apelidada
de “minha velha” pelo afrorreligioso. Era a casa de culto onde ele possuia um transito mais
ativo. Apds o falecimento da mée de santo, uma de suas filhas de santo de nome Suzete
passou a fazer parte do batuque de Celecino, reconhecida pela “voz tdo bonita pra cantar

macumba” junto ao abatazeiro de nome Jodo Baixinho'*’. Outro reduto do culto era o de

7 Informag6es cedidas por Sebastido Conceigdo em entrevista realizada em agosto de 2023.
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Chico Légua, pai de santo que trazia seus filhos e filhas de santo para dancar, vez ou outra, no

terreiro de Santa Barbara no ritual festivo de Barbassuera, no dia 4 de dezembro.

Outra frequentadora dos tambores de Barba Soeira na Cabana de Santa Barbara era
Doralice Ribeiro, uma afrorreligiosa de meia idade, casada e doméstica, conhecida no mundo
do santo por “Dora de Ubirajara” devido ao caboclo chefe indio Ubirajara que a
acompanhava. A sua Seara'*® de Umbanda Caboclo Ubirajara ficava na travessa Marques de
Herval e funcionava as quartas feiras. No dia de Santa Barbara, mde Dora rezava uma
ladainha em sua Seara e cantava para Barbassuera, distribuindo refrigerante para a assisténcia.
Em seguida, ela incorporava o seu encantado chefe, partindo em direcdo ao batuque de
Celecino: “depois que acabava a ladainha, ele [caboclo Ubirajara] vinha embora com ela pra
ca desde dali da frente. Ai abria a porta e ele entrava com ela e trazia o povo da casa dela tudo

pra vim dangar” '*,

Celecino também era convidado para participar das festas e levantamento do mastro
em honra a S0 Sebastido realizadas na Seara de Umbanda de S&o Sebastido, chefiada pela
mée de Santo Neide Costa. Registrada por Vicente Salles em 1966, mée Neide era uma
mulher de cor parda, vilva, doméstica e aos 51 anos de idade tinha sua casa de culto
localizada na travessa do Chaco no bairro da Pedreira, possuindo como Orixa regente
Ox6ssi™*®. Do mesmo modo, ele era convidado a comparecer no festejo de aniversario de

croa®™!

do caboclo Rompe Mato, recebido por meio da incorporagcdo em made Lucimar na sua
Seara de Umbanda Nossa Senhora da Conceic¢do, localizada nas imediacBes do canal da
travessa Estrela, bairro da Pedreira. Registrada no ano de 1974 na FEUCABEP, mée Lucimar
era uma mulher de 35 anos de idade, paraense, solteira, e sustentava-se com as suas prendas

do lar. Dentro da sua Seara, trabalhava com os guias Rompe Mato e Balango do Mar™?.,

148 . . . .
A diferenca entre “seara” e “terreiro” é geralmente associada ao tamanho, sendo as searas menores em espago

e quantidade de filhos de santo, podendo ser encontrada dentro da moradia do sacerdote responsavel.

' Informac@es cedidas por Pai Haroldo Felix Duarte Junior, atual pai de santo do Terreiro de Mina Nagd Santa
Bérbara. Entrevista cedida em margo de 2021.

% Informacdes retiradas do Rol de Terreiros Existentes em Belém do Para produzido por Vicente Salles na
década de 1960. Documentacdo encontrada na Biblioteca Vicente Salles, localizada no Museu da UFPA na Av.
Governador José Malcher, bairro Nazaré, Belém-PA, consulta feita em novembro de 2021.

! Trata-se de um ritual ptblico que celebra o dia da primeira incorporagéo do encantado no afrorreligioso, onde
sdo prestadas obrigacgdes ritualisticas e tambor festivo anualmente.

2 Informagdes retiradas das fichas “Proposta de Admissdo™ existentes no acervo documental da Federagdo
Espirita Umbandista e dos Cultos Afro-brasileiros no Pard — FEUCABEP.
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As outras liderancas de terreiros, Tia Neném e Tia Lourdes também foram
referenciadas pela memdria festiva dos integrantes do Terreiro de Mina Nagb Santa Barbara
como afrorreligiosas que se uniam “no sentido de festas, no sentido de mostrar a forca do
tambor e homenagear as entidades”. Nessas narrativas das relagcdes entre Manoel Celecino e
as pessoas do santo, acabam sendo descortinados outros sujeitos afrorreligiosos. Semelhante a
Cabana de Santa Bérbara, esses individuos ocupam uma rede de lembrancas construida por
vivéncias fragmentadas em cada espaco religioso, mas que constituem uma memoria e
identidade “do santo” construido pela complementagdo do didlogo (JANOTTI, 2006, p.91).
Esses didlogos tem como fio condutor o bairro da Pedreira, enquanto espacgo aglutinador das

memo©rias festivas dentro dos terreiros.

Embora Manoel Celecino tenha estabelecido um bom vinculo com outras liderancas, o
pai de santo acabou seguindo sua vida religiosa restrita ao espaco da sua casa de culto, como
curador e como pai de santo. Segundo Pai Jodo Alves “Ele era reconhecido como um
babalorixa religioso, ndo era afamado na Mina Nagd, no tambor”*>*, Na trajetéria de pai
Celecino, despontava muito mais sua atuagdo nas sessdes de cura com mestres e caboclos da
Amazonia junto as praticas do catolicismo popular, do que nos ritos com elementos mais
africanos da religido. Nessa perspectiva, o fazer religioso na Cabana de Santa Béarbara na
época de pai Celecino, dos anos iniciais de 1940 até 1960 mais ou menos, pode ser lida como
retrato do que se configurou a tradicdo Nagd naquele periodo em Belém. A prevaléncia das
entidades caboclas dentro do ritual e a sobrevivéncia da pajelanca dentro e fora do culto

(FURUYA, 1986, p.21) marcam a carreira de Celecino no campo da Mina Nagé.

No ano de 1966, o terreiro de Celecino foi percebido pelo folclorista Vicente Salles
enquanto produzia o seu “Rol de Terreiros Existentes em Belém do Para”. Tratava-se de um
extenso levantamento dos terreiros paraenses no trabalho conjunto com Edison Carneiro,
demonstrando a0 mesmo a importancia do negro na Amazonia (LEAL, 2011, p.19). Na
listagem, a casa de culto foi identificada como “Cabana de Santa Barbara”, primeiro nome a
atribuir reconhecimento ao seu espago religioso, cuja patrona é Santa Barbara. Seu rito foi

caracterizado pelo folclorista como seguindo os ritmos africanos do Congo e de trabalhos do

'3 Informag@es cedidas por Pai Jodo Reis em entrevista realizada em setembro de 2022.
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Tambor de Mina™*. Assim como no Babassué de Satiro, no terreiro de pai Celecino havia um
corpo mediunico formado em sua maioria por mulheres em torno dos 40 anos de idade. Nos

rituais louvavam Voduns, Orixas, Caboclos e Mestres da encantaria amazonica.

Interessante notar que o0 mesmo caminho de intercAmbios entre as préaticas da
pajelanca e do Tambor de Mina - que nos anos 1930 foi chamado de Babassué - também foi
percorrido na carreira afrorreligiosa de pai Satiro Ferreira de Barros. Reconhecido pajé aos 15
anos de idade, autuado pela préatica de pajelanca, em 1912. Apesar dos anos e de identificar-se
para a MPF, em 1938, como um “pai-de-terreiro”, Satiro ainda levantava duvidas a respeito
do seu culto “Ainda assim, continua de pé a interrogacdo: a ‘seita’ de Satiro Ferreira de
Barros é também chamada de Pajelan¢a?” (ALVARENGA, 1950, p.51). Isso demonstra que
a tentativa de enquadrar a biografia tanto de Pai Satiro, quanto a de Pai Celecino, a uma Unica
experiéncia religiosa é tarefa pouco vantajosa. Oposto a isso, torna-se fecundo compreender
que ambos sdo marcados pelos cruzamentos entre os modelos de culto, sejam eles a pajelanca,
0 Tambor de Mina, a Umbanda e o catolicismo popular, os quais desenham o intrincado
caminho percorrido por vérias liderancas afrorreligiosas no bairro da Pedreira.

No ano de 1964 aos 40 anos de idade e outros 20 anos de tempo de santo, pai Celecino
juntou-se a Federagdo Espirita Umbandista e dos Cultos Afro-Brasileiros no Para. Ocupou a
categoria “Coletivo-Fundador”, portando a carteira de nimero 4 emitida em 11 de setembro
de 1964, responsavel pelo Terreiro Cabana de Santa Béarbara no cargo de babalorixa*>>. Junto
a outros 92 afrorreligiosos, Celecino assinou em 15 de outubro do mesmo ano, o Livro de
Presenca da Secdo da Assembleia Geral para a aprovacdo do Estatuto da FEUCABEP,

documento com as diretrizes que iriam reger a instituicdo daquele momento em diante.

¥ Rol de Terreiros Existentes em Belém do Para, 1966-1968. Registo de Vicente Salles encontra-se na Coleg&o

Vicente Salles, pasta “Negro-religiao”, sob a guarda da biblioteca do Museu da UFPA, localizada na Rua
Governador José Malcher, bairro de Nazaré, Belém-PA.

5 Informagdes expedidas na carteirinha de sécio da FEUCABEP portada por Manoel Celecino Licio da
Conceigdo. Fonte: Acervo Familiar.
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Imagem 27: Frente da carteirinha da Federagéo Espirita Umbandista e do§ Cultos Afro-Brasileiros do Estado do
Para, pertencente a Manoel Celecino Lucio da Conceicao, 1964.

Imagem 28: Verso da carteirinha de socio da FEUCABEP pertencente a Manoel Celecino Licio da Conceicéo,
1964. Contém as informacdes de emissdo em 11/09/1964 na categoria Coletivo-Fundador, uma foto 3x4 e o
registro como responsavel pelo Terreiro-Cabana de S. Bérbara no cargo de Babalorixa. Fonte: Acervo familiar.

oy I - A - 4

Imagem 29: Fragmento do documento “Livro de Presenca” da FEUCABEP do ano de 1964. Na pagina consta a
assinatura de Manoel Celecino (sexta assinatura) como membro participante da assembleia geral para a
aprovacgdo do Estatuto da FEUCABEP, reunido ocorrida em outubro de 1964. Fonte: Acervo documental da

FEUCABEP.
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Naquele ano de 64, frente a repressdo massiva aos terreiros por meio do Estado, pai
Celecino participou das primeiras mobilizacfes de resisténcia no contexto de surgimento da
FEUCABEP. Nesse periodo, ele fez parte do grupo de afrorreligiosos que se enquadravam na
categoria “Federalizados, cujas casas de culto se acham filiados a Federagao” (SILVA, 2015,
p.41). Dentre outros beneficios havia a concessdo do alvara de funcionamento, assinado pelo
presidente do 6rgdo com validade anual (SILVA, 2015, p.128). Considerando os limites da
memoria, os informantes ndo souberam dizer em qual ano exatamente pai Celecino retirou-se
da FEUCABEP. Seu terreiro tornou-se, portanto, um terreiro “Autonomo”. Eram aquelas
casas dissidentes da Federacdo, mas que se mantinham funcionando independentes (SILVA,
2015, p.43).

As circunstancias para o desligamento de Celecino da instituicdo foram motivadas
pela negacdo, por parte da FEUCABEP, da feitura de Celecino na Mina Nagd pelas méos do
sacerdote Pedro Satiro, exigindo dele uma nova iniciacdo. A feitura sendo o atributo mais
valorizado, também era um dos assuntos mais recorrentes na trama de acusacdes entre 0S
membros da Federacdo (SILVA, 2015, p.59). Tal acusacao e, portanto, desconsideragao de um
momento importante na trajetoria do pai de santo, resultou no afastamento de Manoel
Celecino do 6rgdo e na ameaca de fechamento do seu terreiro. Por sua vez, pai Celecino
passou entdo a solicitar o alvara de licenca para a realizacdo do seu Batuque através da
Delegacia de Policia.

O pessoal da Federagdo queria fechar o terreiro ‘ah, mas nao fecha mesmo’
ai comegou uma briga muito feia com a Federagdo, que diz que o papai ndo
era feito pra ter casa aberta, que tem até carteirinha de babalorixa. Ai foi

uma discussdo, uma discussdo que todos nds fomos para a Federagdo, ai
pode (Entrevista com Helena Conceicdo, cedida em agosto de 2023).

Haja vista que na tentativa de ordenacdo e padronizacdo dos Batuques em Belém -
ultimato do Estado no qual a FEUCABEP deveria cumprir - uma série de normativas foram
pensadas pela Federacdo, porém nem todas eram condizentes com a realidade multipla dentro
de cada terreiro. Isso gerou em varios momentos diversas contradicfes entre 0 qué a
instituicdo propunha como modelo ideal - sejam nos ritos iniciatico, na forma de conduzir a
casa de culto, nos instrumentos usados, nos horérios e orientacfes para cada festa de santo — e
0 qué de fato eram vividos por cada sacerdote afrorreligioso. Conflitos como esse, que

envolveram a Cabana de Santa Barbara, existiram porque ndo se tratava de normatizar uma
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religido do Estado com codigos e graus de hierarquias Unicos. Porém, de “ditar ordens” ao
Batuque, religido que possui como caracteristica principal ser uma “religido pessoal” (SILVA,
2015). Ou seja, a dissemelhanca no sistema de crenca em que cada pessoa interpreta ao seu
modo (SILVA, 2015, p.65). Embora “Cabana” seja definido como casa de culto sem uso de
instrumentos musicais (SILVA, 2015, p.250) o tambor era um elemento presente na casa de
culto de Celecino, acompanhado por seus abatazeiros. Gragas a ndo correspondéncia entre o
que é estabelecido na teoria e 0 que se encontra na préatica, € compreensivel notar a existéncia
de tambores e seu uso ritualistico dentro da “Cabana” de Santa Barbara, novamente

extrapolando a defini¢do do termo para além da teoria.

Contudo e apesar dos conflitos existentes com a FEUCABEP, Celecino foi autorizado
pela instituigdo a continuar com o seu terreiro aberto. No entanto, ele buscou o respaldo junto
as autoridades policiais. Alids, Manoel Celecino tinha uma rede de relagdes sociais proveitosa
no meio militar e politico, a qual também contribuiu para a permanéncia das atividades no seu
terreiro. Dentre eles, o advogado Aurélio do Carmo, um chefe de policia e depois corregedor
do Departamento de Seguranca Publica no final da década de 1950, foi também governador
do Estado do Para até 1964, com quem possuia uma significativa amizade. Celecino foi
apreciador do general Magalhdes Barata, manifestado em forma de apoio a sua candidatura no
ano de 1956, rememorados por seu Sebastido:

Tinha muitos conhecidos, tinha politico. Vocé queria matar ele de raiva? Ele
tinha um quadro grande do General Magalhées Barata, ai vocé queria matar
ele de raiva era so6 pegar o chinelo e dizer ‘Gente! Que bicho ¢ esse? E
Barata! Pega uma chinela e mata’ Ele ficava por aqui, ele era Baratista
doente. Passou, passou no festejo, ele, o doutor Samuel, Valente do Couto,
doutor Ribamar, Seu Assis Filho, coronel Aroldo Veloso, tudo na época do
meu tio [Algum politico que frequentou a sessdo de cura?] O Unico que
chegou a pedir aqui uma época que eu tava aqui e eu vi, foi a forca que ele
deu para o Magalhdes Barata, o doutor Samuel cansou de vim aqui ‘Meu
Cele, preciso do seu apoio’, ai ele “Vamo trabalhar’ ai mandava comprar

material pra dar aquela forca pra ganhar a eleicéo, por isso ele tinha contato
(Entrevista com Sebastido Concei¢do, cedida em agosto de 2022).

Quanto a perseguicdo aos terreiros, seu Sebastido lembra que desde antes do periodo
da ditadura j& havia a necessidade de emitir licenca para os rituais religiosos e, embora
possuindo o documento de autorizacdo expedido pela delegacia, muitos terreiros ainda

sofriam perseguicdo feitas pelas diligéncias policiais:
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Na época tinha muito, porque na época tinha que tirar licenca, ai mesmo
tirando a licenca tinha um tenente da policia militar que na época nao
gostava de macumba, preto, ndo gostava de macumbeiro, aquele preconceito
que sempre existiu e existe até hoje né. Ai ele mandava a cavalaria acabar
com o Batuque. SO que tinha dois, o Zezinho e o Arthur, que eram da
cavalaria da policia militar, que quando eles chegavam aqui, eles amarravam
o cavalo aqui do lado, tirava a tunica e passava a noite toda batendo o
tambor aqui com a gente. (Entrevista com Sebastido Conceicdo, cedida em
agosto de 2023).

A exemplo das relagdes sociais entre pai Celecino e as autoridades politicas, podemos
compreender as dindmicas de reciprocidade e prestigio mobilizadas pelo pai de santo da
Pedreira, bem como o proprio bairro sendo 0 espaco de transitos entre as autarquias e as
pessoas do santo. Essas teias de relagbes proveitosas sdo reveladas na busca pelas sessoes de
cura por sujeitos de “alta patente” de fora dos cultos, tornando-se clientes e amigos do
terreiro. Dentro do terreiro, esses ultimos recorrem ao lider religioso procurando apoio
espiritual e apelo popular nas candidaturas de politicos. Em troca, surgem oportunidades de
protecdo frente aos ditames autoritarios da ordem vigente. Vejamos agora outro aspecto na
trajetéria de pai Celecino que marca a memoria do Terreiro de Mina Nagd Santa Béarbara: a

linha de cura, sob os comandos de Tapinaré e Barbassuera.
3.3- Na Pedreira, a linha de cura no terreiro de pai Celecino:

Conterraneo das populagdes marajoaras, Manoel Celecino construiu o legado do seu
terreiro assentado nas “cosmologias afroindigenas” (PACHECO, 2013, p.490). Isto é, nas
intermediagdes entre os mundos indigenas, africanos, e do catolicismo popular, articulados na
forma com que lida com seus encantados, santos, orixds em suas praticas religiosas
(PACHECO, 2013, p. 478). Heranca memorialistica deixada para a sua familia bioldgica e aos
seus filhos, netos e bisnetos no santo. Na Pedreira, 0 pai de santo construiu uma notavel
carreira como eximio ‘“curador”, conhecedor das rezas e dos formulérios fitoterapicos
administrados para cada doenca. Segundo Seu Sebastido™®, no inicio das atividades
afrorreligiosas da Cabana de Santa Bérbara, por volta das décadas de 1940-1950, prevalecia
na casa de culto os trabalhos na linha de cura, onde pai Cele era requisitado por muitos

moradores da comunidade local:

%% Seu Sebastido Conceicdo é sobrinho de Manoel Celecino, e foi criado pelo pai de santo desde a infancia.

Também desempenhava a fungdo de abatazeiro na orquestra ritualistica no terreiro de pai Cele. As informagdes
narradas por ele foram gravadas em agosto de 2023.
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Era uma casa muito procurada, o terreiro de Santa Béarbara, as vezes vinha
gente no colo, quase morrendo, ai a gente ‘vamo ajeitar ai, esse tem jeito’.
Mas quando ele dizia ‘ndo tem jeito’, podia levar que nao tinha jeito, ai era
assim. Ele trabalhava mais na linha de cura, tinha os toques dele, mas ele
fazia os trabalhos fora do togue que era curar as pessoas, 0S mais
necessitados e ele ndo cobrava entendeu? Ele fazia isso e ndo cobrava um
centavo, tanto é que ele morreu pobre, morreu s6 com o emprego mesmo que
ele trabalhava na SAGRI. Ele s6 pedia o material pra fazer o trabalho, o
pessoal trazia ai a pessoa ‘Ah seu Cele, muito obrigada, eu vou trazer isso ¢
aquilo’. As vezes tinha uns que lembravam e traziam presente, uma coisa,
mas tinha uns que ndo, ele era uma pessoa muito caridoso (Entrevista feita
com Sebastido Conceicéo, cedida em agosto de 2023).

Sua atuacdo enquadrava-se no que se denominou genericamente de ‘“pajelanca
urbana™’ atuantes nos bairros pobres da cidade de Belém, junto as benzedeiras, parteiras,
pucangueiros. Eram procurados para resolver moléstias, geralmente acometidas as populacgdes
menos favorecidas, frente a caréncia de hospitais para atender doencas mais comuns
(COSTA, CARVALHO, 2019, p.245). S&o sujeitos ndo diplomados, mas que possuem vasto
conhecimento sobre a farmacopeia da Amaz6nia, aliados as rezas, sdo adquiridos por meio da
transmissdo oral. Além disso, os pajés utilizam como intermediarios as entidades
sobrenaturais para solucionar problemas do corpo e do espirito, se agrupam na linha de cura
ou Pena e Maraca (FIGUEIREDO, 1981, p. 53). A eficacia magico-terapéutica do pajé pode
ser requisitada para ajudar em casos de disfungdes de ordem fisica: febres, hérnias, fraquezas,
dores no corpo, dentre outras mazelas. Ou de ordem sobrenatural: acdo de malinesas causadas
por espiritos e encantados, ou ainda por feiticaria provocada por adversarios (CUSTODIO;
VIDEIRA; BEZERRA, 2019, p.90) causando doencas fisicas ou dores intensas localizadas
em determinada parte do corpo.

Orientado pela premissa da caridade norteadora da sua missao religiosa, pai Cele abria
seu terreiro as segundas-feiras, momento destinado a realizacdo de atendimentos aos vizinhos

e amigos nas sessoes de pajelanca. Nesse dia, seus trabalhos eram direcionados pelo seu chefe

7 Segundo Costa e Carvalho (2019), escritores atuantes no Para na primeira metade do século XX, como o

historiador Jorge Hurley e Raimundo de Moraes, trataram do tema da pajelanga estabelecendo diferenciacdes
entre as praticas encontradas na cidade de Belém, nomeadas genericamente como “pajelanca urbana”, e aquelas
caracterizadas como “pajelanga indigena”. A visdo dualista e idealizadora desses autores consistia em considerar
a existéncia de uma pajelanca indigena “pura” existente apenas entre os pajés aborigenes, esses Seriam 0S
portadores da sabedoria acerca da farmacopeia natural, a0 mesmo tempo em que eram oraculos e sacerdotes. Ao
contrario dos “pajés indigenas”, encontravam-se nos arrabaldes da cidade de Belém na década de 1930, os “pajés
urbanos”, caracterizados pelos autores como visdes deturpadas do puro pajé aborigene. Em suas praticas havia a
mistura de outros elementos nas sessdes de cura, como 0 espiritismo, a presenga dos mestres encantados e de
rituais dos cultos africanos.
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de linhagem medilnica o caboclo indio Tapinaré, caboclo também filiado a linha do Rei da
Turquia (SILVA, 2015, p.301). A entidade manifestou-se pela primeira vez no pai de santo
aos 14 anos de idade. Quando “baixava” no terreiro, era considerado pelos seus filhos como

caboclo “bravo e temido”.

Seu Tapinaré era quem comandava a linha de cura em seu terreiro, orientando quais
banhos, plantas, garrafadas e remédios que deveriam ser administrados para aqueles que o
procuravam na Cabana de Santa Barbara. Pai Jodo Reis, antigo morador do bairro da Pedreira
e babalorixa do Ilé Ashé Omilufa, foi um desses sujeitos que procurou, no passado, a casa do

pai de santo em busca de auxilio:

Minha chegada foi por problema fisico, eu estava doentio, crianca, doenga
aqui, doenga acula e ndo curava na medicina. Tinha que benzer, ser benzido,
entdo minha avd, minha mae também eram dessas coisas, eram médiuns e
elas me cuidavam com banhos, com ervas e aos nove anos numa situagdo
bem dificil como relatei, fui levado até o terreiro na Vileta, e 14 fui recebido
por pai Celecino e comecei a fazer coisas, 0s remédios, que eram chamados
assim naquele tempo. Hoje em dia as pessoas usam 0S termos
‘fundamentos’, ‘iniciagdes’, mas naquele tempo se falava ‘remédios’, e o
primeiro fui ficando bom, voltei com 14 anos na casa pra fazer a segunda
obrigacdo de cabega e a terceira vez ao voltar ao terreiro recebi meus
remédios. Minha coroagdo al& pelos anos de 1979 mais ou menos (Entrevista
feita com pai Jodo Alves dos Reis, cedida em setembro de 2022)

Em tempos pretéritos, pai Jodo teve a sua chegada a casa de culto de pai Celecino
marcada pela necessidade de auxilio para seus problemas fisicos ndo solucionados pela
medicina cientifica tradicional. Foi por meio dos banhos cerimoniais e de fortificacdo,
envolvendo rituais especificos, também chamados de amacis (FIGUEIREDO, 1983, p.8), que
pai Jodo e sua familia obtiveram resultado positivo. O tratamento fisico-espiritual
administrado por pai Celecino chegou ao seu ponto alto com a coroacéo de Jodo aos 17 anos
de idade, momento de confirmacédo da sua iniciagdo na vida afrorreligiosa. Pai Jodo relembra
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que, naquele momento da sua ultima lavagem de croa™®, pai Celecino estava incorporado com

Barbassuera, “ela vinha naquele momento especial para fazer aqueles remédios ou 0 remédio

de consagragdo” **°.

% “Termo que diz respeito 4 cabega do médium, enquanto parte sagrada do corpo” (SILVA, 2015, p.251).
% Entrevista feita com pai Jodo Alves dos Reis, cedida em setembro de 2022.
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Nesse sentido, podemos compreender que na narrativa da trajetoria religiosa de
Celecino se sobressai 0 modelo de ritual que valoriza as influéncias amerindias nas sessdes de
cura, as quais ele possivelmente ja conhecia antes de chegar a Belém. Provavelmente, o seu
fazer religioso foi herdado da pajelanca rural ou cabocla, que tem como crenca fundamental a
concepcdo nos encantados (MAUES, 2005, p.262), aprendidas por Celecino desde seu
nascimento no Marajé. Do mesmo modo, nos ritos de iniciacdo dos seus filhos de santo entre
as décadas de 1960 — 1970, havia a predominancia dos elementos presentes na umbanda, por
exemplo, a lavagem de cabeca com banhos de ervas — também conhecidos como remédios - e
a confirmacgéo dos guias e orixas protetores (PINTO, 2007, p.57). Das influéncias do Tambor
de Mina, havia a presenca de Barbassuera, sendo a senhora VVodum responsavel pela coroacao
dos seus filhos de santo, encantada de suma importancia na casa de culto de pai Celecino,

sobre a qual falaremos mais adiante.

Além da linha dos caboclos da mata, o pai de santo recebia outras linhas, destacando-
se a linha do fundo ou bicho do fundo. Essa denominacdo advém da crenca de que 0s
encantados podem se manifestar sob a forma de animais aquaticos, como peixes, cobras,
botos (MAUES, 1995, p. 189-190). Seus locais de morada s&o os encantes, onde habitam os
seres encantados semelhantes a cidades e reinados, estdo no dominio das aguas, pedras,
cidades subterraneas e subaquéticas, além dos rios, mangues e igarapés (MAUES, 1995,
p.196). Por esse motivo, no terreiro de pai Celecino, havia varios tabus alimentares relativos
aos seres aquaticos, os quais compdem a natureza e a encantaria amazonica: “camarao era so
para a obrigacao, caranguejo ndo entrava na casa dele. Tém outros tipos de peixe, tucunaré ele

ndo comia, irapema e outros varios tipos porque ele era feito na linha do fundo do mar” **,

Seu Sebastido também relembra que em algumas sessdes de cura que presenciou, pai
Celecino recebia, por meio da incorporacao, os encantados do fundo como, por exemplo, o
mestre Jandia, ou o mestre Puraqué, pertencente a categoria da natureza (peixe) ou como parte
da realeza (principe) (MAUES, 1995, p. 201). Do mesmo modo que sdo conhecidos pelo
nome genérico de “linha de cura” (SILVA, 2015, p. 306-307) ou “mestres de cura”,
considerados como guias que atuam no dominio do bem, da caridade (FIGUEIREDO, 1981,
p.54). Quando incorporado no pai de santo, mestre Puraqué cantava a doutrina que o

identificava para a assisténcia:

1% Entrevista feita com Sebastido Conceicdo, cedida em agosto de 2023.
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Eu vim correndo;
Eu vim andando;
Atras de quem ndo me quer;

Eu pulei pogo mais fundo;

E olha o peixe Puraqué*®.

As outras entidades que também fazem parte do carrego que pai Celecino recebia, por
meio do transe medidnico, estdo inseridas no conjunto que compdem a mina paraense, Cujo
pantedo ¢ organizado hierarquicamente “num sistema alto x baixo” (LUCA, 2020, p.188).
Nesse sentido, as entidades encontram-se divididas em duas macro categorias, sdo elas: as
Divindades e os Encantados (LUCA, 2015, p. 196). No quadro das Divindades, estdo as
entidades que ocupam o grau maximo no pantedo hierarquico, sendo elas os Orixas (pantedo
iorubano) e os Voduns (pantedo jéje), por vezes sdo descritos como categorias sindbnimas ou
como “os brancos”, sinalizando sua posi¢ao elevada (LUCA, 2015, p. 196). Sdo divindades
que representam as forcas da natureza e da ancestralidade africana. Nesse patamar, pai
Celecino tinha como Orixas regentes Ogum e lansd, comemorados em seu terreiro no dia 23
de abril e no dia 4 de dezembro, datas em que séo celebrados, no calendéario catolico, os

santos S&o Jorge e Santa Barbara, respectivamente.

Ja no quadro dos Encantados estdo as entidades ndo africanas e de diversas
nacionalidades, “descritas como seres (pessoas, bichos) que tiveram vida, mas ndo passaram
pela experiéncia da morte” (LUCA, 2015, p.197). Ainda, essa macro categoria divide-se em
outras duas, a primeira delas denominada Nobres Gentis Nagds ou Senhores de Toalha,
correspondentes a nobreza europeia, sdo geralmente equiparados aos VVoduns e Orixas e estdo
organizados em familias extensas (LUCA, 2015, p.197). Os Senhores de Toalha também séo
conhecidos como “gente fina” (FIGUEIREDO, 1981, p.56), ocupando o alto status no pantedo
do tambor de mina, cujos espiritos sdo de reis, principes, duques, bardes, marqueses e alguns
personagens da histéria portuguesa (SILVA, 2002, p.22). Certamente, no batuque de pai
Celecino é Maria Barbara Soeira/ Barbassueira a encantada quem ocupa o alto escaldo no
pantedo do terreiro. E considerada senhora e patrona da casa de culto, e seu ritual mantém o
lugar de prestigio dentro do calendéario festivo, ocorrido no més de dezembro. Além de

Bérbara Soeira, Rei Dom Jodo era o outro Senhor de Toalha recebido pelo pai de santo.

'*! Entrevista com Sebasti&o Conceicdo e Helena Conceigdo no Terreiro de Mina Nagé Santa Barbara, cedida em

agosto de 2023.
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Completando o pantedo, tem-se a segunda categoria, a dos Caboclos. Sdo encantados
mesticos e pertencentes a varias nacionalidades, possuindo status inferior se comparados aos
encantados “gente fina”. Os caboclos estdo organizados em varias familias, por exemplo, 0s
turcos, codoenses, bandeirantes, juremeiros (LUCA, 2015, p.198). Também podem agrupar-se
em “linhas” ou “falanges”, influenciados pelo modelo da Umbanda (SILVA, 2002, p.23). Tal
influéncia pode ser percebida no pantedo da Cabana de Santa Barbara, a qual possui entidades
agrupadas na linha de cura e na linha da mata — mestre Jandia, mestre Puraqué, caboclo

Tapinaré - os quais comandam os trabalhos nas sess6es de cura.

Na outra ponta, sobretudo nos rituais festivos, ganham destaque o0s caboclos
pertencentes a familia do Rei da Turquia, considerada como a mais popular dentro dos
terreiros de mina, além de numerosa em termos de uma vasta quantidade de encantados,
sendo estes filhos ou agregados na familia (SILVA, 2002, p.23). No carrego de pai Cele, Toy
Paulino também chamado de principe Paulino era o caboclo que ele recebia, sendo a palavra
“Toy” indicativo de que se trata de um encantado com perfil jovem, pertencente a familia dos
turcos. Principe Paulino também se apresenta como um caboclo pescador e camaroeiro,
possuindo como elementos simbdlicos o uso do chapéu de palha e uma tarrafa, tipo de rede de
pesca de peixes e camardes. Paulino era o seu “passeador” ou “baiador”, isto €, a entidade que
se fazia presente com maior frequéncia, especialmente nos momentos de festa no terreiro,
assim como o que mais dialogava com a assisténcia. Apresentava-se com a seguinte doutrina:

Maranhdo, Maranhdo, Maranhdo;
Terra de Mina é Maranh&o;
Maranh&o, Maranh&o, Maranh&o;
Paulino mora no Maranhéo;

Eu avistei o morro;

O morro no meio do mar;

Eu avistei Paulino
Com a sua bandeira rea

|162

Aqui abro um paréntese para descrever brevemente uma dos registros etnograficos
ocorridos no Terreiro de Santa Bérbara relacionado a presenca do caboclo Paulino na casa de
culto. No tambor de Dom Jo&o, ocorrido em junho de 2024, enquanto pai Junior cantava as

doutrinas de chamada dos caboclos, no momento da incorporacgédo de seu encantado, um outro

'®2 Doutrina gravada durante a entrevista com Helena Conceicdo no Terreiro de Mina Nagd Santa Bérbara,

cedida em margo de 2023.
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balancar tomou conta do corpo do pai de santo. Seus trejeitos eram diferentes daqueles que
seus filhos de santo estavam habituados a ver quando incorporado com seu caboclo. Apés
uma pausa, o encantado se pronunciou “Quem souber meu nome, canta pra eu”. O siléncio
que se formou no terreiro logo foi rompido por dona Helena junto da sua irma dona Florinda,
filhas bioldgicas de pai Celecino, as quais se puseram a cantar saudando aquele encantado,
ainda desconhecido para muitos filhos de santo mais recentes na casa de culto:

Papai me chama, mamée;

Eu 14 ndo vou;

Papai me chama, mamée;

Eu 4 ndo vou;
Na beira da praia Paulino tarrafiou'®.

Dona Helena discursou que faziam mais de 20 anos que aquele encantado de nome
Toya Paulino ndo “baixava” no terreiro e que, naquela data, estava concretizando seu
sentimento de felicidade ao vé-lo novamente cantando e dangando na casa de culto. Que, no
passado, sua presenca era constante ao ser recebido pelo seu pai, Manoel Celecino. Com isso,
fecho esse parénteses desse registro acerca de caboclo Paulino comentando que além de uma
linhagem religiosa, existe na casa de culto uma linhagem de memdrias de encantados que, de

uma forma ou outra, chega aos filhos de santo mais novos como conhecimento ancestral.

Nesse sentido, a carreira de pai Celecino exemplifica os imbricamentos existentes nas
crengas religiosas de origens diversas, as quais formam o ‘“caleidoscopio afroindigena”
(COSTA, CARVALHO, 2019, p.252) presente na acdo dos curadores e dos pais de santo na
Pedreira. Em sua trajetdria, estdo cruzadas as experiéncias na linha de cura com a presenca de
encantados nas sessdes de pajelanca, bem como as manifestacdes afrorreligiosas do campo da
Mina Nago, iniciado pelas maos de Pedro, Satiro e Edwirges com quem aprendeu a conduzir
0s rituais em seu terreiro. Por essa razdo, Manoel Celecino solidificou sua trajetoria, no
campo afro, transitando entre as praticas magico-curativas, reconhecido como habilidoso
curador, habil nas encantarias marajoaras “herdadas de bergo”. Do mesmo modo, atuante
como pai de santo, pertencente por algum tempo como membro da FEUCABEP e liderando
no seu Terreiro de Santa Barbara, os seus filhos e filhas de santo sob a regéncia de

Barbassuera, sua Nobre Gentil Nag6.

'3 Doutrina cantada por dona Florinda Conceigdo para saudar caboclo Paulino, gravada em junho de 2024

durante o tambor de Dom Jodo.
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Apos o seu falecimento prematuro aos 56 anos de idade, no ano de 1981, houve um
hiato nas atividades, no entanto o terreiro buscou a continuidade dos seus rituais de Santa
Barbara sob os cuidados de pai Jorge, que era primo biolégico de Celecino e segunda geracéo
de linhagem de sucessdo da casa até o ano de 1995. Pai Jorge fez o santo com pai Benedito
Saraiva Monteiro, cujo ritual foi durante trés noites de festa, sendo ele feito com os Orixas
lansd e Xang0. Seu terreiro chamava-se Floresta de Toya Herondina. Era uma construcdo de
madeira localizada na travessa Bardo do Triunfo, no bairro da Pedreira. Ele recebia cerca de
60 filhos de santo e organizava os cultos entre sesses de palmas (sem o toque do tambor) e
o0s toques (com a presenca do tambor), desenvolvendo os médiuns com o auxilio de cabocla

Mariana e cabocla Herondina, suas guias espirituais.

PAL JORGE
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Imagem 30: Pai Jorge, segunda geracéo de pai de santo no Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara. A fotografia
também se encontra em exposicao no terreiro em formato de banner comemorativo. Fonte: Acervo familiar.

Pai Jorge tornou-se um zelador do Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara prestando a
devida assisténcia aos filhos de santo deixados por pai Celecino, sobretudo na organizagédo
ritualistica no dia do tambor de Santa Barbara, o qual pai Jorge tomou conta durante 14 anos.
Contudo, ndo se fixou no terreiro de Celecino, haja vista que possuia sua propria casa aberta.
Além de Santa Barbara, pai Jorge festejava Nossa Senhora da Conceicdo, porém realizava 0s
toques em seu terreiro Floresta de Toya Herondina. Embora transcorrido tanto tempo, poucas

164

memdrias conseguiram detalhar, para essa dissertagdo'*, a atuacdo de Jorge na historia da

%% Infelizmente ndo foi possivel dar conta de mais detalhes sobre a carreira afrorreligiosa de pai Jorge. Vérias

foram as conversas informais sobre a sua trajetéria, porém também foram inimeras as incompatibilidades de
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casa de culto. Sabe-se que ele foi uma pessoa importante para a perpetuacdo do Batuque de

Babassuera apos o falecimento do fundador do espaco religioso.

Segundo os informantes, pai Jorge possuia suas tarefas religiosas dentro do seu
proprio terreiro, porém sempre foi solicito para com as atividades do terreiro do seu primo e
vizinho ha algumas quadras de distancia. Pai Junior, atual pai de santo do Terreiro de Mina
Nagd Santa Bérbara foi iniciado por pai Jorge e relembra do encerramento das fun¢des na
Floresta de Toya Herondina:

Meu pai de santo faleceu e o terreiro acabou, acabaram com tudo. Ai sempre
ele [Pai Jorge] falava, mesmo depois que adoeceu e tudo, mesmo antes de
falecer ele sempre falava que o terreiro dele ia acabar, mas o daqui
continuava, que era meu pai santo pai Jorge, ele sempre falava, ‘o terreiro da
Vileta continua e o meu vai acabar, daqui ndo vai pra frente nem pra tras’.
Tanto que la ta s6 o terreno que ndo deu pra nada. E é coisa mesmo do santo
que puxa, 0 santo que tras, que vai buscar a raiz, a origem, alguma coisa

tinha nessa casa que eu vim tomar conta (Entrevista com pai Junior, cedida
em marco de 2021).

Até o0 ano de 1995, pai Jorge esteve a frente da festividade de Santa Barbara,
mantendo a tradicdo do calendario festivo do terreiro no més de dezembro, perdurando até os
dias de hoje, como veremos mais adiante. Ja na sucessdo da historia da Floresta de Toya
Herondina, a previsdo do pai de santo se concretizou e o terreiro deu por encerrada suas
atividades religiosas ap6s o falecimento do pai Jorge. Porém, o afrorreligioso havia preparado
outros filhos de santo ensinando sobre como fazer as obrigacdes ritualisticas, a limpar, lavar, e

cozinhar se fosse preciso'®.

Dentre os seus filhos de santo estava Haroldo Felix Duarte Junior, conhecido por pai
Junior, foi quem assumiu o lugar de pai Jorge como zelador do Terreiro de Mina Nagb Santa
Barbara no ano de 1995, sendo a terceira geracdo de zeladores da casa de culto. Pai Junior
relembra que seu contato inicial com as religides afro foi mediada pela sogra da sua irméa
bioldgica de nome Catarina, a qual possuia uma pequena Seara de Umbanda, localizada no
bairro da Pedreira entre as travessas Bardo do Trunfo e Mauriti, onde foi assistir a uma festa

de Sd0 Cosme e Sdo Damido a convite de sua irmd. Portanto, teve sua mediunidade

horarios e de oportunidades a mais para registrar outras informagdes sobre o periodo em que o pai de santo
esteve a frente da festa de Santa Barbara ap6s o falecimento do pai Celecino.
1% Entrevista feita com Sebasti&o Conceicdo, cedida em setembro de 2022.
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manifestada aos 7 anos de idade, quando incorporou pela primeira vez o seu Eré de nome

Zezinho.

Depois, por volta dos 14 anos de idade, pai Junior buscou desenvolver sua
mediunidade no terreiro de Pai Jorge, onde participou como filho de santo até o ano de
falecimento do seu pai de santo, em 1995. Pai Junior possui como Orixas regentes Oxala,
Omolu e lansd. No inicio da sua vida religiosa o sacerdote foi relutante em aceitar a misséo,
porém com a necessidade mediunica manifestada, ele passou a acolher o seu desenvolvimento
espiritual, primeiramente na Umbanda com Dona Catarina e depois na Mina Nagd com pai
Jorge. Portanto, 1995 foi um ano decisivo na carreira afrorreligiosa de pai Junior, marcado por
mudancas geracionais em sua experiéncia religiosa particular, bem como na trajetéria do

Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara:

Pra ca [Terreiro de Santa Barbara] eu vim no ano de 95, depois que o pai de
santo faleceu, pai Jorge faleceu, Jorge de Herondina foi embora deste
mundo, partiu, ai elas entraram em contato comigo, as filhas do dono da casa
entraram em contato comigo ai eu, eu dei a méo pra elas e elas me deram a
mé&o. Como eu ndo tinha casa eu fiquei aqui no terreiro, desde 95 estou a
frente desta casa tomando conta. N&o era bem aqui localizado, era na frente
14, na frente, hoje em dia se encontra nos fundos, mas na época era la na
frente, o terreiro era na frente [...] Eu nem sei te dizer, tinha que ser mesmo,
tava escrito de eu vim pra essa casa, eu ndo tinha intimidade com elas, ndo
tinha assim, nada, nada, nada. Elas conversavam com o meu caboclo, 14 no
terreiro do Jorge, sempre tiveram afinidade com ele, conversavam com ele e
tudo, sabe? Mas comigo nunca tiveram nenhum tipo de amizade assim, de
conversa ndo. Nds fomos ter depois do tempo, que elas foram atras de mim
conversar sobre o terreiro e tudo, foi ai que o primeiro ano, em 95 o Jorge
faleceu em maio, em 95 mesmo teve o toque do tambor, o primeiro togue de
tambor que eu dei aqui na casa, que era la pra frente, foi 95 o primeiro toque
que eu dei aqui pra Santa Bérbara (Entrevista com pai Junior, cedida em
junho de 2024).
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Imagem 31: Pai Junior conduzindo o festejo de Santa Bérbara aos 28 anos de idade no Terreiro de Mina Nagd
Santa Barbara, no ano de 1998. Fonte: Arquivo familiar de Haroldo Felix Duarte Junior, cedido em 2024.

Por hora, decidimos focalizar na trajetoria de pai Celecino e no encadeamento de
memorias da festividade de Santa Barbara realizadas por ele desde a fundagdo do terreiro. A
durabilidade da data festiva persevera até o tempo presente, pela qual pai Junior “toma conta”
do ritual festivo e dos filhos de santo pertencentes a nova geracdo do terreiro, marcada por
jovens e mulheres na fase adulta, cuja faixa etaria situa-se entre os 13 aos 40 anos de idade.
Na memoria da historia do terreiro “O pajé, propriamente dito, como era pai Cele, dava mais
énfase em trabalhar. E trabalhar e festejar sdo duas coisas distintas”*®®. Passemos agora a
esmiucar a historia e lembranca festiva dos Batuques de Babassuera no Terreiro de Mina

Nagd Santa Barbara.

3.4 — A festa de Santa Barbara no Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara: Entre o

presente e 0 passado.

O tambor de Santa Barbara é uma festa ritual de carater publico realizada todo ano no

dia 4 de dezembro. Essa data é considerada pelos membros do Terreiro de Mina Nagb Santa

1% Entrevista feita com pai Jodo Alves dos Reis, cedida em setembro de 2022. Segundo pai Jodo a diferenca

entre a qualificacdo de pai Celecino em ser reconhecido como pajé ou como um pai de santo estava nas suas
fungdes no terreiro, em grande medida voltada para as sessdes de cura e o atendimento aqueles que recorriam a
sua casa de culto. Também reconhece a sua atuagdo como pai de santo iniciado na Mina Nagd, responsavel por
conduzir o Terreiro de Santa Barbara segundo os rituais da mina.
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Barbara como a cerimbnia de maior relevancia dentro do calendario litdrgico da casa de culto.
Portanto, “a festa mais importante ¢ essa. Porque ela € padroeira dessa casa ¢ a dona do I1¢€ né,

ela que manda na casa, entdo ¢ a festa mais importante da casa dela” **’.

Além dos elementos afrorreligiosos que permeiam a festa, atribuindo reveréncia a
manifestacéo religiosa, existem outros dois motivos fundamentais os quais corroboram para a
distincdo deste ritual dos demais tambores festivos realizados na casa. O primeiro esta
diretamente relacionado a memoria familiar a respeito da carreira religiosa do pai Manoel
Celecino Lucio da Conceicdo e a fundacdo do terreiro sob a guarda de Santa Barbara. Pai
Celecino dedicou a sua trajetdria a missdo afrorreligiosa, dando énfase a Maria Béarbara
Soeira, sua senhora gentil, cultuada a partir de uma “agenda” de ritos cumpridos no terreiro. O
segundo motivo que atribui relevo a este dia € a relagdo entre o dia de Santa Barbara e 0
aniversario de croa de pai Junior, atual pai de santo do terreiro, cuja lideranca na casa iniciou-
se na decada de 1990. Nesta data, comemora-se Barbara, como também o aniversario do

encantado Joaquim de Légua, do qual falaremos mais a frente.

Nesse sentido, o tambor de Santa Barbara e a sua agenda ritualistica se constréi no
entrelacamento entre as vivéncias do presente, onde € incorporado outro momento ritualistico
— antes ndo existente — por meio de uma nova geracdo de pai de santo e filhos e filhas de
santo. Bem como atravessada pelas memdrias do passado do terreiro, marcada pelo inicio da
tradicdo festiva da casa de culto realizada por pai Celecino e perpetuada até os dias atuais.
Portanto, na escrita sobre esta ceriménia religiosa, o0 qual agrega momentos publico e privado
do rito, a fronteira entre presente e passado é constantemente entrecruzada na narrativa. Ora
pelo que é vivido pelos membros do terreiro na organizacédo e realizacdo do tambor em honra
a Santa Barbara no presente, ora pelo que é lembrado como legado ancestral deixado por

Manoel Celecino e do Batuque sob seu comando até a década de 1980.

3.4.1- As vésperas de dezembro: As obrigacées e preparativos no terreiro:

Durante o ano inteiro, o cronograma festivo no Terreiro de Mina Nag6 Santa Barbara
é organizado pelos adeptos da casa de culto, porém sua movimentacao torna-se mais evidente

a partir dos meses de outubro e novembro, tempo dedicado aos preparativos que culminardo

'*” Entrevista feita com Pai Junior, pai de santo do Terreiro de Mina Nagd Santa Bérbara. Cedida em marco de

2021.
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no tambor no dia 04 de dezembro, independentemente do dia da semana. Segundo pai Joao,
essa programacdo no terreiro precede a experiéncia de pai Manoel Celecino, o qual desde
cedo deixava a casa de culto “em funcao”. Isto €, delegava aos membros do culto a rotina de
trabalhos voltados para os preparativos do ritual de Barbassuera. Consistia na arrumacao da
casa de culto, na compra dos materiais utilizados para a decoragéo, alimentacdo e elementos

usados no rito.

Pai Celecino, sendo natural do Maraj6, embarcava no més de setembro e trazia
daquela regido animais que Ihes serviriam para o corte, caracterizado como momento privado
do rito, onde seria feito o sacrifico animal para determinada entidade (LUCA, 2003, p.161).
Portanto, das terras marajoaras vinham “certos alimentos, bichos de corte da casa. Vinha
porco, todo ano para dar de comer as pessoas” **®. Segundo seu Sebastido, o arquipélago era a
localidade estratégica, pois na década de 1960 a regido ndo dispunha de muitas regras de
fiscalizacdo maritima, era um espaco de confiabilidade para adquirir os animais adequados
para a festa, os quais serviram de alimento para as divindades e para os participantes:

Ele ia para o Marajo trazia boi, trazia jacaré, trazia porco naquela época
podia trazer né, hoje em dia ndo pode mais né. Mas era um dos maiores
festejos que tinha no bairro da Pedreira era esse aqui, do meu tio. Ele ia para
0 Marajo, ia em setembro, ai quando t4 no finalzinho de novembro ele
regressava para ca, pra pintar, arrumar tudo, matar os bichos, fazer comida,

todo mundo comia essa casa ficava cheia de gente (Entrevista feita com
Sebastido conceicdo, cedida em agosto de 2023).

Esse aspecto preparativo revela a importancia da alimentacdo no ritual festivo dentro
das religides de matrizes africanas, onde comer tem dimensdo valorativa de conexdo com as
divindades e a ancestralidade, assim como alimentar o corpo e o0 espirito. Portanto, comer no
terreiro ¢ “acionar 0 axe, energia e forca fundamentais a vida religiosa do terreiro a vida do
homem” (LODY, 1998, p.27). Apds as obrigagdes feitas com os bichos de corte e frutas,
seguindo os fundamentos especificos, chega a vez de organizar o cardapio que sera servido a
comunidade afrorreligiosa e aos convidados. Nesse momento, o ato de comer também ganha o
sentido de celebrar homens e deuses e de sociabilidade por meio da comida, quando todos os

frequentadores compartilham do ajeum, o alimento do terreiro (LODY, 1998, p.30).

%% Informacéo cedida por pai Jodo Reis, gravada em setembro de 2022.
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A acdo da partilha de alimentos perpassa por toda programacdo ritualistica, nos
horérios do café da manhd, almoco e jantar. A refeicdo servida com fartura entre a vizinhanca
funciona também como sinal de prestigio do terreiro entre a comunidade local, além do
reconhecimento de que ali naquele terreiro realizava-se uma festa: “quem comia comia, tanto
0s inocentes quanto o pessoal grande. Manicoba, porco, jacaré o que quisesse comia porque
ele mandava dar para todos, era muita fartura e assim ele ficou famoso, muito reconhecido
pelos festejos dele” **°. Nesse sentido, o elo de unido — e pode-se dizer de tolerancia - entre os
moradores do entorno e os membros da casa de culto podem ser percebidos simbolicamente
no ato do convite a servir-se a mesa, ornamentada com bolos, pratos tipicos da regido e outros
assados, posta no lado de fora do saldo de ritual. Na festa publica, festejar também equivale a
comilanga, onde o ajeum dividido é o “importante momento sociorreligioso” (LODY, 1998,
p. 35) entre os afrorreligiosos e os ndo praticantes da religido, mas que se tornam

frequentadores do terreiro no dia de Santa Barbara, recepcionados também pela boa comida.

Outra tarefa importante era a de preparar o espago sagrado para o ritual festivo. No
tempo de pai Celecino essa funcédo era delegada a sua irma biolégica Maria Olgarina Lucia da
Conceicdo, sobretudo o manuseio sagrado dos objetos do altar do terreiro. Maria Olgarina
tinha como profissdo ser engomadeira e lavadeira conhecida no bairro da Pedreira, e, por esse
motivo, ficava responsavel pelos cuidados com as roupas de santo e a limpeza das imagens:

Foi com ela que eu aprendi a mexer no altar do meu pai, com a minha tia,
porgue sé ela metia a mao no altar dele, ela arrumava. Entdo naquele tempo,
ela gostava de fazer os enfeites, ela mesma fazia as flores e eu ficava
olhando, eu era pequena e ficava olhando. Ai eu aprendi e sabia onde ela
colocava no altar os santos tudinho. Ela acompanhava ele, pra onde ele ia
tudinho, ninguém metia a mao nas coisas dele, ela arrumava tudo, botava

toalha, ela engomava, ela passava, tudo era ela (Entrevista com Helena
Conceigéo, gravada em agosto de 2023).

Os lacos familiares e a presenca feminina prevalecem no terreiro, visiveis na forma de
conduzir as tarefas mais praticas, como por exemplo, lavar o chdo, decorar o saldo de ritual,
florear a berlinda e o altar, vestir as imagens. Hoje em dia, tal organizagéo é capitaneada por
dona Helena Conceicéo, filha bioldgica de pai Celecino e sobrinha de Maria Olgarina, a qual
ensinou Helena, durante a vivéncia no terreiro, qual modo deve ser manuseado as funcgdes

decorativas da casa. Sendo assim, foi possivel observar, durante a pesquisa etnografica, que

1% Entrevista feita com Sebastido Conceicdo, gravada em agosto de 2023.



167

numa espécie de “hierarquia” das decisdes tomadas em prol do tambor de Santa Béarbara,
primeiramente estdo as funcdes direcionadas pelo pai Junior, sobretudo aquelas que tangem
ao ritual e ao desenvolvimento dos filhos de santo. Em seguida, tem-se o auxilio de dona
Helena, embora ela ndo participe dos rituais como médium de incorporacdo, dona Helena é
atuante seja no preparativo das comidas a serem servidas na festa ou na arrumacao do terreiro.
Sua participacdo equivale a de uma mae pequena que acompanha o pai de santo, além de ser
ela uma das guardids da memodria da casa de culto. A partir das suas experiéncias desde
crianca no Terreiro de Mina Nagd Santa Béarbara, no passado regido por seus familiares

consanguineos até a década de 1990.

|

e

Imagem 32: Os filhos de Manoel Celecino, Helena Concei¢do e Antonio Conceicdo no dia da festa de Santa
Bérbara na década de 1990 (ano impreciso). Fonte: Arquivo familiar.

Além da organizacdo do terreiro, os filhos de santo também passam por um resguardo
em preparacao para a festa de Santa Barbara. O resguardo consiste na reclusdo dos adeptos na
casa de culto por algumas horas. Nesse tempo, eles sdo direcionados para tomar banhos de
descarga, eliminando-os das energias negativas e depois pelo banho de ashé, atraindo energias
positivas, do mesmo modo o espago do terreiro é descarregado e entra em obrigacdo”®. A
preocupacdo em ensinar os filhos e filhas de santo e prepara-los para essa data comemorativa
provém novamente, da heranca ancestral deixada por pai Celecino e repassada para as
geracOes seguintes. Segundo pai Jodo, antigo filho de santo da casa de culto, nos dias em que

se aproximavam do tambor de Barbassuera, pai Cele dedicava-se a ensinar aos membros do

"% Informacdes cedidas pelo pai Junior em conversas informais no ano de 2021, periodo de producéo do projeto

de pesquisa.
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culto alguns fundamentos do santo, repassados por meio da oralidade e da vivéncia dentro do

cotidiano do terreiro:

E, nos temos a nossa memoria é exatamente que passavamos no dia a dia na
confraria religiosa da casa, aprendendo os canticos, aprendendo as dangas,
aprendendo a trabalhar com ervas, aprendendo a trabalhar com as iguarias,
aprendendo questdes religiosas como o Tambor de Mina e o sincretismo
cristdo catblico e as indumentarias e também o siléncio (Entrevista com pai
Jodo Reis, gravado em setembro de 2022).

Ao acompanhar a agenda de preparativos da festa de Santa Barbara nos anos de 2022 e
2023 foi possivel compreender o sentido de aprendizado na vivéncia cotidiana do terreiro. Tal
qual a valorizacdo da memoria da casa de culto e a busca por perpetuar para as novas geragoes

de filhos e filhas de santo, agora orientados por pai Junior:

Ai tem todas as obrigagdes dela que € feito, tem o afurd dela que é feito um
dia antes aqui no meio do terreiro. Se € posto numa esteira, toalha branca
tudo, sé no preceito, as pessoas vém que vém pra ca tem que ta de branco,
descarregado, banho tomado que é o banho de ashé, que é pra todo mundo
vim pra cé pra fazer o afuré dela, que é a obrigac&o que se faz e pde no pote
e fica bem na frente do altar dela que no outro dia do tambor é servido o
afurd e o acarajé que é de Santa Barbara. Uma semana antes é lida, tem as
obrigacOes da casa, tem tudo pra acertar, tem altar pra decorar, o altar é
decorado, a berlinda é decorada, 0 manto que o rapaz que € adepto dela,
devoto de Santa Bérbara desde muitos anos, desde o tempo do pai delas ele
ja é devoto, ai ele ajuda também, dando a decoracdo do manto, ajuda em
outras coisas que se pode né. E uma festa que conta com muitas pessoas,
adeptos, filhos da casa, filhos mesmo de sangue da familia, nesse dia vém
todos pra dentro de casa né e € essa a festa né (Entrevista feita com pai
Junior, gravada em marco de 2021).

Para fechar a abordagem sobre alguns dos aspectos mais importantes presentes as
vésperas do dia 4 de dezembro, passo a concentrar-me na preparacao ritualistica do afura.
Somente no ano de 2022, isto é, um ano apods o inicio da pesquisa de campo, foi quando
recebi a autorizagdo dada pelo pai de santo para acompanhar o ritual do afura, bebida sagrada
feita um dia antes da festa, portanto, no dia 3 de dezembro. Trata-se de uma cerimdnia
fechada, realizada somente na presenca dos filhos de santo trajados com roupas brancas,
cabeca coberta e portando o rosario de contas na cor branca, referente ao Orixad Oxala. A

funcéo é conduzida pelo pai Junior, assim como os canticos que foram entoados durante todo
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o ritual. O rito comecou no inicio da tarde, por volta 15 horas, logo depois do almogo

compartilhado entre os filhos de santo.

No centro do terreiro é colocada a esteira de palha coberta por uma toalha branca,
similar a uma mesa organizada no chao. Naquele espaco sdo reunidos todos os utensilios que
serdo utilizados: trés pratos de louga branca; uma vasilha de louca branca; trés alguidares de
barro, sendo um usado para reservar agua limpa; um ralador de ferro; uma peneira de palha;
duas cuias grandes sem pintura. Na cabeceira da esteira ficam posicionadas um grande jarro
feito em barro, pintado na cor banca com o desenho de Santa Béarbara e a imagem de Santa
Barbara com uma vela acessa durante todo o processo de feitura do afura. Pai Junior alerta
que nenhum dos objetos do ritual podera sair do terreiro, tampouco da esteira, assim que

iniciada a obrigacéo.

Imagem 33: Inicio do ritual de preparacéo do afurd conduzido por pai Junior no Terreiro de Mina Nagd Santa
Barbara. Fotografia: Juliana Carvalho, 2022.

Interessante notar que alguns dos ingredientes que compdem o afura no Terreiro de
Santa Barbara, sdo semelhantes aos descritos por Satiro Ferreira de Barros & Missdo de
Pesquisas Folcloricas. Na culinaria afrorreligiosa feita no terreiro de Satiro, a obrigagdo do
afura era “feito do fuba do arroz o angu que é desmanchado no leite de coco ¢ gengibre”
(ALVARENGA, 1950, p. 25). Outra semelhanca esté relacionada ao modo que € conduzido o

ritual “isso ¢ feito (a obrigag@o) durante o dia. Acabada a mesa onde se cantam as toadas da
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obrigacdo o pessoal fica parado até as seis horas em que comeca o toque (ALVARENGA,
1950, p. 25). Ao que o escrito de Oneyda Alvarenga indica, Satiro também tinha algumas
reservas ao relatar sobre as comidas e bebidas sagradas preparadas em seu babassué. Ele
apenas pontuou as obrigacdes que antecedem o dia do tambor e que para cada alimento existe

um canto especifico (ALVARENGA, 1950, p.24), porém ndo revelou quais seriam.

No Terreiro de Mina Nagb Santa Barbara, o cuidado com cada detalhe da producéo do
afura é perceptivel, porém reside a possibilidade de aprender a partir da experiéncia do fazer.
Nesse sentido, cada filho de santo posiciona-se ao redor da esteira sentado no chdo numa
verdadeira aula, cujos ensinamentos sao transmitidos pelo pai de santo numa otica particular
daquele terreiro. Pai Junior explica que o afura trata-se de uma bebida sagrada de Oxala, orixa
que “cobre” todas as demais divindades da casa. No entanto, no més de dezembro a bebida ¢é
ofertada a Santa Barbara, divindade homenageada na casa de culto, cujo liquido é servido
ritualisticamente no tambor festivo de Barbassuera. Desse modo, postos na esteira todos 0s
utensilios e ingredientes a serem utilizados, ¢ dado inicio ao ritual de preparo do afurd. O
primeiro som audivel no terreiro sdo as badaladas do adj4, tipo de chocalho de ferro usado nas
cerimbnias do terreiro, 0s quais anunciam a primeira doutrina cantada ao orixa Oxald na
lingua loruba:

Orixa Orixa é s6 um
Orixal& da guem guem,
Baba oké da guem guem
Baba Orum [...]

Orixala kundelg, kundelé
Kundelé, Oh kundelé*’*,

No jardim de Aueiras;

Aonde passeava;

L4 tem uma rosa;

Aonde se encantava Orixa;

Ele é paroara, ele é Mina Parad;

Ele é paroara, ele é Mina para Orixa'’*.

! Doutrina cantada na abertura ritualistica do preparativo do afura. Trata-se de um cantico na lingua loruba para

0 Orixa Oxala. A descricdo € a partir de uma linguagem escrita aproximada, por meio do qué se ouviu durante do
processo ritual registrado em audio. Registro feito em 03/12/2022.

2 Doutrina cantada para Oxal4 na sequéncia ritualistica do preparativo do afuré. Gravagao feita em 03/12/2022.
A doutrina também faz referéncia ao Jardim de Oeiras, ao palacio de Oeiras, sede do governo do primeiro
ministro portugués Marqués de Pombal, em meados do século VXIII. Marqués de Pombal era conde na cidade
de Oeiras e foi para onde ele voltou depois que foi destituido e julgado por Dona Maria (LUCA, 2010, p.136).
Marqués de Pombal teria se tornado um encantado, ele teria passado por um portal de olhos abertos vendo seu
espirito se soltar (LUCA, 2010, p.135). O personagem historico e encantado baixa nos terreiros de Mina Nagd do
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As doutrinas sdo cantadas sem o acompanhamento de instrumentos musicais e seguem
uma sequéncia de Orixas e Voduns regentes da casa. Ou seja, ap0s cantar para Oxala, canta-se
para Santa Barbara/ Maria Barbara Soeira, nobre gentil para quem sera ofertado o afura:

Barba Soeira, Barba Soeira;
Barba Soeira, Maria Barba Soeira;

Barba Soeira, rainha do mar;
Barba Soeira rainha dos Orixas*”.

Ela é Maria Barbara,

E Barba Soeira,

E dona desta casa,

E dona deste terreiro”.

Em seguida, as doutrinas sdo direcionadas a Ogum, Orixa presente na casa de culto
desde a linhagem de pai Manoel Celecino. Apds sdo cantadas as doutrinas para 0s Senhores
de toalha Dom Jodo Soeiro, Rei Sebastido, Rei Xapana.

Ogum em seu cavalo ele é veloz
E a sua espada reluz;

Ogum Megé;
Sua espada cobre os filhos de Jesus'”.

Dom Jodo Soeiro, cavaleiro do mar;
Dom Jodo Soeiro, cavaleiro do mar;
Sela o seu cavalo meu pai, vamos passear'’®,

O cantico ¢ entendido pela comunidade afrorreligiosa como uma forma de rezar. Por
esse motivo, o preparo ritualistico do afura é feito ao som das doutrinas/oragdes. No final do
ritual, o contetdo é despejado em um jarro que ficara posicionado na frente do altar até o
momento de ser servido no tambor festivo de Santa Barbara. Para essa acao, pai Junior canta a

Ladainha Rosério de Santa Barbara, semelhante a que foi registrado em 1938 pela Miss&o de

Pard como um senhor de toalha ou nobre gentil nagd e recebe o titulo de Duque Marques de Pombal. Saber mais
ler: LUCA (2010).

'3 Doutrina cantada para Maria Barbara Soeira sequéncia ritualistica do preparativo do afuré. Gravacéo feita em
03/12/2022.

Y4 Idem.

Doutrina cantada para Ogum na sequéncia ritualistica do preparativo do afurd. Gravacéo feita em 03/12/2022.
Doutrina cantada para Dom Jodo Soeira na sequéncia ritualistica do preparativo do afurd. Gravagdo feita em
03/12/2022.
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Pesquisas Folcloricas no terreiro de Satiro. Todavia, sdo inseridos outros trechos conforme vai
sendo finalizada a obrigacéo:

Dois dois dois,

Trés, trés, trés,

Olha héstia consagrada,

Barba virgem veio do mar

[A contagem segue até finalizar o despejo do afura no pote de barro]

A ladainha que rezamos, oferecemos a Santa Bérbara,
Para cobrir nossas croas com seu manto divino. *’’

O ritual de preparo do afurd descortina as diversas matrizes de onde provém os ritos
do terreiro. Essa marca identitaria é caracteristica do Tambor de Mina, religido que possui um
pantedo hibrido que congrega deuses africanos como os voduns (divindades dahomeanas) e
orixas (divindades yorubanas), personagens histéricos notaveis (por exemplo, Rei Sebastio,
Dom Jodo Soeira) denominados senhores de toalha ou nobres gentis nagds e caboclos
(LUCA, COSTA, 2020, p.183). Portanto, na ritualistica do afura, tem-se a raiz africana
presente nos canticos em lingua loruba e a reveréncia aos Orixas africanos, Oxala e Ogum, do
mesmo modo que a sequéncia de doutrinas evoca 0s encantados gentis que compdem o

pantedo da casa (Dom Jodo, Maria Barbara Soeira) desde o tempo de Manoel Celecino.

3.4.2 - Pela manhd: A missa na pardéquia de Nossa Senhora de Aparecida no bairro da

Pedreira.

Até o periodo em que pai Celecino conduzia a Cabana de Santa Barbara, na década de
1970, a programagédo festiva iniciava-se pela manhd com a celebragcdo de uma missa na
pardquia de Nossa Senhora de Aparecida, igreja cat6lica fundada no ano de 1974 e fortemente
reconhecida no bairro da Pedreira, localizada na Avenida Pedro Miranda, uma das vias
principais de acesso no bairro. Apos a morte do pai Celecino, a pratica de encomendar a missa
em gracas a Santa Barbara foi extinta do terreiro. Os membros da casa de culto ndo souberam
precisar o porqué do encerramento dessa atividade ritualistica pela parte da manha, apenas
que com o passar do tempo foi se tornando mais dificil manter ativo o vinculo com a

pardquia, os quais eram realizados por Manoel Celecino.

"7 LLadainha cantada para Santa Bérbara no enceramento das obrigacdes do afura. Gravagao feita em 03/12/2022.
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Seis horas da manha a gente ia & missa, a Santa ia para a igreja, ai o0 padre
rezava a missa pra santa, ai retornava [pesquisadora: O padre sabia que pai
Celecino era do terreiro?] E, sabia, porque naquela época existia 0
preconceito de padre com o pai de santo, mas como o velho era muito
esperto e também quando ele queria uma coisa ele conseguia, e ele
conseguia dobrar o padre e ele rezava a missa de Santa Barbara. Ele rezava a
missa ai 0 pessoal vinha de I, ai comecava aquele aparato todo, filha de
santo recolhida pra tomar banho, banho de descarrego, banho de pipoca,
essas coisas todas, limpar o corpo pra ficar no terreiro até a hora de comecar
o0 toque (Entrevista com Sebastido Conceigéo, cedida em agosto de 2023).

“Dobrar o padre”, isto é, convencé-lo da realizacdo da celebracdo, foi uma das
estratégias de resisténcia contrérias ao discurso disciplinador e moralizante engendrados pela
igreja catolica oficial. Mais do que isso, revelam os espagos intermediérios, a fluidez e a
plasticidade das fronteiras culturais e religiosas entre uma e outra comunidade de crencas, na
fabricacdo de praticas magico- religiosas sincréticas (RODRIGUES, 2009, p.236-237-239).
Porém, o “preconceito de padre contra pai de santo” significou que as festas e manifestagoes
religiosas destinadas aos santos catdlicos que ndo seguiam os padrdes e rituais aceitos pela
igreja eram duramente criticados e desautorizadas nas paréquias (RODRIGUES, 20009,
p.248).

A circularidade de crencas afro-catolicas em espacos desiguais e a presenca subalterna
de sujeitos nas igrejas ndo se configuraram em uma novidade vivida somente pelos membros
da Cabana de Santa Barbara. No entanto, essa movimentagdo possui vestigios anteriores na
historia da religiosidade amazonica e consiste em uma prética tipica na Pedreira, desde o final
do século XIX e meados do século XX. Eram visiveis na celebracdo de santos em festas e
arraiais feitos nas ruas e paroquias locais, onde predominavam simbolos do catolicismo
popular e da afrorreligiosidade, praticada pelas camadas populares composta por negros,
ribeirinhos, caboclos. Por exemplo, a circulacdo de afrorreligiosos e pajés da Pedreira em
outros espagos religiosos foram denunciados no jornal dominical “A Palavra”, no ano de
1921, revelando os pajés enquanto assiduos frequentadores da Paréquia S&o Raimundo
Nonato, localizada no bairro do Umarizal. Em tom moralizante, a noticia recriminava e
expunha quais medidas foram tomadas pelo vigario e pela policia local para minimizar a
presenga daqueles sujeitos “indesejados” naquela paroquia:

Nesta parochia [Sdo Raimundo Nonato], no anno de 1917, havia 25 pagés

declarados; hoje ndo se encontra mais nenhum, gragas ao auxilio prestado ao
vigario pelas autoridades policiaes. Os trés templos protestantes que
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funcionavam dentro da parochia desapareceram. A celebérrima Sociedade de
Santa Bérbara, que tinha os seus arraiaes nesta parochia, ap6s uma visita do
vigario, acompanhado de agentes de Policia, em 1917, fez-se a caminho da
Pedreira, para nunca mais voltar [...] 2.

Interessante notar que em 1917, a pajelanca existente na Pedreira era uma pratica tdo
evidente e abundante, que o seu reconhecimento se dava também em outros bairros de Belém.
Além do total de “25 pajés declarados” e expostos na denuncia, nos arrabaldes da Pedreira
existia uma denominada “Sociedade de Santa Barbara”, a qual transitava para o espaco
fronteirigo no bairro do Umarizal, no qual era possivel ter acesso “subindo” pela via principal
(Avenida Pedro Miranda). Na Paroquia de Sdo Raimundo Nonato, essa sociedade mantinha as
suas crencas e a realizacdo de arraiais. Porém, com o passar do tempo e a modernizacdo do
bairro, esses sujeitos de identidade subalternizada foram reprimidos pela policia, bem como as
suas manifestacdes religiosas, os fazendo retirar-se da pardquia e retornar para a Pedreira.

Desses dados podemos inferir que o motivo da expulsdo dos pajés e da Sociedade de
Santa Bérbara da paroquia de Sdo Raimundo Nonato foi justamente o combate a presenca de
outros simbolos, ritos e crengas advindas das matrizes africanas e indigenas, contrérios a
pratica religiosa aceita moralmente em espacos destinados a elite e ao clero. Também
podemos supor que na Sociedade de Santa Barbara pajés famosos na Pedreira, como Satiro
Ferreira de Barros, eram membros frequentadores das paréquias e se faziam reconhecer na
comunidade catdlica. Todavia, apesar das festas religiosas populares serem amplamente
combatidas por vigarios e parocos locais, 0s quais acusavam pais de santo e pajés de imitar
romarias e procissoes, as manifestacoes religiosas de heranca negra, por outro lado, mantinha-
se resistentes e fortaleciam-se, sobretudo nos subudrbios da cidade (RODRIGUES, 20009,
p-249). Na Pedreira, “dobrava-se” o controle eclesidstico, os policiais, as autoridades vigentes
em prol de galgar outros espacos, como as missas e as paréquias, mantendo a circularidade

religiosa mobilizada por afrorreligiosos no passado e no presente.

Retornando a memdria da Cabana de Santa Barbara, fundada vinte anos depois da
denuncia a respeito dos pajés e da “Sociedade de Santa Barbara” na Pedreira, em 1921, ¢
possivel observar a perpetuacao daquela atividade ritualistica, das idas a igreja catdlica, a qual

fazia parte do cronograma festivo do terreiro. No caso, revelam que a encomenda da missa em

'’# Jornal A Palavra Domingo, 01.07.1921, p. 1. Apud RODRIGUES, 2009, p.248-257.
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uma paréquia do bairro simboliza a maneira como aquela comunidade do santo entendia a
relacdo entre a divindade catolica e a nobre gentil nagd. Segundo Maués (1995), no estudo
sobre o catolicismo popular, na relacdo entre santos e encantados, existem locais e rituais
especificos dirigidos a cada divindade, podendo ser o lugar de realizacdo do ritual aos santos

na “casa, rua, praga, igreja”’, enquanto que aos encantados o espago se resume a “casa”

(MAUES, 1995, p.203).

No festejo de Santa Barbara na casa de culto de Manoel Celecino, esses locais e ritos
especificos se fazem presentes em momentos diferentes da agenda ritual. Na igreja, 0s
membros do culto assumiam posturas do catolicismo, porém, ndo somente “assistindo” a
missa, como também conduzindo a imagem de Santa Barbara do terreiro até a igreja, para que
seja celebrada pelo padre. Ja na volta para a Cabana de Santa Barbara, o ethos passava a ser 0
afrorreligioso comandado pelo pai de santo, o qual direciona as funcGes de limpeza do corpo e
do espirito de seus filhos e filhas de santo, dando continuidade a programacéo ritualistica até
0 momento do toque'”® para Barbassuera, celebrada também na incorporacédo da encantada por

meio do transe medilnico.

Dito isso, duas reflexdes estdo postas a mesa. A primeira delas enfatiza a importancia
da representacdo de Santa Barbara, pela qual a imagem da Santa é conduzida até a paroquia.
Tal reveréncia tem a ver com a crenga do catolicismo popular, segundo a qual a concepgao a
respeito dos santos catdlicos liga a identificacdo & sua representacdo material (MAUES, 1995,
p.181). Mais do que isso, a imagem serve como veiculo de comunicagéo entre as pessoas e 0s
santos, em que compartilham, na relagdo imagem-santo, os poderes divinos sendo a
representacéo e o elo efetivo com aquela divindade que esta nos céus (MAUES, 1995, p.207).
Partindo dessa perspectiva, a imagem de Santa Barbara tem altissima relevancia dentro do
terreiro, imaginada a semelhanca da Santa, mas compreendendo que ela permanece na corte
celeste. Todavia, benzida na igreja através da missa, a imagem retorna ao altar do terreiro, e €

através dela que sdo encaminhados os pedidos e os agradecimentos.

Para melhor explicar esse argumento, identifiquei durante a pesquisa etnogréafica feita
em 2023 um dos momentos imperativos da relevancia da imagem de Santa Béarbara. Apos a
realizacdo da ladainha em honra a Santa Barbara, pai Junior conduziu a imagem da Santa até a

179

Relativo aos rituais publicos com a presenca do toque do tambor (LUCA, 2003, p.165).
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cabeca de todos os que estavam presentes, além de permitir que a assisténcia pudesse
aproximar-se do altar e tocar as fitas enlacadas na imagem e direcionar os seus pedidos
pessoais. Durante o pequeno cortejo que se formou dentro do terreiro, com aqueles que se

direcionavam ao altar, o pai de santo cantava a seguinte doutrina:

Chegai pecadores todos,

Deus vds chamal

Chegai pecadores todos,

Deus vés chama!

N&o desprezai aquele que vés amal
Né&o desprezai aquele que vos ama!
Minha senhora Santa Barbara,
Tenha pena de mim!

Oh minha virgem Santa Bérbara,
Tenha Pena de mim!

Oh gloriosa Santa Béarbara

Senhor do Bonfim.

Minha rainha Santa Barbara
Tenha pena de nds!

N&o desprezai-vos quem vds ama! **°

Mesmo transcorrido tanto tempo e ja extinta a pratica das encomendas de missa para
Santa Bérbara na pardquia do bairro, mantém-se presente no terreiro a valorizagéo e o sentido
ritualistico da representacdo imagética, conforme os quais anualmente sdo trocados o seu
manto e as fitas, numa relacdo devocional e afetiva com a Santa que esta no céu. Também
reforca a ideia de que, embora Santa Barbara tenha sido retirada da ala santoral da agenda
Catdlica Apostolica Romana, ela ainda mantém-se viva na devoc¢do extraoficial encontrada

dentro dos terreiros e no catolicismo popular.

Nesse sentido, trago a lume a segunda reflexd@o a respeito dessa atividade que faz parte
da memodria das festas de Santa Barbara neste terreiro. Trata-se do aspecto do sincretismo que
assume diversas caracteristicas. No caso do Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara, podemos
perceber a “correspondéncia entre forgas, entre Voduns e Santos” (FERRETTI, 2013, p.100).
Portanto, ao invés de apartar crencgas, busca-se somar forcas entre elementos do catolicismo
popular e da afrorreligiosidade (FERRETTI, 2013, p.101). Na Mina praticada por pai

Celecino e suas geracdes seguintes, sdo assumidas em seu altar imagens de santos catélicos,

'8 Doutrina gravada ap6s a realizacdo da ladainha de Santa Bérbara no Terreiro de Mina Nagd Santa Bérbara,

gravada em dezembro de 2023.
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idas a missa, procissdes e rezas de ladainhas, somando-se as forcas do ashé, energia vital no

terreiro.

3.4.3 - Pela tarde: A procissdo de Santa Barbara pelas ruas da Pedreira e a ladainha em honra

a Santa Béarbara:

Aproximando-se o periodo da tarde, os filhos de santo preparam-se para a realizacao
da procissdao com a imagem de Santa Barbara pelas ruas da Pedreira marcada anualmente as
15 horas da tarde. Até por volta do inicio da década de 1990, a imagem de Santa Barbara era
conduzida pelos membros da casa de culto em uma padiola, espécie de andor. Com 0 passar
do tempo, o procissdo passou a contar com o traslado da imagem feita em cima de um carro
ornamentado com flores. Pai Junior sublinha a importancia da procissdo, compreendendo-a
como movimento ritualistico necessario, uma vez que Santa Barbara é entendida pelos
membros da casa de culto como uma Santa peregrina que, portanto, deve ser levada para

“caminhar” pelas ruas.

A caminhada percorreu cerca de quatro quadras, saindo do Terreiro de Mina Nagb
Santa Barbara, localizado na travessa Vileta e seguindo em direcdo ao canal da Visconde de
Inhaiima, antigo igarapé do bairro. No percurso, séo cruzadas as travessas Timbo, Estrela,
Baréo do Triunfo e Angustura, retornando ao terreiro pela Avenida Pedro Miranda. Ao longo
da incursdo etnografica em 2022, ano em que acompanhei a procissao, somado as entrevistas
informais que recordam as caminhadas em décadas passadas, foi possivel produzir um mapa
da trajetoria feita pelos participantes da casa de culto e das paragens realizadas ao longo da

procissao:
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Mapa 04: Rotas das procissfes do dia de Santa Barbara no bairro da Pedreira em Belém do Para.

Rotas das Procissodes do dia de Santa Barbara no Bairro da Pedreira em Belém do Para
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Mapa 04: construido a partir da pesquisa etnogréfica realizada em 2022 e 2023 e de i
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= -
s entrevistas gravadas e outras conversas informais com Dona

Helena Conceigao e Antonio Conceicéo, filhos bioldgicos do pai de santo Manoel Celecino e com pai Junior. As conversas foram realizadas nos referidos anos. Fonte: Juliana

Carvalho, Yuri Lima, 2024.
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Conforme o mapa, a procissdo trata do momento que envolve o itinerario comunitario
dentro do cronograma festivo religioso, quando a imagem de Santa Barbara sai do terreiro e
pdem-se a visitar vizinhos e amigos de missdo religiosa. Se compararmos a trajetdria
realizada no ano de 2022 (tracejado vermelho) com as décadas de 1980 e 1990 (tracejado
azul) sob o comando de Pai Manoel Celecino e, posteriormente, sob a lideranca de Pai Junior
— 0 qual segue como zelador do terreiro — € possivel perceber que as rotas da procissdo nao
sdo fixas. Ao contrario, sdo sempre redesenhadas conforme as geracdes de individuos
participantes da caminhada falecem e outros terreiros e residéncias familiares deixam de

integrar-se a procissao.

Sendo assim, havia uma maior quantidade de terreiros visitados até a década de 1990.
O de mée Guilmar ficava na travessa Everdosa e Bardo do Triunfo. Outro terreiro com parada
da procissédo era o de pai Jorge, localizado no mesmo perimetro. Na travessa do Chaco ficava
outra parada no terreiro de pai Caduca, o qual também realizava festejos no dia de Séo
Lazaro. Essas casas de culto, bem como seus sacerdotes, ja ndo existem mais. Atualmente, a
rota segue o caminho contrario. Tem como paragens as casas de vizinhos ¢ o “Bar guardides
do Samba da Pedreira” na travessa Visconde de Inhatima, onde o dono do estabelecimento

lanca fogos de artificio.

Na procissdo participam, além dos afrorreligiosos do terreiro, outros agentes
ocupando posi¢Oes de participagédo diferenciadas dentro da caminhada religiosa. Por exemplo,
no primeiro plano de participagdo estdo os filhos e filhas de santo junto ao pai de santo e 0s
parentes bioldgicos — filhos e netos - do fundador do terreiro, Manoel Celecino Lacio da
Conceicdo. S&o eles os responsaveis por conduzir a procissao e estabelecer didlogos com os
vizinhos, durante as paradas ao longo da caminhada. Destaca-se, nesse momento, muito mais
as relacOes sociais estabelecidas pelos parentes de Celecino do que as estabelecidas pelo pai
de santo, haja vista que 0s mesmos estdo presentes de modo mais intenso na memdria do
bairro. Sobretudo, por possuirem a faixa etaria maior do que a do pai de santo e por terem
vivenciado as fases da vida da infancia e adolescéncia naquele logradouro comum entre
vizinhos e na relagdo entre familia e terreiro. Quanto a existéncia da procissdo, trata-se de
uma agenda festiva realizada desde o tempo de Manoel Celecino:

Sim, desde o periodo do papai, desde o tempo dele. E assim, ela sai daqui o

horéario delas sair é trés horas da tarde, ai nés levamos ela onde o rapaz
recebe, os vizinhos levar 1a no bar dele. Chegar |4 ele manda fazer doces,
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salgados, refrigerantes, enfeita 1a, era uma devogdo que ele fazia para
receber as pessoas, ai 0s mo¢os tocam o0 hino da umbanda, quando ela vem
de I4 ela vem parando na frente da casa dos que sdo devotos dela, inclusive
nessa vila ela entra, ela vai ai que os devotos dela, ai quando ela vem pra
casa 0 pessoal ja vem em peso. O tambor comeca depois que ela chega,
depois da procissdo (Entrevista com dona Helena Conceicdo, cedida em
margo de 2021).

Tem a ladainha, depois comeca o tambor, desde o tempo dele, ele tinha os
tamboreiro dele antigdo. Eu bato tambor mais ou menos desde 5 anos de
idade eu ja treinava, eu e mais meu primo Baba que mora |4 na Bardo, nds
somos irméos de criagdo ai eu e ele treinava, mas nds cansava logo devido
nosso preparo fisico ai entrava os veteranos mesmo. Ai a procissdo sai da
Vileta, pega a Marques, na Bardo ai vai no senhor chamado, até me esqueci
0 nome dele (Entrevista com seu Antonio Conceicdo, cedida em marco de
2021).

No segundo plano de participacdo esta a vizinhanca, em grande maioria composta por
adultos acima de 40 anos de idade e idosos acima dos 60 anos de idade. Embora néo
participem diretamente da organizacao da procissao e alguns ndo comparecam no periodo da
noite no ritual festivo de Barbassuera no espaco do terreiro, € a vizinhanga que anuncia a
passagem na imagem de Santa Barbara nas ruas da Pedreira por meio dos fogos de artificio e
dos comentarios sobre a realizacdo da festividade. Os vizinhos também engrossam o cortejo
aglutinando-se em algumas paragens na frente das casas decoradas com balGes e nas esquinas
entre uma travessa e outra, observando a caminhada com a Santa e interagindo com o0s
participantes do terreiro, auxiliando na caminhada servindo refrigerantes como forma de

agradecimento.

Também se juntam a comunidade local outros sujeitos andnimos, configurando o
terceiro plano de participacdo. Essa movimentacdo é menos ativa, formada pelos transeuntes
nas ruas quando passa a procissdo ou advindos de outras travessas proximas. S80 movidos
pela curiosidade em assistir a procissdo, observando atentamente a passagem da imagem e dos
filhos de santo. No entanto, ndo caminham junto, tampouco estabelecem comunica¢do com 0s
participantes da procissdo. Nesse sentido, podemos compreender no traslado de Santa Barbara
pelo bairro da Pedreira e seus varios elementos de significacdo na festa da procissao (fogos de
artificio, baldes, bebidas, musica, alimentos) como a parte do ritual festivo que possui como
linguagem simbolica a mediacéo entre sujeitos distintos (afrorreligiosos, vizinhos, transeuntes
e quem mais esteja envolvido) e entre anseios individuais e coletivos. Em tempo de festa, de

procissdes e ladainhas, as quais se estendem para outros sujeitos além dos membros do
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terreiro, sdo acionadas e mediadas as ac¢Oes do presente e as memdrias do passado. Segundo

pai Junior:

Antes ela ia em mais terreiros, antes tinha a Guilmar que ia na casa da
Guilmar na Everdosa com a Bardo, ia na casa de meu pai de santo né e em
muitos lugares ai ela ia. Mas agora devido vao tudo morrendo vai acabando
a casa né, ela vem sé aqui mesmo, entra nessa vila, tinha o bar do senhor que
ja faleceu também era devoto dela, ela entrava 4. Sdo devotos que ja
alcancaram a graga, mas nunca perde a fé, o0 negécio é a fé. Faz parte j3,
muita gente espera chegar esse dia pra sair, muito bonita a procissao.
Antigamente, porque ndo tem mais quem carregue, ia no ombro carregada,
agora ndo, agora ela vai em cima do carro porgue ja ta todo mundo mais, a
idade j& chegou, ja pesa, 0s mais jovens ja ndo tém mais aquela coisa né, ai
ela vai em cima do carro (Entrevista com pai de Santo Junior, lideranca do
Terreiro de Mina Nagb Santa Barbara, cedida em marco de 2021).

Assim como, por meio da festa da procissdo, sdo mediados 0s encontros culturais e
religiosos “absorvendo, digerindo e transformando em pontes os opostos tidos como
inconcilidveis” (AMARAL, 1998, p.52). Esses elementos s3o visiveis em uma procissdo na
qual se caminha com uma santa catolica e que se celebra, ao mesmo tempo, uma encantada do
Tambor de Mina Nag, na agenda festiva do dia 04 de dezembro, com forte apelo junto a

comunidade local.

Imagem 34: Decoragdo para receber a procissdo de Santa Bérbara no patio de uma casa na vizinhanga do
terreiro. Fotografia feita durante a pesquisa etnografica no momento da procissdo em dezembro de 2022.
Fotografia: Juliana Carvalho, 2022.
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Imagem 35: Procissdo de Santa Bérbara percorrendo a travessa Visconde de Inhaima. Trata-se da primeira
parada da caminhada em frente ao “Bar Guardides do Samba da Pedreira” que anuncia a passagem da procissao
com fogos de artificio. Fotografia feita durante a pesquisa etnografica no momento da procissdo em dezembro de
2022. Fotografia: Juliana Carvalho, 2022.

No percurso, além da mediacdo entre sujeitos distintos com graus de participacao
diferentes, outro aspecto também chama atengdo. E interessante notar a mudanca musical
percutida dentro do espaco do terreiro e logo ap6s, quando a procissdo ganha as ruas da
Pedreira. Antes de sair do terreiro, a imagem de Santa Barbara é saudada com o rufar de
tambores tocados pelos abatazeiros, os musicos de terreiro. Assim como é homenageada pelo
pai de santo que puxa doutrinas especificas para 0 momento de saida da procissao,
acompanhado pelo coro formado pelos seus filhos de santo:

Salvai quem foi pra fora

Salvai aé

Salvai Maria Barbara;

Salvai aé.™®*

Ganhando o espaco da rua, o rufar elevado dos tambores transforma-se em um som
cada vez mais distante e o fundo musical passa a tematizar o repertdrio catolico mariano
comum no gosto popular, reproduzido ao longo da caminhada em uma caixa de som portatil.
Desse modo, podemos refletir que a mudanca sonora revela os espacos diferentes
atravessados pela procissdo. Também sup8e que entre o terreiro e a rua existe um espacgo

“embebido” socialmente e possuidor de contrastes, redes sociais e de valores (DaMATTA,

'#1 Doutrina gravada no Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara em dezembro de 2022.



183

1997, p.19). Isso indica que em cada ambiente existe uma conduta a ser seguida e elementos
de significacdo proprios. Por esse motivo, dentro da casa de culto, a salva é direcionada para
Rainha Barba, com uma significacdo na qual pesa a presenca de elementos e sons de heranca
africana, conduzidos pela orquestra afrorreligiosa composta por atabaques, xeques, agogos, e
sdo cantadas doutrinas especificas destinadas a Vodum e o uso de adjas, tipo de sineta de ferro

usada nas cerimonias do terreiro (PINTO, 2007, p.11).

Todavia, quando o rito festivo ganha o espago das ruas pedreirenses, Rainha Barba “se
veste” de culto mariano, cuja trilha sonora é composta por musicas cujas tematicas sdo em
torno da unido familiar, Sagrada Familia, Maria, Jesus. Composi¢des gravadas por artistas e
padres catdlicos pertencentes ao mercado musical religioso brasileiro como padre Marcelo
Rossi, padre Fabio de Melo, padre Zezinho e armazenadas em pendrive. Ainda, o0 cenério
musical é estimulado por fogos de artificios e salvas de palmas incentivadas pela vizinhanca,
enguanto forma de interacdo e manifestacdo de devo¢do no momento da procissdo. Subsistem
ainda as mdasicas do repertorio popular, por exemplo, os ritmos do brega e do samba,
compondo a paisagem musical no espaco da rua, repercutido pelos sujeitos andnimos 0s quais

vivem sua rotina enquanto passa a procissao, ndo envolvidos pela aura devocional.

Com isso, quero dizer que na procissdo de Santa Barbara realizada na Pedreira existem
“espacialidades”, TERREIRO — RUA — TERREIRO, atravessadas por crencas de matrizes
catélicas e africanas e por sonoridades, as quais compete se fazer ouvir cada uma em seu
espaco. Entre o terreiro e a rua, o ritual de Santa Barbara abre-se para as “unidades sociais
diferentes” (DaMATTA, 1997, p.26). Isto é, ndo se restringem somente aos membros do
terreiro, mas abre-se para a comunidade pedreirense devota, porém assumindo outras atitudes,
simbolos, gestos e musicalidades. Além da experiéncia comunitaria religiosa entre o terreiro e
a rua, existe a possibilidade da reinterpretacdo das formas culturais e religiosas pelos grupos
envolvidos na procissdo, sejam eles afrorreligiosos ou catolicos, promovendo um
“ecumenismo cultural estabelecido pela arte, estética, musica e pelas proprias crengas”

(AMARAL, 2003, p. 188), gracas a linguagem mediadora da festa religiosa de Santa Barbara.

De volta ao terreiro, o repertorio catélico que foi executado eletronicamente na rua
logo é cessado, junto aos outros sons dos fogos de artificio, salva de palmas e as musicas
secundarias. Maria Barbara deixa o “posto mariano” utilizado nas ruas e passa a ser recebida

novamente pelos batuques dos tambores, anunciando que a Vodum retornou a casa de culto:
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Salvai quem vem de fora;
Salvai aé;

Salvai Maria Barbara;
Salvai aé *#%.

Ap0s a procissdao, em torno das 18 horas da tarde é realizada a ladainha em honra a
Santa Barbara. Trata-se do conjunto de preces cantadas em lingua portuguesa e em latim com
variagOes advindas da pronuncia regional. Ainda, configura-se em uma linguagem de oragéo
participada, guiada por um rezador ou um lider e acompanhada por um coro de fiéis. Na
histdria das cidades amazonicas, a ladainha constituiu-se como expressao religiosa forte no
catolicismo popular, estabeleceu-se transitando entre momentos de oposicao a igreja catolica
institucionalizada e em outros momentos de incentivo por parte da igreja & manutencdo da
pratica (COHEN; DUARTE; CONCEICAOQ, 2023, p.2).

N&o cabe aqui discutir acerca da historicidade das ladainhas - também conhecidas
como “litania” - presentes na religido catdlica. No entanto, é importante salientar a longa
existéncia delas e sua grande variacdo de frases as quais compdem a prece. Algumas sdo
comuns no repertorio das paréquias durante as missas, triduos e novenas em comunidades
religiosas, com a presenca de um rezador. Uma delas é a prece responsério Kyrie Eleison.
Esta é cantada nas missas, sobretudo durante o ato penitencial na liturgia crista catdlica,
significando “Senhor tende piedade de noés!” indicando um convite aos fies para a confissdo

dos pecados e a redencdo divina.

Outra ladainha comum é a Ladainha de Nossa Senhora, também conhecida como
Litania Lauretana. Foi criada em 1601 e aprovada pelo Papa Clemente VIII, porém ao longo
do tempo foi recebendo variacdes na sua estrutura, bem como limita¢cdes na composicéo das
preces, portando um texto oficial (COHEN; DUARTE; CONCEICAO, 2023, p.10). Na
Amaz0nia, a difusdo das ladainhas tem registro entre os séculos XVII e XVIII com os padres
missiondrios. Inclusive, com o registro da Ladainha de Nossa Senhora no Compéndio da
Doutrina Christan na Lingua Portuguesa e Brasillica como componente doutrinario, utilizado
pelo padre Jesuita Jodo Felipe Bettendoff. A obra com tom catequético foi escrita por
Bettendoff em Lisboa no ano 1687 — edicdo da qual consta a ladainha - e reimpresso em 1800
(BETTENDOFF, 1800); (COHEN; DUARTE; CONCEICAOQ, 2023, p.14).

'82 Doutrina gravada no Terreiro de Mina Nagd Santa Béarbara em dezembro de 2022.
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De todo modo, as ladainhas circulam até os dias atuais nas cidades amazonicas e
também estdo presentes nas festividades de santos e em terreiros afrorreligiosos, motivadas
por agradecimentos ou pedidos de graca, entendida como elo de comunica¢do com 0 santo
intencionado (COHEN; DUARTE; CONCEICAO, 2023, p.5). Todavia, nesses espagos
afastados do catolicismo institucional e com a forte crenca praticada pelo povo, as ladainhas
dispdem de outras linguagens, simbolos e caracteristicas melddicas altamente diversificadas.
Séo reinterpretadas & luz dos saberes locais, ultrapassando geragdes por meio da memdria e da

tradicéo oral.

Exemplo disso ¢ a ladainha rezada no Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara no dia 04
de dezembro. Até os anos 1990, a casa de culto contava com um rezador residente no bairro
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da Pedreira, convidado a rezar no dia de Santa Barbara'®. Atualmente, a responsabilidade foi
repassada a filha de santo Glaucia, a qual conduz anualmente a ladainha. Glaucia aprendeu a
rezar a ladainha desde os 7 anos de idade, sendo a portadora do conhecimento religioso
herdado de sua tia de nome leda, a qual possuia terreiro aberto localizado na travessa Lomas
Valentinas no bairro da Pedreira. Outra tia de nome Tereza também fazia parte do circuito de
rezas seguindo a missdo afrorreligiosa, com casa aberta na travessa Piraja, situada também na
Pedreira. Suas tias, especialmente leda, eram convidadas a rezar em outros terreiros e em
casas de moradores locais, contudo, apds o avan¢o da idade de leda, a tradicdo passou a ser

conduzida por Glaucia.

A ladainha rezada no Terreiro de Mina Nag6 Santa Barbara possui um conjunto de
preces cantadas dividia em 12 momentos, cuja linguagem predominante é a lingua portuguesa
seguida do latim. Para melhor observagédo, tomamos o conjunto das preces cantadas que foram

gravadas na ladainha rezada no ano de 2023 e distribuimos em um quadro esquematico:

'8 Dado o limite das informacdes e da prépria meméria cedida pelo pai de santo do terreiro, pai Junior, o qual

assumiu o festejo de Santa Barbara a partir do ano de 1995, ndo soubemos precisar maiores informagdes sobre o
antigo rezador das ladainhas na casa de culto. Sabe-se apenas que era morador do bairro da Pedreira, mas que ja
faleceu.
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Quadro 01: Conjunto das preces cantadas na ladainha em honra a Santa Barbara no

Terreiro de Mina Nagb Santa Barbara (dezembro de 2023):

Partes das preces cantadas Lingua cantada

(conjunto da ladainha):

1. Pai-Nosso Portugués
2. Ave-Maria Portugués
3. Pai-Nosso Portugués
4. Gloria ao Pai Portugués
5. Kyrie Eleison Latim
6. Ladainha Nossa Latim
Senhora (Ladainha
Lauretana)
7. Agnus Dei Latim
8. Oferecimento da Portugués

ladainha Sta. Barbara

9. Agradecimento Portugués
10. Canto Rei Sebastido Portugués
11. Hino da Umbanda Portugués
12. Suplica Sta. Barbara Portugués

Fonte: Juliana Carvalho, 2023.

Um dos aspectos marcantes no conjunto de preces € a declamacdo do Kyrie Eleison e
da Ladainha Nossa Senhora e do Agnus Dei rezadas nas igrejas cat6licas. Porém, no terreiro,
elas possuem variagdes na prondncia, admitindo um sotaque mais regional na expressdo de
algumas palavras e a supressdo de algumas frases na pronuncia do Agnus Dei. Do mesmo
modo, sua caracteristica melddica passa por alteragcdes, ndo sendo proferidas de forma linear,
mas em uma melodia crescente sendo a primeira frase cantada lentamente. Além disso, a
ladainha é dividida em estrofes com trés versos cada, marcadas pela repeticdo do responsorio
Orai pro nobis, pro nobis. Assim como encerra oito versos antes, se comparado com 0s

versos da Ladainha de Nossa Senhora. Vejamos brevemente essas diferencas:
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Quadro 02: Ladainha Nossa Senhora (Litania Lauretana) e ladainha em honra a Santa

Béarbara (Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara).

Ladainha Nossa Senhora (Litania
Lauretana) **.

Sancta Maria, ora pro nobis.

Sancta Dei Genetrix, ora pro nobis.
Sancta Virgo virginum, ora pro nobis.
Mater Christi, ora pro nobis.

Mater Ecclesia, ora pro nobis.

Mater Divina gratig, ora pro nobis.
Mater purissima, ora pro nobis.

Mater castissima, ora pro nobis.

[.-]

(Encerra no verso Regina Pacis e depois

Agnus Dei).
Oremus:
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, parce
nobis, Domine.
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, exaudi
nobis, Domine.
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,

miserere nobis.

Ladainha em honra a Santa Barbara —
Terreiro de Mina Nagb Santa Barbara.

Santa Maria — Orai pro nobis;

Santa Dei de Genitrix — Orai pro nobis;
Santa Virgo Virginum — Orai pro nobis; pro
noobis (énfase no 6).

Mater Criste — Orai pro nobis;

Mater divina gratie — Orai pro nobis;
Mater purissima — Orai pro nobis;
Mater Castissima — Orai pro nobis, pro
noobis (énfase no 0).

[...]

(Encerra no verso Regina Martirum)

Agnus Dei que tolhis pecata mundi — Exaudi
Domines (repete 2x)

Agnus Dei que tolhis pecata mundi — Miseré

nobis.

Outra variacdo no conjunto da ladainha séo as inser¢@es das preces de oferecimento da

ladainha para Santa Barbara e o encerramento com as doutrinas de Rei Sebastido e o hino da

Umbanda, rezadas apds o Agnus Dei, 0 qual deveria indicar o encerramento das oracfes

cantadas:
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Ler na integra em:

LITANIA LAURETANIA.

Salvemus! (2011). Disponivel em:

https://salvemus.com/?page_id=3195. Acesso em junho de 2024.
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A ladainha que rezamos;

A gloriosa Santa Bérbara oferecemos;

Que nos livre dos demdnios, e de sua ma companhia;
Que combate nos infernos, dizendo Ave-Maria;

Sdo trés vezes Ave- Maria, concebida sem pecado;
Concebida sem pecado, original para sempre amém;
Jesus! '#

A virgem Maria mandou-nos um recado;

A virgem Maria mandou-nos um recado;

Para que rezando sempre o Bendito é louvado;

Para que rezando sempre o Bendito é louvado (Enfase no a).

Seja o santissimo sacramento do altar;

Seja purissima Conceic¢do senhora nossa concebida sem pecado original;
Para sempre Amém, Jesus! **°

[inaudivel] Conduzindo a bandeira da paz

Com Xangb é termos a certeza que o inimigo a nds defenderg;
Ser unidos em nossos escudos;

Ser unidos todos dando as mé&os;

As sete linhas vém de Arruanda;

E o pai da cura é Rei Sebastido;

Rei, rei, rei, Rei Sebastiao;

Rei, rei, rei, Rei Sebasti&o;

Quem desencantar lencol pde abaixo Maranhao!
Quem desencantar lencol pde abaixo Maranhéo!
(rezador) Maranhéo!

(coro) Maranhé&o!

(rezador) Maranh&o!

(coro) Maranhéo!

Foi aonde pai buiou. (coro) Maranhéo!

Foi a onde papai buiou. (coro) Maranh&o! **

Tomando nota das ora¢Bes cantadas e de suas variagdes, € possivel compreender a
multiplicidade de formas e melodias as quais assumem as ladainhas, modificadas a partir das
crengas e saberes locais e de outras matrizes religiosas africanas e do catolicismo popular.
Como vimos, no terreiro de Mina Nagb Santa Barbara, a ordem do conjunto das ladainhas
inicia-se com o repertorio similar ao professado pelos padres nas igrejas, porém a ordenagéo
das estrofes, a supressdo de versos e a caracteristica melddica observada nas frases

responsoriais imprimem, naquela ladainha, seus elementos originais.

'8 Oferecimento no final da ladainha para Santa Bérbara rezada pela filha de santo Glaucia. Gravada em

dezembro de 2023 no Terreiro de Mina Nag6 Santa Barbara.

'8¢ Agradecimento no final da ladainha para Santa Barbara rezada pela filha de santo Glaucia. Gravada em
dezembro de 2023 no Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara.

87 Doutrina para Rei Sebasti&o cantada no final da ladainha. Gravada em dezembro de 2023 no Terreiro de Mina
Nagd Santa Bérbara.



189

Embora a estrutura da ladainha evoque as expresses e simbolos do cristianismo -
Kyrie Eleison, Agnus Dei; Mater Cristie e assim por diante — nos momentos finais das
oracdes cantadas, as doutrinas relacionadas ao pantedo das encantarias afrorreligiosas passam
a dar o seu tom na ladainha. Esta é dedicada ao Rei Sebastido, encantado pertencente a
categoria dos Nobres Gentis Nag6s e divindade da mais antiga adora¢do no Tambor de Mina
(LUCA, 2014, p.243) comemorado no dia 20 de janeiro, dia de seu homénimo catélico Sdo
Sebastido. Rei Sebastido nas narrativas miticas € compreendido como o proprio rei portugués
El Rei Dom Sebastido que lutou e desapareceu na batalha historica de Alcacer Quibir em
1578 contra 0os Mouros. A partir deste acontecimento historico, surgem uma riqueza e

pluralidade de narrativas'®®

, as quais tem como pontos que as atravessam: “Luta do rei em
defesa do cristianismo; o belicismo; a inexisténcia de herdeiros e 0 sumico do seu corpo no

pos morte” (LUCA, 2012, p.3).

Nas narrativas dos terreiros e na letra das doutrinas, a historia mitica de Rei Sebastido
faz referéncia ao seu encante na Praia dos Lencdis e suas dunas de areia, semelhantes ao
deserto do Marrocos. Ilha considerada “encantada”, esta localizada no litoral norte do Estado
do Maranhdo. Acredita-se que o seu palacio e sua corte real encontra-se no fundo do mar, mas
gue se em algum momento desencantar-se, “pde abaixo Maranhdo” ao emergir a superficie
litoranea de seu reino submerso, também habitado por outros encantados que tiveram atuacao
na defesa do cristianismo (LUCA, 2012, p.4). Rei Sebastido também expande o seu territorio
e passa a habitar outros encantes ao longo do litoral paraense, sua “morada” também esta na
ilha de Maiandeua (no municipio de Maracand) e na ilha de Fortaleza (no municipio de S&o
Jodo de Pirabas) (PEREIRA, 2008, p.154) onde se encontra o “monumento mistico do Rei
Saba”, trata-se de uma grande pedra em um platd com contornos antropomorfos, semelhantes

a de um homem sentado, com carater magico-religioso (VERGOLINO, 2008, p.141-145).

A doutrina de Rei Sebastido - cantada ao final da ladainha junto ao hino da umbanda -
nos indica a retormada ao momento ritual de evocagdo do pantedo cultuado tradicionalmente
entre 0s mineiros praticantes da mina paraense. Por isso, encerrando a parte da ladainha em

que pesa o ritmo melddico, pausado e “estrangeiro” com o uso do latim, as oragdes cantadas

188 A histéria sobre Rei Sebastido é tdo vasta e multipla que n3o caberia nessa breve abordagem. Cito como

referéncia os estudos feitos pela historiadora e antrop6loga Taissa Tavernard de Luca sobre a categoria de
entidade dos Nobres Gentis Nag6s que aborda a presenca da nobreza europeia no pantedo religioso do Tambor
de Mina. Em especifico sobre Rei Sebastido hd em seu artigo A viagem Fantastica de Rei Sebastido: De Alcacer
Quibir ao Terreiro de Mina (2014) valiosas informag@es. Ler em: LUCA (2014).
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passam a assumir o ritmo comum nos terreiros. Acompanhada com o bater das palmas e com
0 canto entoado mais forte, Rei Sebastido vem a frente no conjunto de divindades cultuadas

naquele dia, onde Rainha Bérbara também esta presente.

3.4.4 - Noite adentro: O tambor de Babassuera:

Apos a ladainha, é feita uma pausa de 30 minutos a 1 hora antes de comecar o ritual. O
periodo da noite € o mais esperado dentro da agenda festiva da casa de culto pelos membros
do terreiro e pelos clientes, amigos e vizinhos. E 0 momento do tambor onde filhos de santo e
outros afrorreligiosos convidados baiam e homenageiam Maria Barbara Soeira. Em
determinada parte do festejo, a encantada “baixa” no saldo e danga no terreiro por meio da
incorporacdo, coroando a programacio. E também ocasido de grande expressdo musical,
proporcionada pela quantidade de doutrinas cantadas para os Orixas, Voduns e Encantados,
acompanhadas pela orquestra afrorreligiosa do terreiro, como ocorria desde a época de Pai

Manoel Celecino, cuja memoria tem uma grande importancia na conducao do ritual.

Comecemos com 0s musicos do babassué da época de pai Celecino. Entre o final de

1960 e as décadas de 1970 e 1980, a noite de batuque na Cabana de Santa Barbara tinha como

um dos pontos marcantes na memoria da festa o grande nimero de abatazeiros e xequeiros.

Esses musicos, junto ao pai de santo, conduziam a sequéncia de doutrinas cantadas noite

adentro. Para tal funcéo, havia ritos de preparacdo destinados aos sujeitos que faziam parte da

orquestra musical, envolvendo também os instrumentos utilizados. Seu Sebastido Conceicéo,

sobrinho e filho de criacdo de pai Celecino, foi um dos integrantes da equipe de abatazeiros

do terreiro na época de pai Cele. Ele nos conta sobre o inicio de suas atividades musicais na
Cabana de Santa Barbara:

S6 que ndés comegamos assim, nés se apaixonamos por tocar, bater, e

naquela época ndo existia essa modernizacdo que existe hoje desses

tambores assim, ndo existia, era umas barricas de vinho. Antigamente vinha

0s vinhos importados naquelas barricas de madeira, ai o0 pessoal tirava o

vinho e vendia aquelas barricas. O qué que acontecia? Aquelas barricas

tirava o fundo dela e deixava s6 0 oco, ai comprava a pele de sucuriju ou de

jiboia. Tinha a barrica grande e as pequenas, se ndo me lembro desse

tamanho, ai a gente ancorava, tinha um rapaz, o Baixinho, ai a gente

ancorava quando tinha o tambor, tinha o festejo qualquer festa. (Entrevista
feita com Sebastido Conceicdo. Cedida em agosto de 2023).

Furuya (1994) indica a existéncia das “lojas dos artigos de umbanda” na grande Belém

desde o final dos anos 1970, com a comercializagdo de varios objetos rituais, por exemplo,
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imagens, velas, remédios, ervas, cascas de arvores e outros objetos produzidos em outros
Estados como Bahia e Sdo Paulo (FURUYA, 1994, p.15-16). No entanto, observa-se,
conforme o depoimento de Seu Sebastido, a predominancia de caracteristicas artesanais nas
casas de culto mais antigas. O processo de fabricacdo de determinados objetos era manipulado
pelos préprios participantes do terreiro, que confeccionavam inclusive seus proprios
instrumentos musicais. Na auséncia de um comércio de artigos musicais em tempos preteritos,
0 espaco do terreiro tornava-se um tipo de “marcenaria afrorreligiosa”. Isto é, lugar onde os
abatazeiros aprendiam niao somente a “bater” como também a “ancorar” os seus tambores,
utilizando os materiais que tinham a sua disposi¢ao, no caso, as barricas de vinho e o couro de

cobra, numa espécie de duplo aprendizado junto a outros tocadores mais antigos:

Al tinha um rapaz que ja tocava e a gente seguia ela ja hd muitos anos antes
dele casar que era 0 Jodo Baixinho. O Jodo Baixinho foi quem praticamente
ensinou tudo pra gente, ele que ensinava a gente a botar aquelas barricas
entre as pernas; eu ndo sei se vocé ja viu o boi de Sdo Jodo, aqueles que
batem naquelas barricas, era daquele tipo nds comecamos. Naquela época
era lamparina, ndo tinha luz elétrica, ai ndo existia luz elétrica tinha ruas
aqui, tinha sé luz elétrica quem tinha mais um pouquinho de trampo. Ai era
candeeiro, ai colocava um do lado do outro pra iluminar, e assim era o
festejo. Ai a gente foi se acostumando, foi se acostumando a tocar,
aprendendo e tal, ai veio as barricas maior, ai ja passava pras barricas maior,
al eu ja ancorava, ja trazia o couro, ja tinham me ensinado, ai ancorava e
batia. Ai chegava o dia do festejo ai a gente tomava aquele banho de sal
grosso, amoniaco pra limpar o corpo, pra tirar todas as mazelas do corpo, pra
poder tomar banho de pipoca que é chamado o banho de descarrego né, pra
poder sentar com o corpo limpo e poder tocar para os Orixas (Entrevista feita
com Sebastido Conceicdo, cedida em agosto de 2023).

No tambor de Barbassuera, além da preparacdo dos instrumentos, era exigido também
o0 preparo do corpo e do espirito dos tocadores de tambor, para que 0s mesmos executassem a
sequéncia de doutrinas sem nenhuma intercorréncia. O ritual incluia a limpeza do corpo com
banhos com ervas e outros ingredientes (amoniaco, sal grosso), os quais tém a funcdo de
“descarregar” eliminando as energias negativas dos individuos. Esses banhos também sao
conhecidos como ariachés (FIGUEIREDO, 1983, p.16), encontrados em grande medida nos
terreiros espalhados nos subdrbios de Belém, séo utilizados como lavagem usada dos ombros
para baixo, como também na limpeza do chao das casas. Depois de “descarregado”, o banho a
ser tomado sdo os atrativos, como o0 proprio nome sugere, serve para atrair energias positivas.

Em substituicdo ao cheiro forte do banho de descarga proveniente das ervas e do amoniaco, o
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banho cheiroso — como também é chamado o banho atrativo — por outro lado, tem como
principal componente as plantas aromaticas regionais, por exemplo, jasmim de Santo
Antonio, chega-te-a-mim, caatinga de mulata e outros (FIGUEIREDO, 1983, p.16). Portanto,
esse era o ritual fundamental da casa para aqueles que quisessem “‘sentar no tambor” para

acompanhar os cantos, bem como a exigéncia de seriedade no momento do ritual.

Além dos banhos, todos os musicos deveriam trajar-se de branco semelhante aos filhos
de santo. A orquestra era composta por nove abatazeiros e trés xequeiros organizados na
forma de revezamento de trés em trés. Os trés iniciais tocavam para abrir os trabalhos de pai
Celecino, depois outros trés davam continuidade e outros trés finalizavam o festejo,
acompanhados dos xequeiros de nome Julio, Celestino e Celia. Ensinados por Jodo Baixinho,
0s abatazeiros eram conhecidos pelo nomes Arthur, Carlito, Zezinho, Orlandino, Sebastio,
Antonio, José, Raimundo e Raimudinho. Infelizmente, pouco pude descobrir sobre esses
musicos. Sabe-se que Seu Antonio, Seu Sebastido e Seu Cele sdo primos legitimos. Antonio e
Celestino sdo filhos bioldgicos de Manoel Celecino e Sebastido é sobrinho e tido como filho
de criacdo, possui outros dois irméos, Orlandino e Raimundinho. Contudo, mais do que saber
quais sdo os graus de parentesco entre os musicos, podemos perceber que o elo familiar era o
ponto que atravessava a maioria dos membros da Cabana de Santa Béarbara. Atualmente,
nenhum dos abatazeiros supracitados conduzem a orquestra ritual, devido o avanco da idade e

de algumas limitacdes de salde.

Imagem 36: “Aquecimento” do_tambor ocorrido no ano de 2022. Os musicos dos tempos festivos passados
relembram o toque do tambor. A esquerda, seu Antdnio tocando tambor e a direita seu Cele tocando xeque.
Fotografia: Juliana Carvalho, 2022.
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Nesse mesmo periodo, a movimentacdo de convidados na festa de Santa Béarbara era
intensa e proveniente de lugares e posi¢cOes sociais diferentes. Na esfera da afrorreligiosidade,
os convidados de pai Celecino eram pais e médes de santo que tinham seus terreiros ainda nas
media¢Oes do bairro da Pedreira. Por exemplo, mée Doca na travessa Humaita e mée Beatriz
nos fundos da travessa Vileta eram convidadas para prestigiarem o tambor de Santa Barbara.
Além do povo do santo que frequentava o terreiro de Santa Béarbara, pai Celecino mantinha
relacBes sociais com outros sujeitos portadores de maior prestigio social ligado a politica
local, os quais visitavam o terreiro em tempos de festejo de Santa Barbara'®®. Dentre eles,
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alguns advogados atuantes em Belém como doutor Assis Filho™™ e seu irmdo professor José

191 192

Ribamar™*, também eram compadres de Celecino; doutor Raimundo Teixeira Noleto™?,
doutor Newton Miranda**®, doutora Celina Barata'®. Havia também outras autoridades que
ocupavam cargos nos departamentos de policia atuantes no bairro da Pedreira/Marco, com o
delegado conhecido pelo nome “Coelhinho” e o praga da cavalaria da policia militar de nome

Arthur.

Nesse sentido, podemos perceber a formacdo de rede de amizades estratégicas
estabelecidas entre o pai de santo e alguns membros das elites politicas locais eram, em sua
maioria, ligadas ao Partido Social Democratico (PSD) no Para. Partido fundado em 1945,

fruto do Regime Varguista apds seu declinio, tinha como figura central Magalhaes Barata.

'8 Informag6es cedidas em entrevista por Antonio Conceico e Sebastido Conceicao.

Francisco Assis dos Santos Filho, conhecido popularmente como Assis Filho, foi um advogado atuante na
cidade de Belém, sobretudo em movimentos contra corrupgdo. Além dos tribunais de justica, Assis Filho exerceu
atividades como jornalista e radialista, 0 qual apresentou alguns programas radiofonicos locais mais curtos
durante sua passagem nas emissoras Radio Clube Do Para, Radio Marajoara e Radio Guajara entre 0s anos de
1963 e 1976 (FEIO, Aldemyr. DOIS ANOS SEM ASSIS FILHO, 2011. Disponivel em:
https://aldemyrfeio.blogspot.com/2011/06/dois-anos-sem-assis-filho.html. Acesso em: junho de 2024).

191 josé Ribamar foi um reconhecido engenheiro agronomo, atuou como docente de ensino superior na antiga
Escola de Agronomia da Amaz6nia, hoje a Universidade Federal Rural da Amazénia — UFRA.

192 Raimundo Teixeira Noleto foi um vereador na cidade de Belém ligado ao PSD entre os anos de 1955-1959,
mantendo-se no cargo publico nos anos seguintes de 1959 até 1962. Informacdo disponivel em ESTADO DO
PARA, CAMERA MUNICIPAL DE BELEM, Histérico de Legislaturas da Camera Municipal de Belém.
Disponivel em: https://cmb.pa.gov.br/wp-content/uploads/2023/11/Cartas-de-Servicos-ao-Cidadao-Novembro-
2023.pdf. Acesso em: junho de 2024.

193 Newton Burlamarqui Miranda foi vice-governador no Estado do Para durante a gestio do Governador Aurélio
do Carmo, atuando no cargo entre os anos de 1960-1964. TRIBUNAL REGIONAL ELEITORAL - PA.
Resultado das Eleigdes gerais no Para (1945 -2006). Disponivel em: https://www.tre-pa.jus.br/eleicoes/resultado-
das-eleicoes-gerais-no-para-1945-a-2006. Acesso em junho de 2024.

194 Celina Barata foi uma antiga tesoureira da Secretaria de Estado e Agricultura (SAGRI). Através dos lacos de
amizade com Manoel Celecino ao trabalharem na mesma reparticdo, Celina Barata conseguia a liberacdo de
Celecino de suas funcBes para que entdo ele tivesse tempo para cumprir suas obrigagdes na festa de Santa
Bérbara. Informagdes cedidas por Dona Helena Conceigdo em junho de 2024.
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Além disso, o PSD possuia forte vinculagdo com o universo popular, perceptivel nas visitas
de figuras ligadas ao PSD e do proprio Barata transitando nos terreiros localizados no
sublrbio da cidade de Belém'”. Isso demonstra aliancas estratégicas em um contexto de
repressdo e fechamento dos terreiros, quando liderancas afrorreligiosas proximas a
autoridades politicas e policiais poderiam desfrutar de alguma “protecdo”. Por exemplo, com
a facilitagdo da obtencdo das licencas para o toque de tambor obtidas nas delegacias de
policia, ou ainda conseguir escapar das diligéncias policiais feitas pela cavalaria militar, sob o

risco de passar a noite na cadeia.

Embora pai Celecino ndo tivesse nenhum engajamento politico efetivo no sentido de
filiar-se a partidos politicos, Celecino tinha suas crencas politicas, possuindo inclusive um
quadro do interventor Magalh&es Barata em sua casa, vigoroso defensor do general. Todavia,
ele estabeleceu vinculo com sujeitos politicos por outros caminhos, sobretudo devido ao seu
trabalho executado na SAGRI, local onde estabeleceu amizades proveitosas. Mas, retomando
ao festejo de Santa Béarbara, podemos perceber o compartilhamento das experiéncias
religiosas entre afrorreligiosos de outras casas de culto, politicos locais, vizinhos e amigos do
terreiro. As assimetrias de poder, temporariamente suprimidas na festa, possibilitavam aqueles

sujeitos distintos entre si, dividir o mesmo espa¢o naquele tambor.

As sete horas da noite, pai Celecino dava inicio ao ritual cantando duas doutrinas de
abertura e em seguida servia a obrigacdo de Santa Barbara que consistia no amala**®. Os
primeiros a tomar a bebida ritualistica eram os filhos de santo. Em seguida, era servido para
0s convidados que pediam permissdo para comungar daquela bebida sagrada. Do mesmo

modo, eram distribuidas as flores de sorriso que haviam decorado o andor da Santa durante a

%5 A presenca de membros do PSD em terreiros ndo era uma novidade restrita ao Terreiro de Santa Bérbara,

porém tratava-se de uma movimentagdo comum também em outros terreiros da Pedreira. Por exemplo, o extinto
Terreiro Floresta de Sdo Sebastido do pai de santo Raimundo Silva recebeu na década de 1960 a visita do
cineasta sorocabano Libero Luxardo junto a outros intelectuais, registrado por Pedro Tupinambd em seu
“Mosaico Folclorico” (TUPINAMBA, 1969). Luxardo também tinha vinculacdo politica com o PSD, produtor
dos cinejornais do entdo General Magalhdes Barata, eram exibidos em Belém entre os anos de 1940 e 1950. O
contato entre Luxardo e Raimundo Silva resultou na permissdo da gravacdo de uma cena que compde o filme
“Um dia Qualquer” inaugurando sua producdo filmica ambientada na Amazoénia com temas da cultura popular
em 1965. A pelicula possui cenas que apresentam um culto afrorreligioso e uma apresentacdo de Boi Bumba,
manifestacdes culturais reprimidas pelas autoridades locais no século XX (COSTA, 2019, p.87). Para saber mais
sobre a produgio filmica “Um Dia Qualquer” de Libero Luxardo ler: COSTA (2019).

% Durante a pesquisa etnografica ndo pude registrar os ingredientes que compdem a bebida ritualistica do
amala, porém ha semelhangas com os componentes da mistura descritos por Satiro Ferreira de Barros a Misséo
de Pesquisas Folcldricas em 1938. Estes sdo o fuba de arroz, o leite de c6co e o gengibre (ALVARENGA, 1950,
p.25).
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procissdo. Dando continuidade ao festejo, o pai de santo cantava para chamar a Nobre Gentil
Nagb:

Santa Barbara,

Rosa de Roma;

Barbara Virgem,
Rosa de Roma*®’.

Ele também cantava:

Valei-me Nossa Senhora;
Senhora do rio fundo;
Valei-me mae Senhora;

Pelo salvador do mundo™®,

Segundo Seu Sebastido, ndo era tdo frequente a incorporacdao de Maria Béarbara Soeira
na casa de culto, porém quando os filhos e a assisténcia menos esperavam a encantada
“baixava” no terreiro, recebida pelo pai de santo por meio do transe meditnico. Quando
incorporado, os trejeitos de Celecino mudavam. Passava a assumir uma postura de uma
senhora madura, quase senhoril. Era conduzida até uma cadeira coberta por uma toalha
branca. Nesse sentido, podemos perceber que no tambor de Babassuera existe a ligagdo entre
a fé, a alma e o corpo, utilizado como instrumento manifestado por meio do transe no qual 0s
niveis de consciéncia seguem alterados (MAUES, 2003, p.11-12). O canto, a danca, 0s gestos
fazem parte de um conjunto de estimulos para a possessdo, em que ocorre 0 contato com o
divino (MAUES, 2003, p.15). Além disso, até os dias atuais, o canto e a danga simbolizam
para 0s membros do Terreiro de Santa Barbara a forma de comunicar-se com a divindade: “E
uma forma de a minha Santa me ouvir. De ta4 vendo que eu td animando uma festa que é

nossa, todo nosso sacrificio que a gente redine todo nesse dia” **°.

Passados 83 anos de memodrias e tradi¢do que envolve toda a programacao festiva de
Santa Barbara, bem como a sucessdo de zeladores, retornamos enfim a 2023, ano que
acompanhei o terceiro tambor de Santa Barbara, dentro da experiéncia etnografica. Desde

1995, o festejo passou a ser conduzido por Pai Junior auxiliado pelos filhos de santo de uma

%7 Gravada em entrevista com dona Helena Conceicéo cedida em julho de 2024.

Idem.
Entrevista feita com Jucilene Costa, filha de santo do Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara, cedida em junho
de 2024.
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geracdo recente e os filhos bioldgicos de Celecino, os quais buscam preservar a agenda festiva
e a importancia da data. Embora ndo tenha conhecido pai Celecino em vida, pai Junior
valoriza a sacralidade da festa, seja no ambito religioso ou como elemento que confere
identidade para o terreiro. Portanto, a grande referéncia de ancestralidade dentro de terreiro
estd atrelada a figura de Celecino, enquanto sacerdote que iniciou aquela tradicdo festiva:
“Era sagrado pra ele, tinha uma coisa que ele tinha muito carinho, muito assim, muita

delicadeza em mexer com isso” 2%,

O passar dos anos imprime na festa as suas modificacbes, sejam elas ligadas as
pessoas que ja nao frequentam mais o terreiro por motivo de idade avancada ou falecimento,
ou por adaptacBes na prépria festa em decorréncia da realidade atual da qual a casa de culto
dispde. Além disso, outro demarcador temporal do tambor de Santa Barbara é a faixa etéria
dos filhos de santo de pai Junior. Exceto dona Florinda, filha bioldgica de Celecino e a filha
de santo Jucilene, membro da casa desde 2007, os demais participantes tém entre 14 a 30 anos
de idade e encontram-se adentrando a misséo afrorreligiosa, iniciando o desenvolvimento
mediunico sob os cuidados do pai de santo. Outras duas filhas de santo de idade mais adulta,
entre 40 e 50 anos de idade, embora ja estivessem ha tempos frequentando os cultos afro em
outros terreiros da Pedreira ou herdado a mediunidade de familia, somente agora tomaram a
decisdo de retornar aos cuidados espirituais e ter um sacerdote religioso para lhes auxiliar na

carreira afrorreligiosa.

No tambor de 2023, a sequéncia de doutrinas cantadas foi iniciada pelo Vodum
Verequete abrindo o ritual, depois para Pombo do Ar, e ao Orixa Ogum. Em seguida os
canticos passaram a ser conduzidos pelo pai Jodo, convidado da festa®®*, o qual é o solista das
outras doutrinas para Ogum e dos cantos destinados ao momento de servir 0 amala e o acaca
da Santa que consiste em um bolinho de acarajé. A obrigacdo é servida pelo pai Junior,
enquanto pai Jodo canta a seguinte doutrina:

Coé, toma amala que eu ti dou;

Coé, toma amala que eu ti dou;
Amalé que eu ti dou, Nanaborocd;

2% Entrevista feita com pai Junior do Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara, cedida em junho de 2021.

Pai Jodo foi filho de santo de pai Celecino como relatamos anteriormente. No entanto, o sacerdote
afrorreligioso mantém vinculos ativos com o Terreiro de Santa Béarbara sempre indo as festas no dia 4 de
dezembro. Também é o pai de santo de pai Junior, ap6s o falecimento de pai Jorge, ficou sob seus cuidados. Por
isso, tal é a importancia de pai Jodo como solista de diversas doutrinas.

201
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Coé, toma amala que eu ti dou;
Co@, toma amalé que eu ti dou. >*

Andei andei, a jardineira € uma flor;
Andei andei, a jardineira é uma flor;

Toma afura de Nagd que a Mina jéje mandou;

Toma afura de Nagd que a Mina jéje mandou®®.

Apos o ritual do amala, o qual mantém a mesma ordem a serem servidos — primeiro 0s
filhos de santo, depois os convidados autorizados — segue a sequéncia das doutrinas cantadas
por pai Jodo para a Orixa lemanja, Rainha Eowa, Navezorina, Dom Jodo, Orixa Omolu entre
outras divindades. A seguir, o ponto alto da festa é a chegada da Nobre Gentil Nagb Maria
Barbara Soeira. O canto volta a ser assumido pelo pai Junior, o qual satda Santa Barbara com
as badalas da sineta, junto ao rufar do tambor e as salvas de palmas da assisténcia. Em

seguida, canta a seguinte doutrina:

Minha divina Santa Barbara méae, venha ver seu mundo;
Al céu, venha ver seu mundo;

Al céu, venha ver seu mundo;

Venha venha na carreira mée, venha vé seu mundo;

Al céu, venha ver seu mundo;

Ai céu, venha ver seu mundo;

Pelo amor dos nossos filhos mae, venha vé seu mundo;
Ai céu, venha ver seu mundo;

Al céu, venha ver seu mundo;

Pelo amor dos inocentes mae, venha vé seu mundo;

Al céu, venha vé seu mundo;

Al céu, venha ver seu mundo®®.

Barbassuera € recebida pela filha de santo Jucilene, a qual tem no seu carrego
mediunico Bérbara Soeira como sua Senhora de Toalha e Dona Juliana, sua cabocla. Ela nos
esclarece que a doutrina acima se trata de um convite para que a Santa venha ver a sua casa:

“Ele ta chamando pra ela vim ver a casa dela, pra descer ao mundo pra vim ver a casa dela,

292 Doutrina cantada por pai Jodo no tambor de Santa Barbara no Terreiro de Mina Nagd, gravada em dezembro

de 2023.

2% Idem.

2% Doutrina cantada por pai Junior no tambor de Santa Barbara no Terreiro de Mina Nagd Santa Bérbara,
gravada em dezembro de 2023.



198

99205

abencoar os filhos dela”*®. Sempre cantada em ritmo corrido, simboliza a ventania e 0

movimento da qual envolve o0s elementos miticos da encantada com a Orixa lansa.

Lene, como também é conhecida, tem uma trajetéria de transito entre terreiros da
Pedreira desde a sua infancia, quando frequentava outras casas de culto, dentre elas a de um
senhor chamado Osvaldo, aos sete anos de idade. Seu Osvaldo também era reconhecido pelo
nome Osvaldo de Zé Pretinho, devido ao caboclo que carregava. Seu terreiro ficava localizado
na travessa Bardo do Triunfo, préximo ao Canal do Galo, entre os bairros da Pedreira e
Barreiro. Hoje suas atividades encontram-se encerradas. Lene passou a “dangar”, isto &,
frequentar mais assiduamente a casa de Seu Osvaldo no ano de 1998, em 27 de setembro, data
que se comemora Sdo Cosme e Sdo Damié&o. Ela relembra que acompanhou os passos do seu
irmao bioldgico Joseé Guilherme, conhecido no bairro da Pedreira por Zé de Juliana ou Vera
de Juliana. O nome Vera era devido sua homossexualidade e Juliana proveniente da cabocla
Dona Juliana o qual recebia. José era frequentador de varias casas de culto, também

participava do terreiro de Seu Osvaldo.

Apos o falecimento de José Guilherme no ano 2000, com o passar do tempo, Lene
migrou para outro terreiro chefiado por Clodovil Daméasio Sampaio, conhecido como Pai
Caduca, onde ficou como filha de santo por cerca de dois anos. O terreiro chamava-se
Terreiro de Mina de Obaluaé, ficava localizado na Travessa Vileta na Pedreira, onde se
realizava a tradicional ladainha em homenagem a S&o Lazaro no més de fevereiro. Passados
mais alguns anos, em 2007, Lene comecou a fazer parte do corpo medidnico de filhas do
Terreiro de Santa Barbara, local que ja frequentava junto ao irmdo ha tempos atras, quando

ainda era crianga:

Eu acho que eu ja sentia desde pequena que eu tinha essa Santa comigo,
desde que eu vim nessa casa eu sempre gostei de vim aqui desde
molequinha. Final de ano eu guardava a minha roupa. Por ter muito filho, o
papai compra uma roupa SO pra ti usar natal e ano, aquela roupa eu nem
queria usar porque eu queria guardar para o dia de Santa Barbara, eu queria
vim bem arrumada. Teve um ano que meu irmdo ndo me trouxe, eras eu
chorei tanto “eras porque tu ndo me levou?” Dai nunca mais ele deixou de
me trazer, que eu sempre gostei de vim aqui, de ta aqui dentro desse terreiro.
Dai quando eu pedi se eu podia entrar, eras eu sai daqui lagrimando, eu
vinha acompanhar e hoje eu faco parte. Assim, eu ndo sei nem como te
explicar, ela na minha vida eu sempre t6 “oh minha Santa Barbara eu preciso
isso isso isso” e eu sempre tenho resposta. E igual & Dona Juliana na minha

2% Entrevista com a filha de santo Jucilene Costa, cedida em junho de 2024.
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vida, e eu pedir alguma coisa que eu t6 com muita dificuldade, “oh minha
Santa Barbara, oh minha mée” e ela esta sempre ali, mostrando que as coisas
vao dar certo, ndo é na minha hora, ndo é no meu tempo, mas que ela ta ali
comigo. Eu ndo sei te explicar, mas é um filme que passa na minha cabeca,
todas as dificuldades e eu esta aqui hoje é tipo ela me deu uma familia, tu
ndo estd sozinha, t4 aqui a tua familia. (Entrevista com Jucilene Costa,
cedida em junho de 2024).

Imagem 37: Maria Bérbara Soeira incorporada na filha de santo Jucilene guiada pelo terreiro por pai Junior. A
toalha na qual a Senhora Gentil é transpassada na cintura tem na costa a pintura de Santa Barbara. Registro feito
no Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara do tambor festivo de Santa Béarbara no ano de 2023. Fotografia: Juliana
Carvalho, 2023.

Em linhas gerais, pai Junior define o tambor de Santa Barbara como uma festa de fé e
de comocéo de varias pessoas ao longo dos quase 84 anos de existéncia a serem completados
em dezembro de 2024. Atrevo-me a complementar que se trata de uma manifestacdo
afrorreligiosa tradicional da Mina paraense dentro de um conjunto de outras experiéncias de
festas de santos e encantados que tém como fio condutor o bairro da Pedreira, reduto dos
antigos Babassués e Batuques repercutidos noite adentro. Reflete, portanto, uma memdria
viva na qual sua narrativa ndo abandona os seus personagens antigos, tampouco exclui novos

individuos que queiram participar da grande miscelanea que sdo as varias vivéncias
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afrorreligiosas pertencentes a histéria do povo do santo. Sdo sujeitos e terreiros que fazem
parte da historicidade da Pedreira, formando a memoria social da afrorreligiosidade na grande
Belém.

Nessa narrativa cruzam-se tempos diversos, memorias de familia, lugares e outros
eventos agenciados por pessoas quase conhecidas, mas que ndo foram vividos integralmente
pelos sujeitos. S&o herdados do coletivo e submetidos a flutuacdes nas grelhas do tempo em
funcdo do momento em que ela € articulada, em que estd sendo expressa (POLLAK, 1992,
p.4). Portanto, passamos a outro momento festivo, inserido na memdria da festa de Santa
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Barbara a partir do ano de 1995, quando o tambor “vira” pra caboclo®. Trata-se do

aniversario de croa de Joaquim de Légua, caboclo passeador®” de pai Junior.

3.4.5 - Virada “pra” caboclo: Aniversario de Joaquim de Léqua:

L4 no matdo;

Timboleira;

L4 no matdo rolou;

L& no matdo, timboleira;

Foi onde meu pai passeou®®,

A Ultima homenagem prestada na noite de festejos de Santa Béarbara é destinada ao
caboclo Joaquim de Légua, encantado caboclo pertencente a familia de Codo, familia
numerosa de encantados chefiados por Légua Boji Bua da Trindade, conhecida no Estado do
Maranhao, sobretudo no municipio interiorano de Codo, como “linha da mata”. Seu Légua,
como também é conhecido, é um encantado homem de idade adulta, tido por alguns como
proveniente de origem nobre, e por outros como um negro angolano, assim como um
importante vaqueiro com caracteristicas de valentia, dureza e consumidor de bebida alcodlica
(AHLET, 2013, p.20).

Os caboclos ligados a essa familia possuem elementos marcantes como uso de chapéu
de couro ou de palha, lencos e roupas coloridas, fala arrastada, também emitem brados e

rodopios quando incorporam no médium. Além disso, desfrutam de maior liberdade ao

2% Refere-se a0 momento do ritual onde sdo tocadas diversas doutrinas chamados os caboclos para incorporar

nos médiuns.

2%7 Trata-se do encantado que esta mais presente nas festas e nas atividades ritualisticas do terreiro.

Doutrina cantada por seu Joaquim de Légua na festa de Santa Barbara no Terreiro de Mina Nagb Santa
Bérbara, gravada em dezembro de 2023.
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“baixar” no terreiro, cumprimentando a assisténcia sem tanta formalidade e de modo mais
afetuoso se comparado com voduns e gentis. Por meio de suas doutrinas cantadas em
portugués eles comunicam a assisténcia suas caracteristicas e alguns aspectos da sua
encantaria (FERRETTI, 1996, p.5).

A relacdo entre pai Junior e seu encantado tem em torno de 38 anos, quando ainda na
adolescéncia entre os 14 ou 15 anos de idade o afrorreligioso recebeu seus guias. Pai Junior
relembra que as primeiras experiéncias de incorpora¢cdo com Seu Joaquim de Légua foram de
desenvolvimento da sua personalidade, uma vez que o encantado se caracterizava como um
caboclo brabo. O desenvolvimento foi feito com o auxilio de seu pai de santo, pai Jorge, 0
qual cuidou da mediunidade de pai Junior através de banhos de cabeca — amacis, e da
realizagdo de obrigacGes.

Ai depois eu deitei, fiz obrigacdes na casa do Jorge, fiz bori, sou aborizado,
e ele deitou pro amanci também, porque Seu Joaquim mudou muito. Antes
ele era um caboclo assim muito ainda brabo em cima de mim, depois de um
tempo eu fiz obrigacdes, dei amanci pra ele, ndo foi s6 um foram trés
amancis pra ele, agora ele é um caboclo que ele é em cima de mim, é um

encantado que ele é. J& ndo € tdo brabo (Entrevista com pai Junior, cedida
em junho de 2024).

L
— S
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Imagem 38: No centro da fotografia pai seu Joaquim de Légua incorporado no pai Junior ainda na juventude.
Ano impreciso. Fonte: Arquivo familiar.
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A chegada de pai Junior no ano de 1995, ap6s o falecimento de seu pai de santo, pai
Jorge em maio do mesmo ano, agregou ao calendario festivo de Santa Barbara mais um
momento de agradecimento pelos anos que segue pai Junior conduzindo o terreiro com a
presenca do seu caboclo. Todavia, comemorar 0 aniversario de Seu Joaquim de Légua no
mesmo dia que o festejo de Santa Barbara ndo se trata de uma mera questdo de logistica do
terreiro, em fazer “duas festas em uma”. Porém, tem como motivagao elementos simbolic0S
na carreira do pai de santo, os quais 0 encaminharam durante a sua trajetoria religiosa até
chegar ao Terreiro de Santa Barbara. Elementos esses que se mantém como segredo, ou
melhor, como um fundamento do qual pai Junior ndo pode revelar. No entanto, ele nos conta
que o caboclo tem estabelecida uma histéria de conexdo com a Santa, sendo essa data também
relembrada como o dia em que Seu Joaquim de Légua deu o ashé, isto €, incorporou, no pai
de santo: “dia 04 de dezembro foi no dia que ele deu a luz dele, no dia que ele deu a digina®”
dele, que ele deu o nome dele na boca do tambor, Caboclo Joaquim de Légua, s6 que ai

chamam mais Joaquinzinho” **°.

Outro aspecto importante € a propria relacdo devocional entre caboclos e santos
catélicos visiveis em varias casas de culto na Pedreira, onde pais e maes de santo junto de
seus encantados sdo devotos de santos reconhecidos popularmente pela comunidade local.
Por exemplo, Santa Barbara, Sdo Sebastido, Santo Expedido, os Santos Juninos Sdo Pedro,
Sdo Jodo Batista, Sdo Marcal, Santo Antbnio, enfim, diversas sdo as divindades da ala
santoral catolica festejadas por caboclos em seus terreiros de Umbanda e de Mina, por meio
de procissoes, ladainhas e batuques. Identificam, portanto, uma dupla pertenga comum nas
religides afro, especialmente com o catolicismo, posto que os rituais podem iniciar na missa
no dia do santo comemorado, depois nas ladainhas cantadas em latim e finalizam no tambor

com as dangas dos caboclos no terreiro (FERRETTI, 2005, p.2).

Na festa de Santa Barbara assistida em 2023, ap6s cantar a sequéncia de doutrinas para
os Voduns e Orixas, chega o0 momento do ritual em que o tambor toca para chamar os
caboclos. O andamento torna-se mais corrido, momento em que pai Junior recebe seu

Joaquim de Légua por meio da incorporacdo. Em seguida os filhos e demais convidados que

299 Relativo a0 nome do encantado.

219 Entrevista feita com Pai Junior, cedida em marco de 2021.
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participam do ritual também recebem seus encantados. Seu Joaquinzinho identifica-se para a

assisténcia cantando a seguinte doutrina:

Eu vim de longe;

Para lhe ver;

Eu vim de longe, eu vim das matas do Codo;
Ai eu me chamo Joaquinzinho;

Sou da familia de Seu Légua Boji,

Olha Boji, Bo4, Olha Boji, Boa.

Correu, correu, correu dgua la no mar;
Correu, correu, correu dgua la no mar;
Oh menina varre essa eira;

Joaquim Légua veio baiar***,

Imagem 39: Seu Joaquim de Légua incorporado no pai Junior no Terreiro de Mina Nag6 Santa Barbara.
Registro feito em 04 de dezembro de 2023. Fotografia: Juliana Carvalho, 2023.

Nesse sentido, podemos perceber as redes de sociabilidade estabelecidas dentro do
terreiro em tempos atuais se tornando mais visiveis no momento ritual de “virada pra
caboclo”. Além de Seu Joaquinzinho, outros encantados de afrorreligiosos convidados vindos
de outros bairros se juntam ao anfitrido aniversariante para comemorar seu tempo de

existéncia “em cima” do pai de santo. Na festa do ano de 2023, pude identificar junto ao pai

! Doutrinas cantadas por Joaquim de Légua na festa de Santa Barbara no Terreiro de Mina Nagd Santa Bérbara

gravada em dezembro de 2023.
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de santo outros sacerdotes que estavam no tambor de Santa Barbara daquele ano: Pai Wal tem
como encantada cabocla Hilda Gunca, tem seu terreiro no bairro do Paar; pai Carlos de Zé
Pretinho, mae Celina de Caboclo Flecheiro tem seu terreiro no bairro da Cidade Nova; seu
Caio sobrinho do j& falecido de pai Caduca, morador do bairro da Pedreira, recebeu seu Sete
Flechas; pai Jodo recebeu Dona Mariana, tem seu terreiro no bairro do Icui. Assim como 0s
amigos e vizinhos que presenteiam caboclo Joaquinzinho com bebidas, lencos e copos em

prova de agradecimento e respeito pelo encantando.

Do mesmo modo, a festa religiosa retoma a lembranca de sociabilidades estabelecidas
no passado: mae Dora do Caboclo Ubirajara; o afrorreligioso de nome Paloma, que tinha
como encantado caboclo Mineiro; Seu Moaci do caboclo Manezinho. Eram sujeitos do santo,
hoje ja falecidos, que sdo lembrados por pai Junior, 0s quais pertenciam ao mesmo circuito
afrorreligioso: “Fica aquele vago ali, onde a pessoa dancava, costumava ficar dancando, o

caboclo daquela pessoa ja deixa saudade” **2.

E importante frisar que cada caboclo possui caracteristicas e significados proprios na
vida religiosa de cada sujeito do santo. Sdo historias particulares que formam elos entre o
santo, 0 encantado e a pessoa. Nesse intricado tdo particular na vivéncia de cada sujeito do
santo, fica dificil enquadrar quais sdo os episddios das dinamicas cotidianas gerais do terreiro
e quais pertencem a experiéncia religiosa do individuo. Um evento esta ligado com o outro.
Com isso, quero dizer que as historias sui generis nas gumas dos terreiros ddo o tom da
singularidade da presenca da afrorreligiosidade no bairro da Pedreira. Presenca conectada pela
religido, assim como pela memdria dos antigos Babassués e Batuques de santos e caboclos.
Hoje em dia, os rituais sdo conduzidos pelas novas geragdes, as quais imprimem 0S Seus

sentidos que serdo deixados para a posteridade.

Nesse sentido, podemos compreender que a trajetoria do Terreiro de Mina Nagb Santa
Barbara tem como ponto principal o patronato de Santa Barbara, consagrada dentro da casa de
culto ha tempos. A presenca desta entidade marca o ritual festivo mais importante para 0s
seus membros, onde se dedicam “de corpo e alma” no preparo da cerimoOnia, entregando a
Barbassuera o que tém de melhor: a sua fé. Mas, além dos aspectos religiosos, colabora

também para esse patronato o valor da memdria, descortinada no exercicio de relembrar a

*12 Entrevista feita com Pai Junior, cedida em marco de 2021.
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longa carreira religiosa do terreiro. Lembrancas que flutuam desde pai Celecino e suas sessdes
de cura comandadas por Tapinaré na Pedreira em 1940, até os dias atuais, cujo toque de
Barbassuera é chefiado pelo pai Junior, desde a década de 1990. Dai em diante, desaguam
outras memorias a partir de novas vivéncias, tecidas por sujeitos do santo em sua missdo
afrorreligiosa. Todavia, sem nunca esquecer que Santa Barbara ¢ “a dona desta casa, a dona

deste terreiro” **,

** Doutrina cantada no Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara, gravada em dezembro de 2022.
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CONSIDERACOES FINAIS:
O patronato de Santa Barbara e as outras memorias:

Lauri encostar o terreiro;
Lauri encostar o terreiro;
Nao deixa contrario entrar;
N4o deixa contrario entrar?,

As “andancas” pela histéria do bairro da Pedreira em busca das pegadas de Maria
Barbara Soeira nos Babassués e Batuques chegam ao fim, mas ndo encerram o problema
proposto neste trabalho. Segundo Souza (2022) “lembrar ¢ um constante ressignificar
acontecimentos e sensacdes” (p.152), portanto, nesse movimento incessante do lembrar,
torna-se persistente o patronato de Santa Barbara, viva nas memorias dos afrorreligiosos da
Pedreira, os quais ddo sentido e valor a essa tradicdo dentro da Mina Nagb paraense. Vivaz no
tempo presente, as sensacdes e lembrancas dos Babassués e dos Batuques estdo longe de
acabar. Ao contrario, sdo episodios da memoria social da afrorreligiosidade em Belém
reescritos amidde, dentro de cada terreiro em sua Gtica particular. Sendo assim, dificil tarefa é
a de construir argumentos conclusivos de uma historia tdo vasta e multipla, que povoa a

identidade da Pedreira, “bairro do samba e do amor” ¢ da afrorreligiosidade.

Nas dinamicas cotidianas vivenciadas pelos moradores da Pedreira, vimos que o bairro
tem como caracteristica marcante 0os movimentos festivos, sobretudo a cultura carnavalesca.
As batucadas das escolas de samba e dos blocos de carnaval de rua repercutem e formam a
sonoridade do “bairro do samba e do amor”, rétulo difundido pelos radialistas locais, desde a
década de 1960. Esta alcunha sintetizou, em uma Unica frase, um importante aspecto historico
do bairro, vivenciado por sua geracdo de moradores desde o final do século XIX: as
producdes musicais de heranca negras, engendrado por homens e mulheres de origem
humilde, que traziam em suas bagagens seus modos de ser, de viver e se divertir. Aos poucos,
esses sujeitos iam desbravando as matas e igarapés da Pedreira, paisagens formadoras do
bairro, e desenhando as primeiras ruas, formadas por casas simples de palha, pau a pique e
palafitas. Do mesmo modo, em suas artérias, eram impressos os elementos formadores da
identidade festiva pedreirense com seus “sambas noturnos”, denunciados constantemente nas

paginas dos cadernos policiais nos jornais de circulacdo local. No presente, encontramos na

214 Doutrina cantada no Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara no encerramento da cerimdnia ritual no dia de
Santa Bérbara. Gravacéo feita em dezembro de 2023.
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Pedreira 0 Unico sambddromo da cidade de Belém, conhecido popularmente como Aldeia
Cabana, lugar que anualmente serve como palco para todas as escolas de samba de Belém,

bem como simbolo identitario do bairro.

Assim como os outros bairros periféricos na capital paraense, a Pedreira desenvolveu-
se a partir do cenario de lutas sociais em busca dos direitos a bens infraestruturais basicos,
como saneamento basico de qualidade, pavimentacdo das ruas, rede de esgoto e de &gua
potavel. Capitaneado por sujeitos de incidéncia proletéria, a luta em prol da melhoria de vida
naquele espaco urbano da cidade foi tomando rumo, o qual levou a Pedreira ao bairro que
encontramos nos dias atuais. Cercado por feiras, unidades de saude basica, avenidas
pavimentadas com circulacdo de transporte publico, escolas, bancos e um comércio em

crescente ascensao.

Mas além dos aspectos infraestruturais e festivos, na Pedreira se destaca a presenca
historica dos terreiros de matrizes africanas, com uma variedade de casas de culto espalhados
pelo bairro. Seus Babassués foram percebidos desde a década de 1930 por intelectuais e
jornalistas, atentos observadores das movimentagdes “do samba” ¢ do “santo” pela cidade de
Belém. Participavam desse circuito literatos paraenses como Gentil Puget e Bruno de
Menezes, difusores e defensores dos afrorreligiosidade no periodo de repressao aos terreiros
em 1938. As experiéncias de Puget e Menezes com os sacerdotes afrorreligiosos nos ajudam a
compreender os transitos ativos que os intelectuais tinham nos terreiros da Pedreira, e 0 modo
que suas obras incorporaram aprendizados oriundos dessas experiéncias. A0 mesmo tempo,
contribuiram para inserir Belém e a Pedreira na rota dos estudos sobre religido africana no

Brasil.

Anos mais tarde, em 1938 um estudo “de ponta” ancora em solo pedreirense: Era a
Missdo de Pesquisas Folcldricas, comandada pelo literato paulistano Mario de Andrade e
auxiliada por Oneyda Alvarenga, chefe da Discoteca Publica Municipal de Sdo Paulo. Em
Belém, a missdo era composta por um musico, um técnico em gravacdo, um etnografo e
folclorista e um auxiliar. Munidos de gravadores, cadernetas e cameras fotograficas, o grupo
percorreu 0 norte e nordeste do Brasil em busca de gravacGes das musicas populares,
produzindo um consideravel numero de fitas de audio, fotos, videos, além das cadernetas de

anotacdes com as impressdes dos pesquisadores da missdo. Este material foi organizado em
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algumas obras, dentre elas a obra Babassué, organizada por Oneyda Alvarenga e publicada no
ano de 1950.

Babassué €, portanto, o registro primordial para que essa dissertacdo se desenvolvesse.
O escrito traz a cena um terreiro localizado no bairro da Pedreira, comandado por Satiro
Ferreira de Barros cuja patrona é Santa Barbara. Identificando-se como “pai-de-terreiro”,
Satiro oferece valiosas informacdes sobre as religides africanas de Belém, conhecida
genericamente na década de 1930 como “Babassué” ou “Batuque-de-Santa Barbara”, fazendo
referéncia a encantada gentil Maria Barbara Soeira, patrona do tambor de mina no Para. Satiro
é, portanto, o iniciador desta longa linhagem de memorias em torno da presenca de terreiros
estruturados na Mina Nagd no bairro da Pedreira, sob a égide de Barbassuera. Junto ao seu
irmédo Pedro - também conhecido como Pedro Satyro ou Pedro Paulo Vilhena — os dois eram
os famosos pajés da Pedreira, desde 1915 ja tinham uma consolidada casa de culto que seguia
0s ritmos da mina paraense. Nesse sentido, os irmaos Pedro e Satyro Ferreira de Barros foram
as “otas”, isso ¢, sdo pedras fundamentais neste longo percurso de estudos dos cultos afro no
Para. Delas desaguam outras memorias que chegam até o tempo presente, na existéncia de

outros terreiros que mantém a tradicdo dos Batuques de Santa Barbara no dia 04 de dezembro.

Durante a etapa do levantamento de dados nos acervos da biblioteca Vicente Salles e
nos arquivos da Federacdo Espirita Umbandista e dos Cultos Afro-brasileiros no Estado do
Pard — FEUCABEP pude constatar a enorme quantidade de terreiros superando em numeros
0s outros bairros. Entre as décadas de 1960 e 1990, foram arrolados 89 espacos religiosos de
matriz afro, classificados em terreiros, cabanas, searas, tendas e abassa, seguindo os modelos
ritualisticos do tambor de mina, umbanda, jurema e candomblé. Além das casas de culto,
outras 34 pessoas associaram-se a Federacdo afrorreligiosa com fins de regularizar a

participacao nas casas de culto.

Nesse sentido, além da profusdo dos terreiros, podemos concluir que existe um
segundo aspecto da memoria na histéria dos cultos afro em Belém. Isto é, a resisténcia
politica dos afrorreligiosos aglutinada no bairro da Pedreira. Como apresentado nos capitulos
anteriores, com a ditadura civil militar iniciada em 1964, um novo modelo politico-ideoldgico
foi imposto as liderangas do santo. Frente a ameaca de fechamento definitivo dos terreiros por
meio da ndo liberagdo de alvaras por parte do Estado, grandes sacerdotes de varios bairros de
Belém reuniram-se e no bairro da Pedreira criaram a FEUCABEP, simbolo de resisténcia
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politica. Mais uma vez o bairro torna-se importante palco onde ocorrem as principais tomadas
de decis0es frente aos ditames politicos, bem como varios desafetos e disputas por poder entre
os afrorreligiosos. Nesses termos, a Federacdo, também sob o patronato de Rainha Barba,
torna-se simbolo de memdria e tradicdo da afrorreligiosidade no Pard, edificado em solo
pedreirense. Caminhando para os seus 60 anos de existéncia, a FEUCABEP possui em sua
galeria as memorias da trajetdria dos antigos vodunsis do tambor de mina no bairro da

Pedreira, a exemplo de Satiro Ferreira de Barros, o dono do Babassué.

Transcorridos 84 anos da atuacdo da Missdo de Pesquisas Folcldricas, a dissertacdo
em questdo chega ao seu grande achado em tempos atuais. Trata-se do Terreiro de Mina Nagd
Santa Barbara, fundado em 1940 por Manoel Celecino Lucio da Conceicdo, iniciado nas
praticas da Mina Nagd pelos irmédos Pedro e Satiro Ferreira de Barros. Novamente o patronato
de Santa Barbara impera na Pedreira, na continuidade da linhagem do babassué de 1930.
Manoel Celecino conduziu até 1981 os rituais em honra a Santa Barbara, percorrendo pelas
ruas do bairro com procissfes que mobilizavam a vizinhanga em torno da pratica religiosa.
Nesse calendario também realizava as ladainhas em honra a Santa Barbara, finalizando com o
tambor dedicado a Barbassuera, senhora gentil de pai Celecino e dona de sua casa de culto.
Hoje em dia, o ritual é conduzido por pai Haroldo Felix Duarte Junior, desde a década de
1990, pai Junior dedica-se a perpetuar a tradicdo e a memoria as novas geracdes de filhos e

filhas de santo do Terreiro de Santa Barbara.

Por isso, a guisa de conclusdo é importante compreender a histdria da Pedreira para
além da sua estruturacdo fisica. Isto é, além da narrativa de como um bairro periférico se
desenvolveu na capital paraense. Porém, trata-se de considerar qual o papel que os sujeitos
ocuparam nesse desenvolvimento. Quais sdo 0s sentidos, as crengas, 0S movimentos, os lagos
de cumplicidade e tensGes possiveis de acessar neste desenrolar da historia do bairro. Nesse
sentido, respondo que os sujeitos do santo — pais, maes, filhos e filhas de santo - sdo os
agentes primordiais nesse processo. Pois, sdo eles que participaram do desbravamento e
ocupacdo das matas e igarapés, levando em suas malas seus saberes e culturas ancestrais.
Naquele territério, construiram suas casas afrorreligiosas fazendo ecoar o som dos seus
Babassués e Batuques noite adentro, pelas ilhargas da Pedreira. Sao eles, os reconhecidos
“pajés” que mobilizaram os saberes da farmacopeia da Amazonia, prestando assisténcia aos

moradores do bairro, desprovidos de qualquer auxilio médico, por meio das sessOes de
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pajelanca. E sdo deles, as memorias e a ressignificacdo dos sentidos e lembrangas em torno da
presenca histdrica dos cultos afro no Paré e da construcdo identitaria da Pedreira, um bairro da
afrorreligiosidade sob o patronato de Santa Barbara, hd muito considerada o “espirito mais

louvado da pajelanga”.

Com o passar dos anos, sdo as herancas memorialisticas que persistem, bem como a
criacdo de outras novas na continuidade dos Batuques de Santa Barbara nos terreiros, lugar de
eternizacdo e de atualizacdo das memorias. Por fim, concluo que o fildo de memorias dos
Babassués e dos Batuques de Santa Barbara marcam a histdria bairro da Pedreira, reduto dos
antigos terreiros de mina na cidade de Belém. Nesse espaco de memorias afrorreligiosas, as
pegadas de Barbassuera ndo tem fim, pois seus batuques sdo sempre lembrados e cantados por
seus filhos de fé, os quais convidam a divindade, em unissono, a coroar 0 seu patronato:

“Minha divina Santa Barbara, mae, venha ver seu mundo! Ai céu, venha ver seu mundo!”.
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ANEXO I: TABELAS QUANTITATIVAS
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Tabela 01: Perfil dos sujeitos do santo localizados no bairro da Pedreira (Belém - PA) a
partir dos registros do acervo Vicente Salles e das propostas de admissdo na
FEUCABEP (décadas de 1960-1990).

PROFISSAO ESTADO NATURALIDADE COR
CIVIL
Maritimo 01 Solteira 19 Paraense 106 Branco 03
Domeéstica 10 Solteiro 16  Maranhense 06 Pardo 20
Funcionario 06 Casada 26  Nao ha registro 11 Negro 03
publico
Militar 02 Casado 12 Mulato 01
Capataz 01 Vilva 02 Ndoha 94
registro
Carpinteiro 02 Desquitado 01
Otico 01 N&o ha 47
registros
Alfaiate 01
Economista 01
Prendas do Lar 32
Pedreiro 02
Professor (a) 05
Auxiliar de 01
Laboratério
Estudante 09
Varejo 01
Grafico 01
Estivador 01
Auxiliar de 02
Enfermagem/
Enfermeira
Decorador 01
Aeroviano 01
Aposentado 02
Manicure 01
Motorista 01
Técnico em 01
contabilidade
Costureira 01

N&o hé registro 36
de profissao

TOTAL DE TOTAL DE TOTAL =123
HOMENS = 48 MULHERES =75 PESSOAS
REGISTRADAS
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Tabela 02: Perfil das casas de culto de religies de matrizes africanas localizados no
bairro da Pedreira (Belém - PA) a partir dos registros do acervo Vicente Salles e das
propostas de admissdo na FEUCABEP (décadas de 1960-1990).

QUANT. DE CLASSIFICACAO NACAO GUIAS CHEFE/
CASAS DE DA CASA DE ORIXAS
CULTO AFRO CULTO REGISTRADOS
POR
PERIMETRO
APROX. NA
PEDREIRA.
Lomas 06 Seara 40 MinaNagb 32 Preto-velho
Valentina
Angustura 05 Terreiro 32 Umbanda 54 Orixa Oxum
Bardo do 07 Tenda 09 Candomblé 03 Orixad Ogum
Triunfo
Mauriti 05 Cabana 02 Caboclo Linha
Cruzada
Mariz e 04 Abassa 01 Sdo Sebastido
Barros
Timbo 02 Querebatam 01 Santa Béarbara/
Barbassuera
Vileta 05 Rundembo 01 lansé
Humaita 05 Retiro 03 Ogum Yara
Chaco 06 Linha de
Caboclo da
Mata-Virgem
Curuzl 04 Ox0ssi
Rua Nova 03 Badé
Acampamento 02 Caboclo
Inhanbé
Pass. Mirtes 01 Caboclo
Tupinamba
Antdnio 06 Dom Floriano
Everdosa
Piraja 02 Verequete
Enéas 05 Séo Benedito
Pinheiro FEUCABEP
Pedro 06 Nossa Senhora
Miranda da Conceicdo
Marques de 06 Xangb
Herval
Visconde de 06 Guapindaia
Inhalima AssU
Sdo Benedito 01 Tabajara
Passagem E 01 Cabocla
Mariana
Joana 01 José
Mendoncga Raimundo
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TOTAL

QUANT. DE MUSICOS DE TERREIRO = Abatazeiro/Alabé: 02 homens registrados.

89

Yemanja
Bardo de Goré
Oxala
Obaluaé
Caboclo
Ubirajara
Cabocla
Jurema

indio Tupiacu
Cabocla Ita
Constantino
Jarina
Herondina
Rompe Mato

~ Logun Ede
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ANEXO Il: CADERNO ETNOGRAFICO

REGISTROS FOTOGRAFICOS — Terreiro de Mina Nagd Santa Barbara. Bairro da
Pedreira (2021-2023).
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FOTO 02: Imagem de Santa Barbara. Juliana Carvalho, 2022.
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FOTO 04: Imagem de Santa Bérbara no andor. Juliana Carvalho, 2022.



227

FOTO 06: Afura e acarajé de Santa Barbara. Juliana Carvalho, 2021.
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Foto 08: Ladainha em honra a Santa Barbara. Juliana Carvalho, 2022.
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FOTO 09: Criancas na ladainha de Santa Barbara. Juliana Carvalho, 2023.

FOTO 10: Ladainha em honra a Santa Barbara. Juliana Carvalho, 2023.
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FOTO 12: Chegada de Barbassuera. Juliana Carvalho, 2023.
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FOTO 14: Barbassuera incorporada na filha de santo. Juliana Carvalho, 2021.
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Foto 16: Virada pra caboclo: aniversario do Seu Joaquim de Légua. Juliana Carvalho, 2022
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FOTO 18: filhas de santo ao lado do pai de santo. Juliana Carvalho, 2023.
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FOTO 19: filhos de santo ao lado de Seu Joaquim de Légua. Juliana Carvalho, 2023.

FOTO 20: filhos de santo segurando a imagem de Santa Barbara. Juliana Carvalho, 2023.



