UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA SOCIAL DA AMAZONIA

MATHEUS DE SOUSA OLIVEIRA

ENTRE O CINEMA E A LOCOMOTIVA
Os documentarios de Edivaldo Moura como escrituras filmicas de um passado
castanhalense (1940-1995)

BELEM
2024



MATHEUS DE SOUSA OLIVEIRA

ENTRE O CINEMA E A LOCOMOTIVA
Os documentarios de Edivaldo Moura como escrituras filmicas de um passado
castanhalense (1940-1995)

Dissertacdo apresentada a Universidade Federal do Para, como
parte das exigéncias do Programa de Poés-Graduagdo em
Historia, na area de Histéria Social da Amaz6nia, para a
obtencdo do titulo de Mestre.

Linha de Pesquisa: Arte, Cultura, Religido e Linguagens.
Orientador: Prof. Dr. Pere Petit Pefiarrocha.

BELEM
2024



Dados Internacionais de Catalogagio na Publicacao (CIP) de acordo com ISBD
Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal do Pari
Gerada automaticamente pelo médulo Ficat, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

048¢  Oliveira, Matheus de Sousa.

ENTRE O CINEMA E A LOCOMOTIVA : Os documentarios
de Edivaldo Moura como escrituras filmicas de um passado
castanhalense (1940-1995) / Matheus de Sousa Oliveira. — 2024.

182 f. : il. color.

Orientador(a): Prof. Dr. Pere Petit

Dissertacao (Mestrado) - Universidade Federal do Para,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de Pos-
Graduacdo em Historia, Belém, 2024.

1. Historia Cultural. 2. Cinema. 3. Castanhal. 4.
Documentario. 5. Tradigdo Oral. 1. Titulo.

CDD 301.209




MATHEUS DE SOUSA OLIVEIRA

ENTRE O CINEMA E A LOCOMOTIVA
Os documentarios de Edivaldo Moura como escrituras filmicas de um passado
castanhalense (1940-1995)

Dissertacdo apresentada & Universidade Federal do Para, como
parte das exigéncias do Programa de P6s-Graduagdo em
Historia, na area de Historia Social da Amaz6nia, para a
obtencdo do titulo de Mestre.

Linha de Pesquisa: Arte, Cultura, Religido e Linguagens.
Orientador: Prof. Dr. Pere Petit Pefiarrocha.

APROVADO EM: 26/02/2024

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Pere Petit Pefiarrocha
Orientador — PPHIST/IFCH/UFPA

Prof. Dr. Agenor Sarraf Pacheco
Examinador Interno — PPHIST/IFCH/UFPA

Prof. Dr2. Maria Luzia Miranda Alvares
Examinador Externo — IFCH/UFPA/ACCPA

BELEM
2024



Durante quinze anos eu aprendi a cine-escritura. Eu
aprendi a arte de escrever ndo com uma caneta, mas com
uma camera. A falta de um alfabeto cinematografico me
perturbava. Eu tentei criar este alfabeto. Eu me
especializei na “cine-escritura dos fatos”. Eu me
esforcei para me tornar um cine-escritor das
atualidades. Eu aprendi este oficio diante de uma mesa
de montagem. (Dziga Vertov)
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RESUMO

Esta pesquisa visa analisar o processo de escritura filmica de parte do cotidiano urbano
do século XX (1940-1995) do municipio de Castanhal (Pard) através de dois
documentarios produzidos pelo cineasta paraense Edivaldo Moura, sendo eles O Cinema
de Seu Duca (2016) que aborda a trajetoria multicultural do Cine Argus durante suas
quase seis décadas de funcionamento no municipio; e A Ultima Maria (2021) que centra-
se em parte dos elementos estruturais da estrada de ferro de Braganc¢a (EFB), no dia-a-
dia dos habitantes castanhalenses, resguardando a locomotiva Castanhal e a estacdo
ferroviaria como protagonistas. Ambos os filmes séo estruturados de formas semelhantes
ao convidar moradores do municipio para compartilhar suas experiéncias pessoais
pretéritas com os elementos principais que os filmes visionam — o Cine Argus e a
Locomotiva Castanhal. Utilizamos a anélise filmica (leitura interna) em conjunto com
fontes documentais para afirmar os filmes ndo como espelhos que representam um
passado ja dado por uma externalidade social passiva, mas sim como produtores de um
movimento histérico proprio ao periodo castanhalense abordado e, principalmente, ao seu
presente produtor. Como resultado, os filmes foram entendidos como criadores de uma
inteligibilidade temporal que ancora presente-passado ao formularem suas préprias
escrituras especificas de parte da transformacao urbana de Castanhal, tendo o cinema e a
locomotiva, junto as experiéncias sociais desenvolvidas nesses espacos, como simbolos
suplantados — e a0 mesmo tempo resistentes — da politica de remodelamento urbano-
comercial de Castanhal iniciada com vigor a partir da segunda metade do século XX no
municipio.

Palavras-chave: Historia Cultural; Cinema; Castanhal; Documentério; Tradi¢éo Oral.



ABSTRACT

This research aims to analyze the process of filmic writing of part of the urban daily life
of the 20th century (1940-1995) in the city of Castanhal (Pard) through two documentaries
produced by the paraense filmmaker Edivaldo Moura, which are O Cinema de Seu Duca
(2016), that addresses the multicultural trajectory of Cine Argus during its nearly six
decades of operation in the city; and A Ultima Maria (2021), that focuses on some of the
structural elements of the Braganca railway (EFB) in the daily life of the inhabitants of
Castanhal, safeguarding the Castanhal locomotive and the railway station as protagonists.
Both films are structured in similar ways by inviting residents of the city to share their
past personal experiences with the main elements that the films envision — the Cine Argus
and the Castanhal Locomotive. Film analysis (internal reading) was utilized in conjunction
with documents sources to assert the films not as mirrors that represent a past already
given by a passive social externality, but rather as producers of a historical movement
proper to the Castanhal period addressed and, mainly, to its present producer. As a result,
the films were understood as creators of a temporal intelligibility that anchors the present-
past by formulating their own specific writings of part of the urban transformation of
Castanhal, having the cinema and the locomotive, along with the social experiences
developed in these spaces, as supplanted symbols — and at the same time resistant — of the
policy of urban-commercial remodeling of Castanhal initiated vigorously from the second
half of the 20th century in the city.

Keywords: Cultural History; Cinema; Castanhal; Documentary; Oral Tradition.
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INTRODUCAO

O historiador francés Marc Ferro, ao discutir sobre a abordagem dos filmes
perante ao passado em um dos seus ensaios compilados em Cinema Et Historie (1977),
acaba lancando o seguinte questionamento: “... serd que existe uma escrita filmica da
historia?”. Ferro, um dos nomes que compde a terceira geracdo da Escola dos Annales,
foi um dos historiadores pioneiros da comunidade francesa que desempenhou boa parte
de seus estudos nas relacdes entre histdria e cinema, sendo destacado principalmente ao
considerar os filmes como fontes legitimas e especificas na pesquisa historica,
embargando assim, tanto as producdes de géneros ficcionais quanto os documentérios.

Como base nas maneiras de utilizar o filme metodologicamente, uma das
considerac@es centrais de Ferro em suas perspectivas na relacdo entre histéria e cinema
era estudar os filmes a partir do mundo externo que os produz, ou seja, nas relacdes sociais
que se estabeleciam fora da internalidade (diegese) filmica. Para o historiador francés, o
primado pelo entorno social deveria ser estruturante na analise dos filmes como objetos

de estudos, e é nesse sentido que Ferro salientava:

O filme, aqui, ndo estd sendo considerado do ponto de vista semioldgico.
Também ndo se trata de estética ou de histdria do cinema. Ele est4 sendo
observado ndo como uma obra de arte, mas sim como um produto, uma
imagem-objeto, cujas significacdes ndo sdo somente cinematogréficas. Ele ndo
vale somente por aquilo que testemunha, mas também pela abordagem sécio-
histérica que autoriza.?

O trato com os elementos internos dos filmes seriam praticamente negados por
Ferro em suas abordagens metodoldgicas. Entender o filme em sua linguagem
cinematogréafica especifica, ou como propria obra de arte, possivelmente subjugaria o
social que circundava o filme enquanto produto, deixando assim o trabalho do historiador
com lacunas determinantes em sua pesquisa. Francisco Santiago Janior traca de maneira

resumida o trato metodoldgico de Marc Ferro perante ao filme como objeto de estudo:

A posicdo de Ferro evidencia a delimitacdo heuristica: a) definicdo de um
objeto central de reflexdo, o filme; b) rejeicdo da semiologia, da estética e da
histéria do cinema, de maneira a determinar o que ndo é cabivel ao oficio do
historiador quando trabalha com o cinema; c) afirmacdo do filme como
testemunho de um tempo e meio pelo qual o historiador atingird o além do
cinematografico (o “sentido latente™), ou seja, o objetivo do historiador ndo ¢
o filme em si, mas a sociedade que este permite entrever. Qualquer uso da

1 FERRO, Marc. Cinema e histéria. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 1992, p. 69.
2 1bid., p. 87.
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semiologia e da estética s6 seria Util na medida ao permitir observar o mundo
social.®

E com base nessas no¢des que o historiador francés expressava uma resposta ddbia
para a sua pergunta citada no inicio desta dissertacdo. Primeiro, Ferro se inseria de
maneira negativa a possibilidade dos filmes poderem ser escrituras especificas da histdria,
pois 0s mesmos seriam diretamente afetados e construidos ideologicamente pelas
estruturas sociais que os produzem, sendo eles uma espécie de espelhos representativos
de uma imposicéo social. Os filmes seriam assim, uma forma de transposicdo da “historia
que foi concebida por outros4. Porém, em seguida, Ferro afirma que determinados
cineastas se sobrepdem a imposigdes pré-estabelecidas pela sociedade — por uma ideia de
“contra-andlise da sociedade — criando assim vis@es especificas e inovadoras perante o
passado. Esses acabam revelando um carater autoral que ndo se traduz a um mero reflexo
do social ou de uma concepcdo histérica prevista nos livros ou documentos oficiais. Como
exemplo destes cineastas, Ferro cita Hans-Jurgen Syberberg, Andrei Tarkovski, Luchino
Visconti e Ousmane Sembene. Esse é 0 questionamento que guia o conjunto tedrico-
metodoldgico de nossa pesquisa.

Buscaremos a andlise interna e social de dois filmes-documentérios produzidos
pelo cineasta paraense Edivaldo Moura, sendo O Cinema de Seu Duca (2016) e A Ultima
Maria (2021), visando identificar o discurso histérico que ambos carregam. lremos
aborda-los como formas de escrituras filmicas de parte da histéria do municipio de
Castanhal ndo por uma possivel inovacdo em comparacdo as fontes escritas, mas sim
através da consideracdo de seus elementos internos em um dialogo com a sociabilidade
contextual que se constroi em sua externalidade. A relacdo entre a internalidade dos
filmes e o mundo social se estabelece aqui de forma a entendé-los como produtos
artisticos-culturais que ndo sdo meros espelhos do mundo a sua volta, mas que ao mesmo
tempo também ndo podem ser explicados sem ele.

A ideia € estabelecer um equilibrio que entenda os documentarios em sua narrativa
interna-especifica construida pela sua especificidade, juntamente com a leitura de sua

externalidade social produtora. As duas producOes escolhidas sdo focadas em dois

3 SANTIAGO JUNIOR, F. das C. F. Cinema e historiografia: trajetoria de um objeto historiografico (1971-
2010). Histdria da Historiografia: International Journal of Theory and History of Historiography. Ouro
Preto, v. 5, n° 8, 2011, p. 154.

4 FERRO, Marc. Op cit., p. 120.

5 Ver sobre em: FERRO, M. Filme: uma contra-analise da sociedade? In: LE GOFF, J.; NORA, P. (Orgs.).
Historia: novos objetos. Rio de Janeiro: F. Alves, 1976. Ou em: MORRETIN, Eduardo Victorio. O cinema
como fonte histdrica na obra de Marc Ferro. Historia: Questdes & Debates. Curitiba. Editora UFPR, n. 38,
2003.
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espacos sociais que fizeram parte significativa do século XX do municipio de Castanhal,
na regido nordeste do Para.

O cinema de Seu Duca, longa-metragem de Edivaldo Moura lancado em 2016, é
uma versdo estendida de seu curta-metragem langcado em 2014 intitulado Memdrias do
Cine Argus. O longa-metragem buscou reunir uma série de habitantes castanhalenses que
tiveram contatos com o antigo cinema do municipio chamado Cine Argus, inaugurado
em 1938 em Castanhal, e também de pessoas que se relacionaram socialmente de
diferentes formas com o seu proprietario, Manoel Carneiro Pinto Filho, conhecido como
Duca do cinema ou Seu Duca. O curta € uma versdo mais compacta de dezenove minutos
que conta com relatos que giram em torno do surgimento do cinema e de seu fim no
municipio, além de seus aspectos estruturais e das relagdes pessoais dos habitantes com
o0 mesmo. No longa-metragem, as mesmas cenas do curta estdo presentes, porém com
uma expansao para setenta e nove minutos contando com mais relatos de experiéncias
dos habitantes que o frequentara, no que o levou a tragcar um filme que representa de
maneira mais ampla os sentidos atribuidos ao Cine Argus por parte da comunidade
castanhalense. Nosso objeto de estudo aqui estara centrado no longa-metragem, porém €
importante citar seu percussor como um pontapé inicial que fez parte direta de sua
construcgéo.

Ja A Ultima Maria é uma producdo em curta-metragem de vinte e cinco minutos
de duracdo que foi disponibilizada para o publico no ano de 2021. O curta-metragem
também se constrdi através das oralidades de determinados moradores do municipio de
Castanhal, porém, agora voltadas aos contemporaneos da estacao castanhalense que fazia
parte das rotas férreas da estrada de ferro de Braganca (EFB) (1883-1964), juntamente
com a sua locomotiva, hoje posta de forma monumental no municipio. A ideia do curta €
estruturar uma representacdo da locomotiva e de sua prépria estacdo privilegiando
narrativas de contatos mais intimos do cotidiano dos habitantes com o trem em época de
funcionamento na cidade, e ndo necessariamente ser uma exposicdo detalhada da
importancia estrutural da locomotiva para Castanhal.

Edivaldo Moura, bacharel em cinema e audiovisual pela Universidade Federal do
Para, especialista em Educacdo para as relagbes étnico-raciais e mestre em
desenvolvimento rural e gestdo de empreendimentos agroalimentares, atualmente é
técnico em assuntos educacionais na Pro-reitoria de Ensino do Instituto Federal de
Educacédo, Ciéncia e Tecnologia do Para (IFPA) no campus de Belém, exercendo a fungéo

de chefe do departamento de Educacdo Superior. Como cineasta, O cinema de Seu Duca
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(2016) é seu primeiro longa-metragem e A Ultima Maria (2021) marca a sua retomada
como diretor apds cinco anos, contando anteriormente com diferentes produces em
curta-metragem como Alegoria dos Vasos (2011); Encontro (2012); A vida no Lixo
(2012); Terreiro de Mina (2013); Memdrias do Cine Argus (2014); e Conserto (2016)°.

Decidimos escolher na nossa pesquisa 0 estudo dessas duas producdes de
Edivaldo Moura (O cinema de Seu Duca e A Ultima Maria) devido ao fato de ambas
estarem voltadas a dois elementos-chaves que fizeram parte da prépria formacéo historica
e cultural do municipio de Castanhal durante o século XX. A locomotiva Castanhal fazia
parte da implantacdo da EFB na chamada Zona Bragantina que abrangia parte do nordeste
paraense, e transportava passageiros e produtos comerciais, levando a regido a um
desenvolvimento e expansao das producGes agricolas que agora poderiam ser escoadas
para a capital paraense no final do século X1X favorecendo o crescimento populacional,
sobretudo de migrantes cearenses na regido. Em 1899, passou a condi¢do de vila e em
1932 de municipio. J& o Cine Argus (1938-1995), além de ser um cinema exibidor de
peliculas, foi um espaco multicultural onde se realizava convencdes partidarias, reunides
de sindicatos, show de calouros, bailes de formaturas e de carnaval, shows musicais, pecas
teatrais, divulgacdes publicitarias e transmissdes de jogos futebolisticos e noticiarios via
seus alto-falantes externos. O Cine Argus € considerado um dos principais espagos de
sociabilidade cultural do municipio enquanto esteve de pé, sendo destacado como parte
intrinseca da prépria formacédo de Castanhal no que tange ao seu desenvolvimento urbano
com o passar dos anos de 1940 até os anos de 1990.

Certamente, ndo somos 0s primeiros a estabelecer parametros analiticos que
considerem a construcéo interna dos filmes nos estudos historicos. O também historiador
francés Pierre Sorlin foi um dos pioneiros ao considerar como teor metodolégico a
linguagem cinematografica em seus aspectos internos nos trabalhos académicos de
Historia. A utilizagdo da andlise filmica atraves dos estudos de semidtica e semiologia’
como auxiliares ao historiador foi uma das especificidades de Sorlin no que se refere a
relacdo entre historia e cinema. Para Michele Lagny, Pierre Sorlin teria sido um dos

pioneiros em salientar aos historiadores “a necessidade do aprendizado das formas da

® Em 2015, Edivaldo Moura foi homenageado pela Secretaria de Cultura de Castanhal com o prémio
“personalidade castanhalense”, na categoria cinema, ¢ em 2018 recebeu a comenda de mérito cultural “seu
Duca” pela Prefeitura Municipal de Castanhal.

7 SORLIN, Pierre. Sociologie du cinema. Paris: Editions Aubier Montaine, 1977.
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escrita cinematografica’, principalmente ao entender a divergéncia em sua producéo de
sentidos se comparado as fontes escritas. Se interessando pela relacdo entre historia e
cinema em meados de 1968 na Franca, Sorlin trazia como elemento fundamental de suas
analises a importancia dos filmes como estruturas significantes proprias e ndo como
meros reflexos ou reproducgdes passivas de uma realidade historico-social concebida em
outros meios, apesar de serem diretamente influenciados pelos tais. Com base nas

consideracdes de Sorlin, o historiador portugués Jorge Seabra salienta:

Pierre Sorlin entende que, sem a envolvéncia do historiador no filme, aquele
ndo estd plenamente habilitado a analisa-lo, considerando «absurdo trabalhar
sobre 0 cinema se formos insensiveis ao prazer que comporta o visionamento
de um filme». Para tanto, aponta os filmes de propaganda de qualquer regime
totalitario, em que facilmente captamos os slogans, as palavras de ordem, os
conselhos, mas, procedendo dessa forma, «falta uma coisa essencial, o efeito
do cinema, que ndo se reduz a reproducdo dos temas j& difundidos pela
imprensa, pela publicidade e pelo livro», concluindo que todo o investigador
que for insensivel a esse efeito ou se proteja contra ele, estd a colocar-se no
«exterior do filme, no dominio familiar do texto, deixando intacto o objeto que
pretendia tratar, limitando-se a encontrar aquilo que ja conhecia» pela
informagcdo escrita.®

Nesse sentido, mensurar 0s elementos externos aos filmes seriam essenciais, mas
ndo suficientes para identifica-los em suas singularidades, pois, “essas analises
desembocavam no seguinte impasse: ou descreviam a sociedade e verificavam a
descricéo nos filmes, ou os analisavam e encontravam na estrutura social os elementos
que Ihes davam origem’°, Uma de suas dicas cruciais aos historiadores que iriam utilizar
a analise filmica em suas pesquisas, é o cuidado com teorias do cinema e da semiologia
determinantes ao objeto de estudo, principalmente pela no¢do de que cada filme possui a
sua particularidade significante propria, no que tornaria “mais proveitoso confeccionar
teoricamente e metodologicamente instrumentos que se adaptem ao objeto de estudo e
ndo apenas importar modelos semioldgicos pré-estabelecidos™.

Mesmo ndo considerando utilizar qualquer tipo de estudo semiotico ou
semioldgico em nossa analise filmica, as contribui¢fes de Sorlin se mostram importantes
para a entdo pesquisa ao salientar justamente a consideracdo do filme como expressao

cinematografica propria, cabendo assim ao historiador “apreender 0s esquemas que

8 LAGNY, M. Imagens audiovisuais e historia do tempo presente. Revista Tempo e Argumento.
Florianopolis, v. 4, n° 1, 2012, p. 35.

® SEABRA, Jorge. Cinema: tempo memdria analise. Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra.
2014, p. 15.

10 KORNIS, Mdnica Almeida. Cinema, televisdo e histéria. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 12 edigdo. 2008,
p. 32.

1 MORAIS, Julierme. Os estudos histéricos e os filmes: chaves tedrico-metodoldgicas. Fato & Versoes-
Revista de Histéria. Uberlandia, v. 9 n° 17, 2017, p. 6.
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presidiriam a relacéo e a organizagdo das diferentes partes que a constituem”*2, Nesse
sentido, o historiador deveria considerar a caracteristica especifica do audiovisual em
acoplar imagens (fotografias estaticas e em movimento) e sons (oralidades, trilhas sonoras
e sons ambientes), em sua internalidade. E de maneira semelhante que, ao considerar o

filme em sua especificidade interna, o historiador Marcos Napolitano destaca:

Assim, a representacdo filmica ndo pode ser limitada ou diluida no conceito
geral de representacdo simbolica utilizada pelo campo historiogréafico
(“constructo social que simboliza uma auséncia’), mas ¢ constituida a partir de
uma narrativa especifica — a narrativa cinematografica — que articula som
(trilha sonora, trilha musical, vozes), imagens em movimento (signos,
alegorias, texturas, enquadramentos), cenario, encenacdo (mise-en-scene),
texto (roteiro, didlogos). Este conjunto de recursos e dispositivos é mobilizado
a partir das escolhas dos realizadores (cujo epicentro é o diretor) e que se
organizam no processo final de montagem e edigdo.*®

E nesse sentido que nos esforgaremos para considerar a especificidade da narrativa
cinematogréafica em nosso estudo. A nossa ideia de representacdo do passado que sera
constantemente exposta na analise filmica dos documentarios utilizados, parte do diadlogo
intrinseco com discursdes tedricas do cinema documentério ao situar as produg¢fes em um
modo especifico de constituicdo. Ou seja, a utilizacdo da teoria do cinema, antes negada
metodologicamente por Marc Ferro, aqui acaba fazendo parte crucial de nossa pesquisa
ao situar um modelo de representacdo do passado que ndo se constrdi internamente por
uma leitura tedrica de outros campos que negam o cinematografico.

Entdo, em busca de atender aos nossos objetivos, seria mais importante considerar
o cinema ndo somente como fonte da histéria, mas “de uma historia que se fara sob a
influéncia do cinema e da imagem”?*. Para a historiadora Michéle Lagny, o modo
cinematogréafico de representar o passado seria mais um esforco de atribuicdo de sentido
a0 mesmo do que unicamente uma espécie de “revivé-lo” pelo conjunto de imagens e
oralidades caracteristicas do audiovisual. Para Lagny, “o filme pode ao mesmo tempo
apresentar uma narrativa e propor uma critica dessa narrativa, respondendo assim, a
uma nova exigéncia dos historiadores: mostrar simultaneamente as certezas e os limites

de sua pesquisa e de sua reflexdo”.*s

12 KORNIS, Monica Almeida. Op cit., p.34.

13 NAPOLITANO, Marcos. Variaveis do filme histérico ficcional e o debate sobre a escritura filmica da
histéria. Histdria: Questdes & Debates. Curitiba. v. 70, n° 1, 2022, p. 14.

4 LAGNY, M. O cinema como fonte de historia. In: NOVOA, Jorge; FRESSATO, Soleni Biscouto;
FEIGELSON, Kristian (orgs.). Cinematografo: um olhar sobre a historia. Salvador, Sdo Paulo: Editores
EDUFBA, UNESP, 2009, p. 100.

5 LAGNY, M. Escrita filmica e leitura da histéria. In: NGcleo de Antropologia e Imagem (NAI) (org.).
Cadernos de Antropologia e Imagem 10. Rio de Janeiro: Editora UERG, NAI, 2000, p. 19.
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Sendo assim, o filme n&o seria limitado somente em ser analisado como objeto
social externo a pesquisa historica. Mais que isso, ele também poderia agir como
influenciador nos questionamentos tedricos da prépria historiografia no que se refere

principalmente ao aspecto temporal da representacdo do passado pelo cinema:

Assim como para a historia escrita (além da imagem), o efeito de sintese da
narrativa permite descrever (histéria fatual) e interpretar (posicdo
historiografica) conjuntamente. Seguindo as formas escolhidas para a
construcdo de sua narrativa, os filmes propGem pontos de Vvistas
historiograficos muito diferentes, conforme visem a constituir um modelo
coletivo, ou a apresentar as teses construidas pelos historiadores, até mesmo
para criticar estes Ultimos ou entdo o dever da Historia de conhecer realmente
0 passado.'®

Nessa perspectiva, as modalidades de narrativas cinematograficas podem instigar
os historiadores a refletir sobre seu préprio oficio no processo de representacdo de
passado ao analisar o filme como uma visao da histdria pelos seus elementos especificos
de linguagem. Assim, os filmes nos levariam “a repensar a historicidade da propria
historia, através da reflexdo que eles imp&em sobre as modalidades de narrativas, assim
como a proposito da questdo do tempo, tanto quanto a propdésito da relacdo entre
realidade e representacdo, verdade e ficcédo na histéria”."”

Essas consideracdes de Lagny nos ajudam a considerar a especificidade do
encadeamento temporal em que nossos documentarios estdo construidos através de suas
narrativas. Os filmes que iremos analisar, permitem-se realizar saltos temporais nédo
necessariamente cronoldgicos e contextualizados através de blocos narrativos que sdo
construidos pelas juncGes das oralidades que expressam experiéncias em comum pela
vivencia pretérita em torno dos espacos que os filmes representam. Vez ou outra, 0s
filmes constroem espacos temporais que saltam do passado para o presente ou vice-versa,
sem qualquer forma de contextualizacdo detalhada, além de também projetarem um
futuro através de suas formulagdes temporais internas.

Lagny e Sorlin sdo dois historiadores que, sem duvidas, nos ajudam a pensar o
filme em seus elementos internos na pesquisa historica, mesmo que estes dois nédo
considerem com tanto vigor a utilizacdo do proprio arcabouco teodrico da histéria do
cinema em seus estudos. Nesse sentido, uma contribuicdo também muito importante na
utilizagdo dos constructos internos dos filmes nos trabalhos de historiadores, sdo as

pesquisas desenvolvidas pelo historiador norte-americano Robert Rosenstone na relagédo

16 |bid., p. 23.
17 LANGNY, M. Op cit., 2009, p. 100.
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entre historia e cinema. Rosenstone € bem direto ao confirmar a possibilidade de uma
escritura filmica da histéria em sua tentativa de plasmar de fato, a histéria no cinema (e
nos meios audiovisuais em geral). Para Rosenstone, os filmes ja poderiam ser entendidos
como formas de producdo de um saber histérico amplo ou particular de maneira
semelhante as pesquisas histéricas produzidas na academia por historiadores

especializados:

(...) 0o mundo familiar e solido da historia nas paginas impressas e igualmente
familiar, porém mais efémera, histéria mundial na tela sdo semelhantes em
pelo menos dois aspectos: referem-se a acontecimentos, momentos e
movimentos reais do passado e, a0 mesmo tempo, compartilham do irreal e do
ficcional, pois ambos sdo compostos por conjuntos de convencdes que
desenvolvemos para falar de onde nés, seres humanos, viemos (e também de
onde estamos e para onde achamos que estamos indo, embora a maioria das
pessoas preocupadas com o passado nem sempre admita isso).'8

A ideia de Rosenstone ndo é tracar uma mera comparacao entre a historia escrita
e a audiovisual, mas sim de defender que esta segunda pode ser tdo valida socialmente
quanto a primeira ao “fazer um tipo de histéria que é suficientemente complexa para que
tenhamos de aprender a interpreta-la” . Nesse sentido, o historiador norte-americano
estd diretamente interessado em expor uma pratica historica utilizando formas
contemporaneas de expressdo para um publico que ultrapasse o circulo académico, o que
o leva a considerar assim uma historia que esta cada vez mais interligada com o cinema,
com a televiséo e com a internet.

Sendo influenciado pela critica pods-estruturalista esbocada em estudos de
historiadores como Hayden White e Frank Akersmith, Rosentone chega a afirmar de
maneira direta que “os cineastas (alguns deles) podem ser, e ja sdo, historiadores, mas,
por necessidade, as regras de interacéo de suas obras com o passado séo, e devem ser,
diferentes das regras que governam a historia escrita.”? Ao longo dos nossos capitulos,

a ideia de um cineasta-historiador?! ira surgir ndo como simples afirmacdo, mas sim

18 ROSENSTONE, Robert. A histdria nos filmes, os filmes na histéria. Sdo Paulo: Editora Paz e Terra,
2010, p. 14.

¥ 1bid., p. 14.

20 1bid., p. 22.

2L Para Rosenstone, os filmes que poderiam ser considerados como uma “expressao legitima” da Histdria
seriam especificamente os filmes histdricos. Nessa categoria, o autor define um conceito um tanto simplério
para os mesmos, sendo “filmes que tentam conscientemente recriar o passado” ou “algo que tenta de
maneira séria dar sentido aos vestigios daquele mundo extinto que nos foram deixados”. Logo, o cineasta-
historiador seria aquele empenhado nesta categoria de filmes, ndo no objetivo de simplesmente expor o
passado para as telas, mas de lancar questionamentos e garantir inteligibilidade (ndo obrigatoriamente fixa
e unilateral) para 0 mesmo. Mesmo que os filmes de Edivaldo Moura tenham um tempo passado como
objeto de estudo (parte do século XX de Castanhal), discordamos de Rosenstone em sua delimitacdo do
que seria o “filme histérico”, pois, entendemos que todo filme € historico, mesmo que este carregue o tempo
presente-imediato como elemento de sua diegese filmica.



20

como ponto de reflexdo da especificidade do meio em que o passado estd sendo
representado. E nesse sentido que, a principal contribuicdo de Rosentone para 0s nossos
anseios esta na nogdo de que os documentérios analisados fazem parte de uma histéria
especifica que se plasma com as imagens e as oralidades cinematograficas. Nos
esforcaremos para reconhecer a especificidade do filme como linguagem propria, onde se
torna “impossivel julgar uma pelicula histérica com as normas que regem um texto, ja
que cada meio tem seus proprios e necessarios elementos de representacdo”?.

Para Cristiane Nova, é justamente no entendimento da historia enquanto discurso
narrativo que se originariam principalmente nos Estados Unidos a partir da década de
1990 alguns estudos por historiadores® e tedricos do cinema que buscavam defender “a
ideia de que o cinema e o video constituem-se (assim como a escrita e a oralidade) formas
validas e necessarias para se representar o passado, mas buscando, ao mesmo tempo,
refletir sobre suas peculiaridades”®. A autora demarca algumas direcGes em que essas
pesquisas se encaminhavam, e nesses aspectos, podemos notar grandes semelhangas com

0 nosso estudo na utilizagdo dos filmes documentarios:

(...) valorizar academicamente os discursos historicos audios-imagéticos
(incluindo o cinema, o video e mais recentemente as imagens digitais); estudar
as caracteristicas dos discursos histéricos audiovisuais e suas semelhangas e
diferencas em relacdo a outros tipos de discursos historicos (historiografia
escrita, literatura, mito, meméria, historia oral etc.); explorar as
potencialidades introduzidas pelos discursos histéricos dudios-imagéticos para
a escrita da historia e para os historiadores académicos; refletir sobre a relacéo
existente entre as representacdes histdricas audiovisuais e a historiografia
escrita; teorizar sobre as possibilidades dos historiadores de exporem seus
conhecimentos através de dispositivos audiovisuais; investigar 0s
componentes das narrativas historicas audio-imagético; refletir sobre a questdo
do referencial e sobre o estatuto da ficgdo nos audiovisuais historicos; ou seja,
sobre os tipos de realidade historica representados em um audiovisual; analisar
filmes ou conjunto de filmes como discursos historicos autbnomos em relacéo
a historiografia escrita; questionar os critérios de avaliacdo dos discursos
histéricos audio-imagéticos.?

Isso ndo quer dizer que abandonaremos de maneira macica a externalidade social
que caminha em torno dos filmes. Carregamos como objetivo essencial a identificacdo de
como os filmes nasceram socialmente através dos caminhos percorridos pelo cineasta

para a formagdo de suas producdes, esses caminhos envolvem os diversos contatos

22 ROSENTONE, Robert. Histdria em imagens, histéria em palavras: reflexdes sobre as possibilidades de
plasmar a histéria em imagens. O Olho da histéria, Salvador, v. 1, n. 5. 1997, p. 7.

23 Como exemplo, a autora cita o préprio Robert Rosenstone, mas também outros historiadores como,
Natalie Zamon Davis, Daniel Walkowitz e Robert Brent Toplin.

24 NOVA, Cristiane. Narrativas historicas e cinematograficas. In: NOVOA, Jorge; FRESSATO, Soleni
Biscouto; FEIGELSON, Kristian (orgs.). Cinematdgrafo: um olhar sobre a historia. Salvador/Sao Paulo:
Editores: EDUFBA/UNESP, 2009, p. 141.

% 1bid., p. 141.
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estabelecidos entre a direcdo dos filmes e os atores sociais que auxiliaram em seu
processo de producéo.

Outro ponto fundamental nesse processo de intermediacdo externa com a
internalidade dos filmes, é a utilizacdo documental dos fragmentos da historia social
castanhalense que envolve os elementos de representacdo dos filmes: A locomotiva
Castanhal e o Cine Argus. Esses fragmentos ndo se resumem ao que o filme expde em
sua literalidade, mas sim na utilizacdo de outras fontes (principalmente escritas) que
debatem o contexto historico do que esta sendo exposto em cena. Esse jogo entre a fonte
escrita e a fonte audiovisual ndo se da de maneira hierarquica, mas sim dialdgica,
principalmente para atender ao equilibrio entre analise filmica e a contextualizagéo
histdrica que esta por tras das cenas?. Com isso, buscamos salientar a nossa posi¢ao de
historiador, mesmo considerando a narrativa cinematogréafica junto a parte da teoria do

cinema-documentario como metodologia:

Com efeito, o procedimento do historiador ndo é a do especialista de cinema:
interrogue o filme sobre problemas factuais (a guerra ou a revolugéo), sobre
problemas sociais que se desenvolvem na longa duragdo, sobre representacées,
sobre evolugdes culturais, sobre formas de escrever a historia, o que lhe
importa é o uso que ele pode fazer do filme enquanto fonte para sua propria
pesquisa, definida a partir de questbes que excedem o0 campo
cinematogréfico.”?’

O que também pode nos ajudar na identificacdo do sentido abrangente do passado
que eles (os filmes) transmitem, como apontou Rosenstone, € a verificacdo dos filmes em
um debate especifico da teoria da historia. Essa utilizacdo teorica sera inserida na leitura
abrangente de um discurso histérico amplo que os documentérios buscam defender em
referéncia ao passado de Castanhal. Sendo assim, a teoria da historia ndo anula a
utilizacdo do campo tedrico-cinematografico que ainda permanece aqui na leitura da
internalidade dos filmes.

O tedrico que decidimos utilizar para analisar a abrangéncia histdrica exposta
pelos documentérios é o historiador alemédo Jorn Risen. Por meio de suas discussdes,
compreendemos que os atores sociais envolvidos nos filmes estabelecem uma forma de

ordem temporal por meio de uma consciéncia histérica, esta que ndo é exclusiva do

% Essa relagdo entre o audiovisual e a fonte escrita dos elementos sociais do passado castanhalense pode
ser lida também como uma forma de confronto, ndo no sentido de delinear a fonte escrita como simbolo do
fato real em detrimento dos filmes como representacdo do real, mas sim no entendimento do que os filmes
escolhem objetivamente esquecer para dar lugar ao que lembrar em sua exposi¢do nas telas. E também,
como essa lembranca € dada a ler de maneira especifica ao espectador, este que ndo necessariamente recebe
os filmes de maneira passiva.

2T AGNY, M. Op cit., 2009, p. 116.
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historiador, pois, “refere-se a experiéncia da mudanca temporal da vida e do mundo, que
pode ser armazenada na memdria, da sentido @ mudanca do passado que pode ser
aplicada para se entender o presente, permitindo, assim, as pessoas antecipar o futuro,
para conduzirem suas atividades a partir de um futuro informado pelas experiéncias do
passado .28

Para Risen, esse trabalho de ordem temporal atraveés da consciéncia historica
chega até nds por meio de atividades culturais especificas que adiante ele denomina de
“praticas de narragdo historica”. Os documentarios podem ser entendidos justamente
como estas praticas de narracdo historica ao gerar sentidos especificos ao passado por
meio do presente, narracdo esta que possui sua singularidade ao ser mesclada pela
oralidade em conjunto com as imagens.

O objetivo da pesquisa € justamente utilizar a analise filmica para investigar qual
o discurso historico que as producbes carregam sobre 0 municipio de Castanhal e como
esse discurso é construido em torno da linguagem cinematografica que necessita das
vozes dos habitantes castanhalenses como pedra fundamental de seu desenvolvimento
narrativo. Nosso primeiro capitulo abrira espaco para uma entrevista realizada com
Edivaldo Moura sobre a sua trajetdria como cineasta até aqui, além de destacar também
seus contatos sociais para a producao dos filmes e as suas motivacGes para a realizacéo
dos documentarios.

Nossa ideia neste capitulo ndo estara cerrada somente em transcrever a entrevista,
mas sim de intermedia-la dialogicamente com parte da teoria do cinema documentario
através de dois autores do campo que consideraram o género em um didlogo direto com
as sociabilidades que se constroem em torno do objeto filmico junto as relacbes éticas
que se estabelecem entre o cineasta e outro filmado. Os dois autores escolhidos foram
Noél Carroll em sua tentativa de substituir o termo griersoriano documentario para
cinema de assercao pressuposta, e principalmente da metafora levantada pelo professor
Eduardo Baggio ao entender o documentéario como filmes para salas de cinema com
janelas.

Lembremos que, a especificidade de nosso objeto de estudo € Unica no que se
refere ao regionalismo da producgéo e ao seu proprio modo de constituir-se. Os tedricos
do cinema n&o respondem de maneira impositiva aos nossos anseios em identificar o

discurso histérico dos filmes relacionados ao municipio de Castanhal. Buscaremos

28 RUSEN, Jérn. Historiografia comparativa intercultural. In: MALERBA, Jurandir (Org.). A historia
escrita: teoria e historia da historiografia. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2006, p. 122.
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responder este anseio com a nossa interpretacdo sobre as duas producgdes (a leitura
interna) em didlogo com as fontes documentais dos elementos socio-culturais do
municipio representados nos filmes, sendo A Locomotiva Castanhal e o Cine Argus. Ou
seja, entendemos que o simples debate bibliografico tanto da teoria do cinema, quanto
dos objetos historicos do municipio, ndo ddo conta de responder os questionamentos
postos pela estrutura interna do nosso documento principal (0s documentarios) se ndo nos
posicionarmos também subjetivamente na anélise filmica.

O segundo e o terceiro capitulo estardo postos respectivamente pela analise
filmica de O Cinema de Seu Duca (2016) e A Ultima Maria (2021). Antes de partirmos
para a analise propriamente, a ideia sera tracar o caminho que foi feito para a realizacdo
dos filmes. Neste sentido, buscaremos utilizar fontes nato-digitais (nascidas digitalmente)
gue se mostraram essenciais no mapeamento desse processo, Vvisto que, os dois filmes
contaram com paginas préprias na internet que carregaram o objetivo de estabelecer um
dialogo interativo com a comunidade castanhalense sobre seus processos de produgio®.

Os capitulos serdo fragmentados por tépicos especificos estruturados por blocos
narrativos em que os documentarios constituem uma determinada tematica em torno das
vivéncias com os espacos representados nos filmes. Dessa maneira, 0s trés primeiros
topicos desses capitulos abordardo um elemento em comum nas experiéncias subjetivas
dos participantes com o Cine Argus e com a locomotiva Castanhal, e os Ultimos tdpicos
se utilizam de um aspecto do mundo social externo aos documentarios que fizeram parte
direta de suas construcdes. Tomamos este método fragmentario de analise por meio das
consideracdes de Anne Goliot-Lété (1994)2 ao considerar os elementos especificos dos
filmes em si, mas de também expandi-lo para além de seu registro imagético ndo no
sentido de confirmar uma tese pré-estabelecida em outros campos, mas sim para lancar

novas consideracdes que excedem a captacao

29 O cinema de Seu Duca (2016) contou com um blog criado pelo seu diretor com o objetivo de documentar
todo o processo de construcdo do filme, levando-o a expor informacGes detalhadas sobre os personagens
da producéo, as pessoas que estavam por tras das cameras trabalhando em prol do filme, os festivais que o
seu antecessor participava, as matérias jornalisticas e os artigos publicados sobre o Cine Argus, além de
abrir a sessdo de comentérios para contribui¢cGes dos habitantes castanhalenses que tiveram contatos com o
cinema, havendo assim a possibilidade de os mesmos serem personagens no filme. Ja& A Ultima Maria
(2021) contou com uma péagina no Facebook com objetivos semelhantes ao blog de O Cinema de Seu Duca,
ou seja, convidava a comunidade castanhalense contemporanea a Maria Fumaga para contar histérias sobre
a locomotiva e ressaltava parte do processo de producdo do curta-metragem. Todas essas fontes nato-
digitais ainda estdo disponiveis ao publico até 0 momento em que esta pesquisa esta sendo escrita e elas
serdo destrinchadas mais profundamente ao decorrer dos capitulos como um processo antecessor a analise
filmica.

3 VANOYE, Francis & GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a analise filmica. Campinas, S&o Paulo:
Editora Papirus, 1994.
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Ao longo dos tdpicos que abrangem a analise filmica, iremos notar a equiparagédo
dos filmes de Edivaldo Moura com certos modos de documentarios conceituados pelo
tedrico norte-americano Bill Nichols (2005)%. Esse entrelacamento e utilizado para
destacar aspectos em comum nos filmes de Edivaldo que, em parte, se encaixam nos
modelos definidos por Nichols e que nos ajudam a pensar certas caracteristicas estilisticas
dos documentérios. Porém, entendemos que esses modos ndo devem englobar os
documentarios castanhalenses em sua totalidade. A ideia aqui, é resguardar as
especificidades dos documentarios de Edivaldo Moura em seus préprios aspectos de
constituicdo, e os modos de Nichols surgem como pecas auxiliadoras que ndo devem
apagar a singularidade dos documentarios. Nesse sentido, tomo como exemplo as
discussdes de Teixeira (2005) % sobre a consideracao das caracteristicas prdprias do filme
analisado, negando assim as simples transposi¢des impositivas de teorias externas ao

objeto de estudo.

31 NICHOLS, Bill. Introdugéo ao documentario. Campinas, SP: Editora Papirus, 2005.

32 TEIXEIRA, Francisco Elinaldo. A propoésito da analise de narrativas documentais. In: CATANI, Afranio
Mendes; GARCIA, Wilton; FABRIS, Mariarosaria (organizadores). Estudos socine de cinema: ano VI. S&o
Paulo: Nojosa Edigdes, 2005, pp. 119-125.
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CAPITULO 1. OLHARES DE UM CINEASTA: os primeiros filmes, interacdes
sociais com parte da comunidade castanhalense e a relacdo entre historia e
memoria.

Na manhd do dia 22 de setembro de 2023, Edivaldo Moura recebeu-me
gentilmente em sua residéncia para realizarmos uma breve entrevista sobre sua trajetoria
como cineasta e suas producdes realizadas em solo castanhalense. A ideia da entrevista
sempre foi estabelecer uma interacdo que n&o se limitasse a uma resposta pretendida por
um roteiro pré-definido com perguntas ja bem estruturadas, pois ao decorrer do diadlogo
poderiam surgir novas questdes que fugissem de qualquer tentativa de estabelecer uma
homogeneidade a figura do cineasta ou aos filmes que sdo nossos objetos de pesquisa.
Mesmo consciente dessa abertura & uma imprevisibilidade da narrativa, isso ndo quer
dizer que ndo houve uma tentativa de delimitacdo ao dialogo proposto. Essa delimitacdo
se deu devido aos objetivos buscados pela pesquisa, e se estruturou em trés eixos centrais:

1° - Uma introducdo biogréfica de Edivaldo Moura em sua figura de cineasta;

2° - Uma busca em especificar com mais veeméncia o processo de producédo de O
Cinema de Seu Duca (2016) e A Ultima Maria (2021) através dos encontros sociais que
foram sendo estabelecidos com parte da comunidade castanhalense;

3° - O objetivo que os filmes buscaram atender através da ligacdo passado-
presente em relacdo ao municipio de Castanhal.

Assim como exposto na introdugéo, busquei transcrever a entrevista com minhas
escolhas tedricas mescladas a narrativa de Edivaldo Moura em relacdo a pesquisa
proposta. O primeiro eixo foi intermediado com a especificidade do documentario em
ligagdo com a sociedade, visto que, esse € o género filmico que as producbes analisadas
fazem parte. O segundo foi inserido junto as discussGes sobre a questdo ética que,
historicamente, permeia as discussdes da singularidade do documentario em diferenca
aos outros tipos de filmes, principalmente no que tange a interacdo entre o
documentarista, o outro filmado e o publico receptor. O terceiro eixo buscou analisar 0s
filmes a ideia de Historia e Memdria, pois a narrativa de Edivaldo Moura acabou
inserindo suas producdes nesse debate entre 0s conceitos.

Importante destacar que, a entrevista também abordou outras dire¢des que
decidimos néo expor abaixo devido ao cuidado que tivemos em relagéo a especificidade
da pesquisa proposta. Exemplo disso, foi um dialogo que se direcionou ao filme Do que
sinto saudade (2021), producdo esta que ndo faz parte dos nossos objetivos, mas que

naquela manha acabou vindo a tona por ser um filme que possui também vinculos
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estreitos com a noc¢édo de Historia e Memdria em relacdo ao cinema de Edivaldo Moura
com a cidade de Castanhal e que acaba se assemelhando, em certa medida, com as

producdes que fazem parte desta dissertacao.

1.1 “Vi a coragem que eles tinham de correr atrds de um sonho”. As primeiras
producdes e o debate relacional entre documentario e sociedade.

Quem é Edivaldo Moura e como comecou sua trajetoria como cineasta?

Eu sou um apaixonado por cinema... desde crianga, desde que eu conheci o
Cine Argus. Os primeiros filmes comecaram quando eu resolvi fazer faculdade
de cinema, naquele tempo néo tinha faculdade de cinema no Para (por volta de
2007) e eu pesquisei algumas faculdades. Eu sempre gostei das artes sabe
Matheus? Eu fiz pedagogia, mas a primeira faculdade que eu fiz foi turismo,
porém abandonei, ndo tinha maturidade nenhuma. Depois, fiz pedagogia
porque eu tenho uma militincia em movimentos sociais, fui do Movimento
Nacional dos Meninos e Meninas de Rua, eu fui também de um movimento
jovem da igreja, entdo eu sempre tive uma militdncia né, que seja em grupos
religiosos ou grupos sociais. A fiz pedagogia que era um curso que eu tinha
mais afinidade com as coisas que eu fazia, mas eu sempre gostei da arte, fiz
teatro, eu sempre adorei assistir filme, eu sempre gostei de ir ao cinema, desde
que eu conheci 0 Argus eu me apaixonei, assistia filme na TV, entdo assim..
era um universo que me encantava. Foi s6 na fase adulta, quando eu j pagava
minhas proprias contas, tinha meu emprego trabalhando no IFPA que naquele
tempo ndo era IFPA, era Escola Agrotécnica, que eu pensei na possibilidade.

E interessante o que eu vou te dizer, eu acho que é a primeira vez que eu falo,
eu nunca falei isso quando o pessoal faz essa pergunta para mim, mas quem
me inspirou (a fazer cinema) foram os alunos da Escola Agrotécnica. Porque
hoje, no IFPA, tem varios campus espalhados pelo Estado, entdo vocé ndo tem
tanto aluno que vem 14 de Novo Repartimento pra c4, porque tem um campus
de Tucurui agora, eles fazem o curso de agropecudria pra la, mas ia muito aluno
de tudo que é lugar do estado pra estudar nessa escola aqui (em Castanhal), e
eu trabalhava no setor de assisténcia estudantil que tinha residéncia. E eles
vinham no primeiro dia, imagina aquele monte de meninos com cara de crianga
ainda com o pai e a mée do lado, aquele pessoal humilde, da roca, com aquela
mochilinha surrada, aquele pouquinho de dinheirinho que eles conseguiam
arranjar vendendo farinha, o cara vem contigo e diz: “meu filho ta aqui para
procurar uma vida melhor”, o filho: “eu quero da uma vida melhor para o meu
pai, para minha mée” e ndo tem nada, um tostdo no bolso, eles vem e a gente
tem que dar um jeito de arranjar um canto para aqueles meninos residirem.
Entdo assim, eles me inspiraram porque eu vi a coragem que eles tinham de
correr atrds de um sonho, o sonho de estudar numa Instituicdo Federal, de
conseguir um bom emprego, de dar uma vida melhor para familia. Eu tinha
uma vida estavel né, eu ndo tinha o sofrimento que eles passaram porque meus
pais foram da roca mas ja tinham me trazido pra cidade hd muito tempo, entéo,
em comparagao com eles a minha vida era mais facil, mas eu tinha vontade de
fazer arte, e por que que eu ndo fazia? Se eu era solteiro, eu tinha meu préprio
emprego, eu ja era adulto, e eu podia tentar uma transferéncia.

Ao ser questionado sobre quem era Edivaldo Moura em sua faceta de cineasta, o

mesmo buscou interligar sua paix&o pelo cinema (e pelas artes em geral) a sua atuagédo

33 Entrevista realizada com Edivaldo Moura em 22 de Setembro de 2023. Arquivo em audio.
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como docente no Instituto Federal do Para, principalmente nos relacionamentos
ocasionados com os alunos que estavam em situacdo de vulnerabilidade econdmica na
instituicdo. Entendo que essa ligacdo acaba tragando um relacionamento definidor entre
as novas e velhas geracdes do municipio, visto que, as principais producées de Edivaldo
Moura que iriam se estabelecer futuramente (até o atual momento), teriam como
personagens principais os individuos que possuiam experiéncias pretéritas com 0s
espacos sociais do século XX castanhalense, e ndo necessariamente 0s jovens de
Castanhal®*. Nesse sentido, as geracdes mais novas (representadas nos alunos do IFPA
pela narrativa de Edivaldo Moura) parecem ganhar uma importancia nos quesitos mais
amplos das subjetividades do futuro cineasta, principalmente por uma forma de superagéo
das dificuldades sociais/econémicas através da educagdo como fator de transformac&o.
Observando a narrativa, compreendo que ha um objetivo de inserir o papel docente como
definidor primordial na atuacdo futura como cineasta, cabendo aqui o destaque a
pedagogia (ancorada a atuacdo em movimentos sociais) como propulsor desses
relacionamentos com os alunos e com suas subjetividades.

Em seguida, Edivaldo Moura narra seus primeiros contatos com o curso de cinema
realizado na Universidade Federal Fluminense® e as suas primeiras producdes como

cineasta:

Pouco tempo depois (em 2008), Castanhal comegou o festival “Curta-
Castanhal”, e ai teve alguns momentos chaves na minha vida, eu ainda néo tava
produzindo 14 no Rio, eu voltei para ca (Castanhal) nas férias e tava tendo o
festival. Os primeiros filmes que eu fiz ... eu fiz um com o Anselmo chamado
“Alegoria dos Vasos”, foi um curta-experimental bem pequeno que foi
premiado, ficou em quarto lugar. Teve outro (risos) que foi uma piadinha que
a gente filmou que na época, a gente achava muito engragado mas hoje eu nem
MOostro mais, ja tenho vergonha, era chamado “Amor vou gozar”. Era uma

3% Em relagdo a essas “principais” produgdes de Edivaldo Moura, me refiro aos filmes que obtiveram uma
certa repercussdo receptiva no municipio com mais intensidade, sendo os documentarios de meméria
analisados nessa pesquisa (O Cinema de Seu Duca e A Ultima Maria), e também outras producdes
anteriores que ja eram feitas nesse formato como Terreiro de Mina (2013), junto as subsequentes como Do
que sinto saudade (2021); Dois natais em 30 anos (2021) e Era uma vez em Castanhal (2023). Isso nédo
anula o fato de Edivaldo Moura também ter trabalhado com jovens do municipio tanto como personagens
de seus filmes, quanto como parte também da equipe de produgdo. Exemplo desse primeiro fator, sdo os
filmes Encontro (2012) e Conserto (2016), ambos filmes ficcionais com jovens protagonistas. E no segundo
exemplo, podemos citar A vida no lixo (2012) realizado com alunos do curso de agronomia do IFPA.

%5 Nesse aspecto, Edivaldo Moura narra: “Ai eu comecei a sondar instituicdes, eu sondei a Universidade
Federal do Rio Grande do Sul que ndo me deu moral (risos), que era minha favorita no inicio, eu sondei a
Universidade Federal Fluminense, acho que umas uma ou duas, e quem me respondeu foi a Fluminense.
Eu tenho um carinho muito grande pela UFF. Ai eu fiz o curso, eu passei, o diretor da época (Edinaldo
Feitosa) me deu muito apoio, e eu fui com colaboragéo técnica, entéo eu fui trabalhar na UFF em um
periodo de 4 anos enquanto eu estudava. Eu consegui passar no vestibular e ai foi outra faculdade cara,
eu fui para a faculdade que eu mergulhei. Com seis meses depois, a minha namorada, hoje minha esposa,
foi comigo e passou pouco tempo, foi tudo muito rapido, Caud nasceu, e a minha vida era estudar,
trabalhar e familia, mas eu era muito satisfeito (...)”
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brincadeira, 0 nome era sugestivo mas ndo tinha nada de mais, a gente colocou
no YouTube e tava com muita visualizacdo, estourando em visualizagdo, mas
denunciaram e o filme foi tirado do ar por bobagem porque néo tinha nada
demais. Fiz um com a galera do curso de Agronomia la no lixdo de Castanhal
chamado “A vida no lixo”, mas no primeiro ano eu s6 consegui o quarto lugar,
no segundo ano eu ja fiquei com o segundo e o terceiro. Eu fiz um filme de
ficcdo, dos poucos filmes de ficcdo que eu consegui fazer, chamado
“Encontro”, ele ficou em segundo, todos esses ambientados em Castanhal.
Tinha outras experiéncias no Rio que eu fiz com a turma, mas ndo eram filmes
meus.

Ai em 2012, a gente ja participando dos festivais, um belo dia eu t6 14 na
Moviecom, ali quando a Yamada ainda tava funcionando e eu ja tava me
aproximando do Amilcar, a gente tava |4 e a gente ia assistir um filme, eu falei:
“Amilcar, eu t6 com vontade de fazer um documentéario sobre o Cine Argus”,
e ele deu todo apoio né, eu ndo imaginava que ia ter a repercussdo que teve,
que tocava tanto outras pessoas como tocou em mim, porque 0 Argus marcou
minha vida quando eu conheci pela primeira vez, foi uma das coisas mais
maravilhosas que eu vi. Aquela tela gigante do Argus, tu imagina uma imagem
que foi captada em pelicula numa telona gigantesca, € um contraste muito
grande, fiquei maravilhado, todo domingo queria ir, mas eu ndo sabia que isso
mexia tanto com a vida da cidade. Foi 0 meu primeiro grande trabalho.®

O festival “Curta-Castanhal” teria impulsionado o processo de producdo dos
primeiros filmes de Edivaldo Moura, pois, todos eles foram feitos especialmente para
estrearem nesse evento que ocorria anualmente no municipio. O festival era organizado
pela antiga Fundacdo Cultural do municipio de Castanhal (FUNCAST), que hoje é
intitulada de Secretaria de Cultura e Turismo (SECULT)?®, e tinha como objetivo
“estimular a criatividade e o0 gosto pela criagdo audiovisual, incentivando a producéo de
videos, além de estimular a exibicédo publica de filmes que ndo séo distribuidos e nem
exibidos nos circuitos tradicionais de cinema’®. Segundo o cineasta, o seu filme sobre o
Cine Argus (Memdrias do Cine Argus) que estrou em 2014 na VI edicédo do festival teria
sido sua primeira grande producao, sendo este um documentario em curta-metragem que
conta parte da histéria do antigo cinema de rua do municipio através das memorias de
alguns de seus antigos frequentadores, funcionarios e familiares do responsavel pelo

cinema.

% 1hid.

37O festival era constituido por uma comissdo julgadora formada por profissionais da area audiovisual e
técnicos do meio artistico-cultural que tinham o objetivo de selecionar dentre os projetos inscritos, dez
filmes, sendo estes indexados entre trés géneros: animacdo, ficcdo e documentério. Esses filmes
participariam de uma mostra competitiva que, além de concorrerem a premiacao geral em cada género (no
caso, melhor documentario, melhor ficcdo e melhor animagdo), também competiriam na categoria de
melhor filme por aclamacdo popular. Ambas as categorias premiavam financeiramente os produtores, e
junto, era acompanhado um troféu simbdlico para os vencedores da noite.

38 Prefeitura municipal de Castanhal, Fundagdo Cultural do Municipio de Castanhal. VI festival de curtas-
metragens “Curta Castanhal 2014”. Diario Oficial Castanhal, Ano XX, Edi¢do n® 282. Junho de 2014, p.
3.
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O documentario seria o género que Edivaldo Moura se debrucaria com mais
veeméncia nas producbes subsequentes, principalmente na busca de filmes que
carregavam a memoria dos moradores de Castanhal como o elemento primordial da
estrutura das producGes. Longe de querer se debrucar no longo panorama historico da
adocdo do termo “documentario” no final dos anos de 1920 pela escola documental
inglesa®, ou também do longo debate sobre as imbricagdes do documentario com o
cinema ficcional®’, preferimos estabelecer uma delimitagdo ao género pela veia dialdgica
entre a internalidade filmica e as sociabilidades que se constroem em seus aspectos
externos, fugindo assim de um relativismo poés-estruturalista®* e singularizando o
documentério ndo somente pelas convencdes narrativas internas, mas sim pelo
relacionamento com o mundo que o produz e o recebe de modo heterogéneo — ou seja, 0
relacionamento entre o produto-linguagem e a sociedade.

Enquanto que, em sua maior parte, o campo da historiografia privilegiou
metodologicamente uma leitura exclusivamente externa do filme como produto social
(que tem na figura de Marc Ferro um dos grandes percussores nesse sentido), de maneira
inversa, boa parte do campo de estudos da teoria do cinema destacava o0s aspectos internos
do documentario na tentativa de analisa-lo em suas convencdes especificas ao diferencia-
lo do campo ficcional, apesar de ter nascido diretamente influenciado por esse tipo de
cinema — tendo na figura do cineasta escocés John Grierson um dos pioneiros na busca
por uma sistematizacio*?, mas ganhando também outras discussdes mais especificas no
campo, principalmente a partir da década de 1960 com o Cinema Vérité francés, e o
Cinema Direto norte-americano.

O nosso desafio consiste em estabelecer um dialogo com essas lacunas construidas
historicamente por ambos os campos (historia e cinema). Buscamos entender 0s
documentérios de Edivaldo Moura ndo somente como uma representacdo de uma
externalidade social imposta, sem configurar quaisquer especificidades em seus

elementos internos, sendo estes ndo meros espelhos do mundo externo (importancia dos

39 Ver sobre em: TEIXEIRA, Francisco Elinaldo. Documentario moderno. In: MASCARELLO, Fernando
(org.). Histéria do cinema mundial. Campinas, SP: Editora Papirus, 2008, pp. 253-287.

40 Ver sobre em: DA-RIN, Silvio. Espelho partido: tradicdo e transformacdo do documentério. Rio de
Janeiro: Azougue Editorial, 2004. | RAMOS, Ferndo Pessoa. Mas afinal... o que é mesmo documentério?
Sdo Paulo: Editora Senac, 2008.

41 Ver sobre em: RAMOS, Ferndo Pessoa. O que é documentario?. In: RAMOS, Ferndo Pessoa; CATANI,
Afrénio (orgs.), Estudos de cinema socine 2000, Porto Alegre: Editora Sulina, 2001, pp. 192-207.

42 \/er sobre em: GRIERSON, John. Principios iniciais do documentario. In: PENAFRIA, Manuela (Org.).
Tradicao e reflexdes: contributos para a teoria e estética do documentario. Covilha-PT: Editora LabCom
Books, 2011, pp. 5-18.
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estudos de cinema destacado por Pierre Sorlin, Michéle Lagny e Robert Rosenstone). E,
ao mesmo tempo, entender que o documentario se constitui em sua especificidade por
uma relacdo direta com as sociabilidades externas construidas pelos processos de
producdo e recepcdo dos filmes na sociedade, fugindo assim de uma caracteristica
estilistica-interna que, por si s6, o diferenciaria dos outros géneros (importancia da
Historia Cultural e Social nos estudos do filme como objeto cinematografico).

Para atender aos nossos objetivos, buscamos dialogar interdisciplinarmente com
dois autores do campo cinematografico que pensaram o documentario em uma constante
relacdo entre a internalidade filmica e o mundo social que o rodeia. Partimos das
discussdes do filosofo Noél Carroll em sua tentativa de substituir o termo griersoriano
documentario para cinema de assercdo pressuposta, e principalmente da metafora
levantada pelo professor Eduardo Baggio ao entender o documentario como filmes para
salas de cinema com janelas.

Buscando substituir o termo documentario, Noél Carroll propde o seu cinema de
assercao pressuposta que seria um subgénero do campo néo-ficcional. O autor afirmava
ser mais pertinente caracterizar o género nao por convencdes estilisticas em suas
caracteristicas internas, mas sim por um jogo dialogico estabelecido pelo autor do filme
(centralizado na figura do diretor) e pelo processo receptivo dos espectadores. Carroll
denomina esse processo de “propriedades (relacionais) ndo manifestas”, sendo estas,
determinadas relacdes que ndo poderiam ser lidas na superficie de um texto e/ou filme. O
tedrico desenvolve melhor essas propriedades através do “modelo comunicativo de

intencéo-resposta”, inspirado no filosofo Paul Grice:

Aplicada a arte, (este modelo) pressupde que um artista ou autor — um cineasta,
por exemplo — comunica-se com uma audiéncia através da indica¢do de como
pretende que esse publico responda a seu texto (qualquer estrutura de signos
com sentido). A razéo para que o publico desenvolva determinada resposta ou
“postura” com rela¢do ao texto seria entdo o reconhecimento, por parte desse
publico, das intencdes do autor de que este se posicione daquela maneira.*

No bojo categdrico do cinema n&o-ficcional®*, poderiam ser inseridos variados

tipos de produgdes que ndo somente os documentarios — como um cinejornal, as proprias

4 CARROLL, Noél. Ficcdo, ndo-ficcdo e o cinema de assercdo pressuposta: uma analise conceitual. In:
RAMOS, Ferndo Pessoa (org.). Teoria contemporénea do cinema, volume Il. Sdo Paulo: Editora Senac,
2005, p. 80.

4 Nesse aparato de relagdes sociais entre cineasta e o publico receptor, o cinema ficcional carregaria sua
singularidade se fosse “apresentado por um emissor com a intengdo ficcional de que o publico responda a
ele adotando uma postura ficcional (de imaginacao), com base no conhecimento de que é essa a intencao
ficcional do emissor” e o cinema néo-ficcional, seria o contraditorio logico da ficgdo, “ou seja, a partir do
entendimento de que o publico ndo entretém como ndo-assertivo o contelido proposicional da estrutura de
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atualidades do primeiro cinema e um filme-ensaio — sendo que, o que chamamos de
documentério carregaria agora uma intencdo positiva do cineasta perante o publico ao
invés de fazer somente com que 0 processo receptivo seja uma negatividade que o

receptor deveria deixar de fazer, ou seja, de imaginar o conteudo do filme.

Nossa sugestdo, agora, é uma caracterizacao positiva. Especifica o que o autor
intenciona que o publico faca com o conteldo proposicional da estrutura de
signos com sentido em questdo. Isto é: devemos entreter 0 seu conteldo
proposicional como um pensamento assertivo. (...) Chamo esses filmes como
de assercdo pressuposta ndo apenas porque o publico presume que deve
entreter o seu conteddo proposicional como assertivo, mas porque podem,
também, mentir. Ou seja, presumimos que envolvam asser¢des, mesmo nos
casos em que o cineasta estd intencionalmente dissimulando e, a0 mesmo
tempo, sinalizando a intengéo assertiva.*®

O que nos chama a atencdo, € justamente essa mudanca de perspectiva da
categorizacdo dessas producOes para um apreco pelas relagdes sociais estabelecidas
externamente ao filme ao invés de uma interminavel discussao por autores do campo
cinematografico que privilegiavam as relacGes estilisticas internas entre ficcao-
documentario®. Ou seja, a debate levantado por Carroll se torna importante para os
nossos objetivos ao ndo cair na cansativa insercdo desses filmes em relacéo a ficgéo e,
principalmente, ao deslocar o documentéario para uma percepcdo que ndo pode ser
apreendida unicamente sem uma relacgéo estabelecida externamente®’.

Porém, o nosso olhar aos filmes de Edivaldo Moura ainda possui uma
especificidade que nos leva a caminhos diferentes de Noél Carroll em certa medida.
Carroll ainda carrega uma centralidade muita intensa ao realizador (diretor) dos filmes
em seu caminho a definicdo do documentario como cinema de assercéo pressuposta. O

publico receptor, para Carroll, ainda teria um papel muito passivo em um dialogo

signos com sentido em questdo (...), a postura nao-ficcional envolve ndo imaginar o contetdo proposicional
do texto”. (CARROLL, 2005, p. 88).

4 1bid., pp. 88-89.

46 Carroll os denomina de “desconstrucionistas” ao resgatar certas nogdes tedricas de Christian Metz.

47 De maneira um pouco semelhante as no¢Ges de Carroll, Ferndo Pessoa Ramos também chega a pensar o
filme-documentério por uma abordagem que desloca a fragmentacdo subjetiva do centro da anélise,
ressaltando a importancia das interacBes externas ao produto filmico a fim de defini-lo em suas
singularidades, principalmente no que tange a interacdo entre o cineasta e o publico receptor. Para Ramos,
documentario seria “uma narrativa com imagens-camera que estabelece asser¢@es sobre o mundo, na
medida em que haja um espectador que receba essa narrativa como asser¢éo sobre o mundo. (...) O
documentdrio, antes de tudo, € definido pela intengéo de seu autor de fazer um documentario (intengédo
social, manifesta na indexacdo da obra, conforme percebida pelo espectador)” (RAMOS, 2008, pp. 22-
25). Porém, apesar de Ramos reconhecer a importancia das relagdo externas ao documentario como fator
de sua propria singularidade, o autor ainda busca na internalidade filmica destas produgdes a sua resposta
definitiva para o género ao considerar a especificidade do que ele chama de “imagem documentaria” em
detrimento de uma analise l6gico-formal exclusivamente externa desse tipo de cinema.
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complacente com o cineasta*®, e mesmo reconhecendo as possibilidades do campo
receptivo ndo assimilar as inten¢des do diretor no processo de recebimento do filme como
uma narrativa assertiva, esse fator ndo apagaria o vies ontoldgico da caracterizacdo do
cinema de assercao pressuposta.

Na nossa analise filmica, o que pretendemos € abranger o campo do documentario
em uma experiéncia externa que considere o mundo histérico com mais veeméncia, ao
mesmo tempo em que carregue também a especificidade dos documentéarios em seus
aspectos internos. Em nosso estudo, pretendemos intermediar os filmes em um dialogo
mais direto com o contexto de producdo e recepcdo na medida em que o espectador nao
seja entendido como um sujeito passivo em um objetivo pretendido pelo cineasta
previamente, mas que carregue parte de suas marcas histdricas na atuacdo do objeto
representado pelos documentarios — a Castanhal de boa parte do século XX*°.

Entendemos que, quem melhor caracterizou essa forma metodologica ao analisar
0 documentario em sua singularidade foi Eduardo Baggio em sua tentativa de definir o
filme-documentério em uma interacdo direta com a externalidade filmica. Baggio propde
quatro polos centrais que devem ser considerados ao documentario em seu processo de
definicéo:

(...) acredito que o cinema documentério poderd ser conceituado de maneira
mais efetiva enquanto tipologia filmica a partir do momento em que
assumirmos que seu conceito pode ser observado, metodologicamente, quando
avaliamos a relacdo dos filmes com o mundo. Trata-se de um método que
amplia o escopo, que traz para o centro da observagdo ndo apenas os filmes
isoladamente ou as indexag0es atribuidas a eles, mas um processo complexo e
em constante avaliacdo que envolve o mundo fatico experiencial, a realizacao
dos filmes, os filmes em si e a recepcéo, tanto a dos espectadores especialistas
como, particularmente, a dos espectadores em geral. (...) Esta € a consideracdo
mais interessante sobre o que podemos fazer para pensar conceitualmente em
cinema documentario: observar caracteristicas internas — ou intrinsecas — dos
filmes, em dialogo relacional com o mundo exterior ao filme — ao que é
extrinseco. (grifo nosso)®

48 Mesmo que o jogo relacional necessite da recepcdo do espectador ao filme, 0 mesmo sé se tornaria um
cinema de assergao pressuposta “se e apenas se envolve uma intengdo de sentido por parte do cineasta que
fornece a base para a compreensao de sentidos pelo publico, assim como uma intencdo assertiva por parte
do cineasta que serve como base para a ado¢éo de uma postura assertiva pelo pablico”. (CARROLL,
2005, p. 91).

49 E nesse sentido que, ao considerar a especificidade interna dos filmes, também pretendemos intermediar
seus elementos com fontes histérico-documentais do passado representado — de maneira que ndo se
sobreponha a singularidade filmica para ndo cairmos na armadilha do documentério confirmar um
documento estabelecido previamente em materiais escritos como uma forma passiva de transposicao. 1sso
garante uma abertura mais extensa do documentario em sua definigdo, sendo a sua relagdo com o mundo
presente e com o passado representado.

S0 BAGGIO, Eduardo Tulio. Documentario: filmes para salas de cinema com janelas. Curitiba: Editora A
Quadro, 2022, pp. 86-87.
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Para nos, a consideracdo mais interessante de Baggio consiste na atribuicdo do
mundo fatico experiencial como fator fundamental para se entender esses filmes em sua
singularidades, ou seja, na consideracdo da experiéncia do publico com os elementos do
mundo material que o filme representa — no caso dos filmes de Edivaldo Moura, seriam
nas relacdes pretéritas dos castanhalenses com o Cine Argus e com a locomotiva da EFB
em periodos de funcionamento, e como se encaminhou essa interacdo no presente-futuro
apos assistir os filmes. Esse deslocamento é muito significativo, pois insere o espectador
como sujeito ativo na definicdo do filme-documentario através de sua propria vida ao
invés de um mero acordo no recebimento da narratividade assertiva pela imposi¢do do
cineasta.

Obviamente, mapear esse mundo fatico experiencial por filmes tdo recentes como
os de Edivaldo Moura é uma tarefa um tanto ardua visto a gama de espectadores
heterogéneos que se relacionaram (e ainda se relacionam) com os documentarios de
diferentes formas. Baggio ja identifica essa dificuldade ao entender que “0 que é exterior
é demasiado complexo, pois envolve tanto o mundo fatico que experienciamos
fenomenologicamente e o mundo historico-cultural, como também os processos de
realizacdo do filme e os repertérios dos espectadores®?. E nesse sentido que delimitamos
somente alguns atores sociais que fizeram parte dos filmes para os analisarmos mais
amplamente, sendo principalmente os integrantes da familia Carneiro®, como Fatima
Carneiro e Amilcar Carneiro que realizaram determinadas publicacdes sobre os elementos
de representacdo dos filmes décadas antes dos documentarios, e participaram também
ativamente das producdes de Edivaldo Moura®,

E nesse entendimento que o autor considera a interdisciplinaridade como um
elemento essencial na analise do documentario, principalmente na inser¢do do que nédo
necessariamente faz parte dos constructos internos dos filmes (mas que os definem), pois
existe “lastro imenso de estudos e areas do conhecimento, como a historia, a sociologia

e a etnografia, que oferecem bases e suporte para a primeira parte, o primeiro polo de

51 1bid., p. 87.

52 Familia pertencente a Manoel Carneiro Pinto Filho e Nila Carneiro, casal que administrava o Cine Argus
em suas décadas de atuacdo no municipio de Castanhal.

53 E através dessa juncdo entre o mundo fatico experiencial, o processo artistico de realizagio do filme, o
filme enquanto obra artistica e o processo de espectatorialidade que acaba garantindo uma analise dialégica
que assimile o filme em suas especificidades, mas que ndo caia em um olhar exclusivamente interno,
tornando assim 0s sujeitos e suas relagfes extrinsecas como parte da caracterizagdo do documentario.
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atencédo a ser observado, de acordo com a perspectiva aqui proposta, que é a abordagem
do mundo fatico experiencial™®*.

Com base nessas consideracfes, Baggio carrega uma singela e poderosa metafora
sobre o processo de constituicdo do filme-documentario. Estes seriam “filmes que
deveriam ser exibidos em salas de cinema com janelas”, onde simultancamente o
“espectador pudesse dividir suas atengdes entre o filme em tela, com sua constitui¢éo

intrinseca, e as janelas que lhe permitissem ver o mundo extrinseco ao filme”®°.

1.2 “Cada pessoa que eu ia entrevistando foi me dando dicas”. O processo dialogico
entre o cineasta e 0s personagens que compdem os filmes.

Sobre “O Cinema de Seu Duca” e “A Ultima Maria”, como vocé fez para chegar até as

pessoas gue iriam compor os filmes como personagens? Quais foram os critérios?

Em Memédrias do Cine Argus, a primeira pessoa que eu entrevistei foi o
Amilcar, ai vocé vai entrevistando as pessoas, elas vdo falando, contando as
histérias, ai tu vai vendo os nomes né, o Pati, 0 Sab4, o fulano de tal, e vai
anotando né. Cada pessoa que eu ia entrevistando foi me dando dicas, ndo era
eu que pedia ndo, a pessoa dizia: “vocé tem que falar com a professora fulana
de tal...”, as pessoas iam indicando outras para falar sabe, ou as pessoas no
meu ambiente e convivio conversavam comigo e diziam: “eu conhecia, eu
tenho uma histéria” e eu dizia: “vocé topa gravar?”. Ja os filmes mais recentes
que eu tenho, pulando para A Ultima Maria®® por exemplo, como é que eu
cheguei? Pelas redes sociais. Eu ja tinha perfis criados no Instagram e no
Facebook e as pessoas iam conversando e dialogando comigo por 14, o
Meméria do Cine Argus ndo, ndo havia rede social, o blog ele veio porque eu
sentia a necessidade de comecar a registrar essas coisas porque foi muito
material, ali é uma pesquisa de quatro anos, intensa pesquisa sabe, encontrei
muita coisa, tem muita coisa guardada, E ai, eu criei o blog para ir colocando
essas coisas 14, o blog ele criou uma interagdo também, s6 que o blog ele ndo
era um instrumento de interagdo muito eficaz como é a redes sociais que aqui
acola tem uma mensagem, alguém escreve alguma coisa, ela é mais intensa.

% 1bid., p. 118.

% 1bid., p. 116.

% Devido ao fato de Memdrias do Cine Argus e O Cinema de Seu Duca terem sido produc@es que tiveram
uma certa repercussao no municipio, além de também serem frutos de pesquisas mais duradouras do que A
Ultima Maria, Edivaldo Moura direciona sua fala com mais veeméncia aos filmes sobre o Cine Argus do
gue ao curta-metragem sobre a locomotiva castanhalense. Além desse singelo destaque ao filme sobre o
trem, destacando a especificidade das redes sociais para 0 agrupamento de memorias que iriam compor o
filme, Edivaldo Moura narra um acontecimento inusitado durante o processo de produgdo do curta-
metragem: “teve gente que eu cheguei a fazer visita de locagdo mas eu ndo entrevistei. Teve um caso bem
engracgado, teve um senhor que entrou em contato, na verdade foram as filhas dele que entraram em contato
comigo querendo que eu entrevistasse 0 pai delas porque ele tinha histéria pra contar, eu fui 14 para
conversar e ai quando eu cheguei 14, eu descobri que ele ndo tinha quase relacdo nenhuma com a maria
fumaca daqui de Castanhal e nem com a cidade, ele morou em Belém, andava de trem mas era 1a né, em
Belém, porque as vezes ele veio aqui. S6 que ele era de outro estado e ele foi muito maltratado, acho que
era isso, que a familia dele maltratava muito ele, e ele veio embora para cé e ele perdeu todo o contato
com a familia, e eles achavam que ele aparecendo no meu filme iam conseguir encontrar a familia dele, ai
eu precisei explicar que ndo era o propdsito, e mesmo que fosse era muito dificil acontecer pois néo era
um filme que tem essa repercussdo toda que muita gente vai assistir, & quase como se fosse um quadro
daqueles de programa de domingo do SBT, “‘de volta para minha terra” (visos) ai eu me vi nessa situagéo”.
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As redes sociais pro Memorias do Cine Argus elas comecaram a funcionar pro
Cinema de Seu Duca. Para 0 Memérias do Cine Argus eu ndo fiz as redes
sociais logo no inicio, eu fui criar depois quando o filme tava quase pronto, eu
acho que ja foi para divulgar, foi quando eu percebi o poder que aquele filme
tinha porque que tinha gente que entrava em contato comigo emocionada me
agradecendo s6 porque eu postei uma foto na internet e a pessoa nao lembrava
mais como era o cinema (...). Ai a gente fez, e depois disso comegou a interagao
maior pelas redes sociais, mas assim, tinha um mapeamento ja de gente, eu
tinha uma lista enorme de pessoas, muita gente inclusive que eu ndo consegui
conversar porque era muita gente que eu tinha listado para conversar sabe, e ai
eu ia listando e ia pensando em ir nas que eu queria conversar com a pessoa, ia
marcando entrevistas, muita coisa que eu ndo consegui colocar no Memdrias..
eu coloquei no Cinema de Seu Duca.¥’

Essa relacdo que se estabelece entre Edivaldo Moura e 0s personagens que
compdem seus filmes, esta também inserida em uma das discussdes histéricas do cinema-
documentario ao situd-lo em suas especificidades. O documentario sempre caminhou em
um debate ético na relagdo entre o cineasta, as pessoas que participam do filme como
personagens e o publico-receptor.

Entendo que, a relacdo ética estabelecida na producdo (e internalidade) dos
documentérios de Edivaldo Moura, se aproxima do cinema contemporaneo brasileiro dos
finais dos anos de 1990 e inicio dos anos 2000, principalmente com a forca do advento
da imagem digital, onde “a recusa do que é “representativo” e o privilégio da afirmagdo
de sujeitos singulares sdo dois tracos marcantes de diferenciacdo entre o documentario
contemporaneo brasileiro e o chamado documentario moderno, em particular aquele
produzido no decorrer dos anos 60”°. Essa relacdo de abertura para uma maior
singularidade do sujeito filmado ndo apaga as intencionalidades do cineasta perante ao
seu objeto, a relacdo de poder entre o cineasta e 0s personagens ainda se encontra aqui,
mas n&o da maneira sociolégica™ estabelecida pelo dito documentario moderno dos anos

de 1960 no Brasil, muito menos do documentarismo classico de 19306,

57 Entrevista realizada com Edivaldo Moura em 22 de Setembro de 2023. Arquivo em audio.

58 LINS, Consuelo; MESQUITA, Claudia. Filmar o real: sobre o documentario brasileiro contemporéaneo.
Rio de Janeiro: Editora Jorge Zahar, 2008, p, 20.

%9 Ver sobre em: BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e imagens do povo. S&o Paulo. Companhia das
Letras, 2003. Como exemplo regional, o curta-metragem paraense Vila da Barca (1965), de Renato
Tapajés, também pode ser lido, em parte, de maneira muito semelhante ao modelo socioldgico de
Bernardet. A voz do saber sociolGgica esta presente no curta-metragem, porém, ela é intermediada com
uma voz da vivéncia (com carater ficcional) que representa um morador do bairro Vila de Barca, de Belém
do Para, que relata o cotidiano da comunidade e seus enfrentamentos. Ver mais em: COSTA, Ddris
Karoline; NETO, Ival de Andrade. Vila da barca: Documentario narrativo de Renato Tapajos. In: José M.
Almeida Neto (Organizador). Escritas da historia urbana: viver e narrar a cidade em suas mdltiplas
temporalidades. XI1I Encontro de Historia da Anpuh-PA. Ananindeua-PA: Editora Cabana, 2023 pp. 73-
86.

60 Ver sobre em: WINSTON, Brian. A tradicdo da vitima no documentario griersoniano. In: PENAFRIA,
Manuela (Org.). Tradicéo e reflexdes: contributos para a teoria e estética do documentario. Covilha-PT:
Editora LabCom Books, 2011, pp. 58-81.
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Busco me posicionar no entendimento de que, os documentarios de Edivaldo
Moura mesclam a singularidade dos personagens através de uma maior abertura que anula
a voz do saber para um privilégio pela voz da experiéncia, a0 mesmo tempo em que
também se assinalam os objetivos do cineasta em torno desse conjunto de vozes expostas

pelos personagens das produc6es. Nesse sentido, para Fernao Pessoa Ramos:

Chamamos de ética um conjunto de valores, coerentes entre si, que fornece a
visdo de mundo que sustenta a valoracdo da intervencdo do sujeito nesse
mundo. (...) A ética comp®e o0 horizonte a partir do qual cineasta e espectador
debatem-se e estabelecem sua interacdo, na experiéncia da imagem-
camera/som conforme constituida no corpo-a-corpo com o0 mundo, na
circunstancia da tomada.®

Nota-se que, 0 espectador possui importante papel nesse processo de
representacdo do outro. Seré o publico que ira receber a representacdo do mundo histérico
a partir da vida de outrem e a maneira que ele estabelece suas relagdes receptivas com a
producdo filmica acaba abrindo um didlogo com o cineasta que, de forma especifica,
justificou sua intervencdo em um passado delimitado de Castanhal. Bill Nichols também
comenta sobre o processo ético no documentario através das relacfes entre o cineasta, 0s

sujeitos representados em cena e o publico-receptor:

A ética torna-se uma medida de como as negocia¢Bes sobre a natureza da
relacdo entre o cineasta e seu tema tém consequéncias tanto para aqueles que
estdo representados no filme como para os espectadores. Os cineastas que tém
a intencdo de representar pessoas que ndo conhecem, mas que tipificam ou
detém um conhecimento especial de um problema ou assunto de interesse,
correm o risco de explora-las. Os cineastas que escolhem observar os outros,
sem intervir abertamente em suas atividades, correm o risco de alterar
comportamentos e acontecimentos e de serem questionados sobre sua prépria
sensibilidade. Os cineastas que escolhem trabalhar com pessoas ja conhecidas
enfrentam o desafio de representar de maneira responsavel os pontos comuns,
mesmo que isso signifique sacrificar a propria opinido em favor da dos
outros.5?

Pudemos observar que Edivaldo Moura chegou aos personagens dos filmes sobre
o Cine Argus através de uma teia social formada por indica¢des dos proprios. Essa teia
tem seu inicio com os integrantes da familia Carneiro (tendo a figura de Amilcar Carneiro
como fator primordial, sendo ele o primeiro entrevistado para o filme) que acabavam
citando os nomes que compunham o antigo cinema do municipio, como 0s antigos
funcionarios do local (Saba, Pati...). Esse relacionamento com as memorias dos antigos

frequentadores e funcionarios do cinema, junto aos familiares de Seu Duca (dono do Cine

61 RAMOS, Fernéo Pessoa. Mas afinal... o que é mesmo documentario? Séo Paulo: Editora Senac, 2008, p.
33.
62 NICHOLS, Bill. Introducéo ao documentario. Campinas, SP: Editora Papirus, 2005, p. 36.



37

Argus), também se intermediaram com a propria experiéncia de Edivaldo Moura inserida
no interior e exterior do filme, visto que, o cineasta também fora afetado pelo Cine Argus
durante a juventude em Castanhal.

Ja no filme sobre a locomotiva de Castanhal, o cineasta reserva pouco espaco em
sua narrativa, justamente porque a experiéncia vivida (para Edivaldo Moura) teria um
processo de interacdo social mais intensa no filme anterior, gerando assim um
distanciamento mais definido em A Ultima Maria. Ndo a toa que, 0 processo de
convocacdo dos personagens que iriam compor o curta-metragem sobre a locomotiva se
deu, a grosso modo, pelas redes sociais criadas especificamente para o filme. Edivaldo

Moura busca constantemente reafirmar esse aspecto durante a entrevista:

Memoria do Cine Argus eu posso te dizer sem problema nenhum que eu fiz
com muito mais afeto, porque era algo que me tocava profundamente. A Maria
Fumaca eu me sentia tocado pelo relato das pessoas que conheceram o trem,
mas eu ndo conhecia o trem, alids eu conheci o trem, mas quando eu vi o trem
a primeira vez ele ficava ali no Aped, tinha um local 14 que ele ficava ali tipo
ao ar livre sabe, mas, eu sabia que tinha um trem na cidade, que teve muito
tempo atras e aquilo ndo me tocava em nada sabe. Hoje me toca porque eu
conheco a importancia que aquilo teve pro desenvolvimento do municipio, mas
ndo me toca como 0 Argus que eu entrei, entdo assim, tem muita coisa
emocionante ali e curiosidades muito interessantes (se referindo ao filme sobre
o Cine Argus). Mas em A Ultima Maria é mais uma contemplago de algo que
aconteceu que eu ia entender a importancia, mas 0 maximo que tem meu é esse
contato com esse objeto que ta por ali, mas eu encontrei o objeto parado j4,
inativo. O Argus ndo, eu encontrei o Argus efervescendo. Eu j& peguei o Argus
na fase final né, passou pouco tempo o0 cinema comegou a minguar, mas eu
ainda assisti muitas sessdes ali lotadas.5

Esse jogo de interacfes entre um passado vivido (a experiéncia no Cine Argus) e
um passado desconhecido (o trem que s6 fora visto estatico no municipio) parece ser uma
forma de justificacdo de Edivaldo Moura no que tange as interacdes de si mesmo na
construcdo interna e externa de seus filmes. O primeiro seria carregado de afeto ao ser
produzido diretamente pelas experiéncias pretéritas do realizador com o seu objeto de
estudo, inserindo assim a sua prépria vivéncia pessoal no mondlogo do filme. O segundo
seria mais uma contemplacdo pela escuta das oralidades daqueles que vivenciaram a
maria fumacga em movimento nos trilhos da EFB.

Busco me posicionar na ideia de que, ha uma autoria subjetiva do cineasta que se
mescla ao corpo social que compde seus filmes mesmo havendo casos de distanciamentos
temporais, a exemplo do filme sobre a maria fumaga. Mesmo néo tendo vivido nos tempos

de atividade da EFB na regi&o, as memdrias narradas em A Ultima Maria sao requisitadas,

%3 1bid.
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encadeadas e enquadradas segundo os objetivos de Edivaldo Moura que se materializam
no processo de montagem para compor o filme. E, no caso inverso, mesmo que haja uma
insercdo pessoal explicita do cineasta na internalidade (e no processo de producdo) de O
Cinema de Seu Duca, hd um conjunto de memdrias que excedem a experiéncia vivida do
realizador, visto que, essas memorias expdem outros panoramas temporais do Cine Argus
em décadas anteriores. Vale lembrar que, Edivaldo Moura vivenciou o Cine Argus nos
anos de 1990, e o cinema possui uma trajetoria no municipio desde os anos de 1940.
Buscarei defender ao longo da analise filmica que ambas as producgdes se
estruturam sob objetivos que os unem em um projeto memorialistico em comum partindo
das intencionalidades do cineasta mescladas com o corpo social que compde os filmes.
Essa é aquela busca do discurso historico das produgdes que guia a problematica da
pesquisa. Alias, qual era o objetivo de Edivaldo Moura ao produzir O Cinema de Seu

Duca e A Ultima Maria?

1.3 “Se vocé ndo tiver registros escritos, principalmente audiovisuais, essas historias se
perdem”. Historia e memoria como elementos motivadores dos filmes.

Qual era o seu objetivo central com a realizacdo dos dois filmes?

Era o registro dessas memdrias da cidade. Eu gosto muito desse trabalho de
registrar a memdria, porque eu acho que a memdria é... vocé tem sempre que
relativizar, porque a memdria é muito subjetiva né, mas a histéria é isso né? Se
vocé for pegar a histéria que a gente pensa como acontecimento histérico, o
que é aquilo? Alguém registrou um acontecimento do ponto de vista dela, ndo
é a4 toa que.. até... décadas atrds, antes dos historiadores comecarem a fazer
certas discussdes importantes para pensar certos tipos de historias sobre o
ponto de vista de outras pessoas, vocé tinha um relato dos acontecimentos de
um ponto de vista muito europeu, porque dominavam a linguagem escrita né,
as populagdes tradicionais tem uma histéria com a oralidade. Eu gosto muito
disso na memoria, porque quando vocé consegue fazer o registro de uma
historia oral, vocé evita que essa memoria ela acabe, porque a oralidade
funcionava numa coisa de geragdo para geragao, entdo, meu avd conta pro meu
pai que conta para mim pra eu contar pro meu filho, mas essa cadeia se quebra,
se perdeu na sociedade que a gente tem atualmente, entdo se vocé néo tiver
registros escritos, principalmente audiovisuais, essas historias se perdem.

A gente fez um documentario bem diferente dos outros que a gente costuma
fazer chamado “Dois natais em 30 anos”, que era pegando a imagem da cidade
em 1991 e iamos refazendo 0 mesmo percurso da cidade que o Amilcar tinha
feito em 1991 e que a gente fez em 2021, trinta anos depois, exatamente
durante o periodo de Natal. Chegou uma senhora chorando na casa do Amilcar
um dia que curiosamente eu tava, chegou chorando muito agradecida porque
ela tinha visto a imagem do esposo falecido, existia essa imagem e ela ndo
tinha acesso, ela passou a ter acesso com o filme. Entéo, eu acho que tem essa
missdo sabe? As historias estdo ai, agora eu t6 com esse monte de fitas que o
Prado® gentilmente me cedeu de gente que ja se foi, como € que a gente faz?

6 Edivaldo Moura faz referéncia aqui a Antonio Teixeira do Prado, jornalista castanhalense que comegou
a atuar no municipio em 1988 ao fundar o jornal “O Grémio” e posteriormente, ao fazer parte dos jornais
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o Prado logicamente teve cuidado de acondicionar e guardar, mas se vocé ndo
digitalizar... tem que da publicidade para elas né? De alguma maneira, fazendo
um filme, alguma coisa.®

Nesse momento da entrevista, o que proponho aqui € considerar 0 enquadramento
conceitual de Historia e Memoria delineado pelo cineasta para identificar seus objetivos
ao produzir os documentérios. Sendo assim, ndo caminharemos aqui no anseio de inserir
a narrativa do cineasta em uma discussao historiografica que unicamente coloque as suas
no¢Oes de Memdria e Historia contra a parede sem considerar a especificidade de sua fala.

Entendo que, Edivaldo Moura busca tracar uma relacdo dialdgica (e a0 mesmo
tempo ambigua) entre Historia e Memdria como elementos definidores de suas
producdes. Em sua narrativa, o cineasta demarca o acontecimento histérico como simbolo
do que seria a propria Historia, esta que carregaria uma certa marca de objetividade
através de um registro que parte de um ponto de vista especifico. Ja a Memoria seria o
simbolo que representa a subjetividade mesclada pela oralidade que acaba permitindo-a
ser transmitida através de geracdes. Essa relacéo se torna ambigua pois, se a Histdria parte
de um ponto de vista, ela também seria subjetiva assim como a Memoria. O que parece
diferenciar os dois campos (segundo a narrativa do cineasta) é o lastro material que a
Historia carregaria em sua singularidade, principalmente através do registro de um
acontecimento plasmado em algum elemento preservacionista que o cinema teria papel
fundamental. J& a Memoria seria encaixada no campo da imaterialidade e, segundo
Edivaldo Moura, estaria em constante perigo de apagamento por uma espécie de
supressdo da tradicdo oral na transmissao de saberes pretéritos na contemporaneidade®®.

Para o cineasta, a Histéria (como marca da objetividade de um ponto de vista
através do registro) teria um papel fundamental na preservacdo da Memdoria. Registrar a

memoria seria o0 objetivo de suas producdes, e a maquina cinematografica seria o simbolo

locais “O Independente”, “A Tribuna do Povo”, “A Tribuna de Castanhal”, “A Gazeta Castanhalense” e
nas redes televisivas “Rede de Televisao Paraense — SBT” e “TV Tauari”, exercendo a funcdo de reporter
e pauteiro. As fitas citadas por Edivaldo fazem parte de uma série de entrevistas que Prado realizou com
moradores castanhalenses entre 0s anos de 1997 até metade do ano 2000, todos estes sendo habitantes com
60 anos de idade ou mais. Boa parte desse material foi compilado no livro organizado por Prado, intitulado
“Castanhal, memoriais em peda¢os”, langado no ano de 2020 com o patrocinio da gestdo municipal daquele
ano encabecada por Pedro Coelho da Mota Filho.

8 Entrevista realizada com Edivaldo Moura em 22 de Setembro de 2023. Arquivo em audio.

% Essa visdo se assemelha ao boom da memaéria como objeto de consumo no pds-segunda guerra mundial
e no inicio do século XXI. Para Andreas Huyssen (2000), essa busca pela memoria estaria diretamente
relacionada as transformagdes vivenciadas no mundo contemporaneo. Seria uma forma de afirmagdes de
territdrios identitarios como resisténcia ao ritmo acelerado das informagdes em um mundo fragmentado, ou
seja, uma busca por um “respiro” temporal devido a nogao da dissolu¢ao do tempo na contemporaneidade.
Nesse sentido, a busca pela memaria ndo deixa de ser uma forma de espetacularizagao por meio do cinema,
ou seja, um objeto de consumo que passa por processos de producgdo subjetiva na qual um publico ird
recebe-la de diferentes formas.
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focal do que Edivaldo Moura entende por Histdria, pois 0 cinema carrega o registro
técnico de um referente como o fator inerente ao seu objeto de trabalho — a camera. Essa
forca da captura (e produgédo) de uma imagem em movimento como uma nova forma de
fonte historica (pelo seu aspecto de preservacdo em um lastro material) ja seria destacado
pelo fotografo polonés Bolestav Matuszewski em 1898, trés anos apos a exibicédo publica
do primeiro cinematdgrafo dos irmdos Lumiére em Paris®’.

E certo que, o entendimento de um acontecimento como simbolo da propria
Histdria atraves do registro ja € uma questdo debatida pelos historiadores, principalmente
a partir da segunda metade do século X1X. Seguindo essa perspectiva, algumas questdes
béasicas foram lancadas a esta concepcéo do fazer histérico com o passar dos séculos: Se
a Histdria como acontecimento so seria possivel como fruto de um registro em um lastro
material (0 que costumava-se a entender como fontes), quais acontecimentos seriam
dignos de serem considerados “histdricos”, visto que, a subjetividade esta presente na
escolha do que seria capturado seja em materiais escritos e, futuramente, imagéticos?
Mesmo que essa questdo ndo tenha sido levantada na entrevista, Edivaldo Moura parece
respondé-la implicitamente ao observar sua narrativa acima.

Para Edivaldo Moura, o que parece ser digno do registro audio-imagético como
preservacdo da propria Histdria para geracfes futuras sdo os elementos materiais e
imateriais que estdo em perigo de desaparecimento no municipio de Castanhal, aquela
fagulha de outros tempos que apenas subsistem atualmente na memaria dos que viveram
o0 passado. Em sua narrativa, as lembrancas que ganham inteligibilidade linguistica pela
oralidade carregam um sentido duplo nos filmes, pois, ora elas sdo 0s Unicos aspectos que
permitem o nascimento dos documentarios, ora elas sdo sintomas fragmentérios que estdo
em constante risco de supressdo na contemporaneidade castanhalense. Os filmes surgem
como elementos de enquadramentos preservacionistas contra esse risco, sendo eles uma
forma também dupla de objetividade (os documentarios como produtos materiais) e
subjetividade (os documentarios como obras de arte linguisticas).

Como j& dito na introducdo desta pesquisa, os dois filmes sdo centrados em dois
objetos especificos que representam esse passado em risco de desaparecimento no
municipio, sendo o Cine Argus e a locomotiva Castanhal. Esses dois objetos compunham

0 centro urbano de Castanhal, sendo eles elementos significativos do proprio

7 Ver sobre em: MATUSZEWSKI, Boleslav. Uma nova fonte histérica. Paris, 25 de marco de 1898,
traducdo de Daniel Caetano. In: Contracampo Revista de Cinema, 2006. Disponivel em:
http://www.contracampo.com.br/34/matuszewski.htm. Acesso em Outubro de 2023.
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desenvolvimento do municipio com base em seus contextos historicos: a locomotiva
sendo simbolo de uma colonizagdo imposta® pelos trilhos da EFB em finais do século
XIX na regido, e o Cine Argus como um fragmento bastante representativo do aspecto
citadino de Castanhal em seu centro comercial de boa parte do século XX. Ironicamente,
ambos foram suplantados pelas novas dindmicas capitalistas que também carregavam o
progresso em seus aspectos discursivos e materiais: A locomotiva sendo deixada para
trds com a politica de abertura de rodovias e das producfes dos novos veiculos
automobilisticos em meados de 1950, e o Cine Argus que fecha as suas portas por ndo
resistir as novas praticas de consumo e comercializacdo cinematografica estabelecidas
com vigor a partir de 1980, principalmente pela massificagdo consumista de outros
suportes audiovisuais (a utilizacdo significativa do VHS, da televisdo doméstica, das
video-locadoras e dos novos cinemas de shopping centers).

E importante destacar ent3o que, a busca de Edivaldo Moura por essa preservacao
audiovisual de um passado resguardado nas lembrancas, tem como objetivo visar uma
Castanhal urbana que se caracteriza pelas interagcOes sociais estabelecidas na regido
central do municipio. Os documentarios sdo fragmentos delimitados nessa perspectiva
geografica de Castanhal, e vale destacar que foi nesse centro comercial que as politicas
de transformagdes urbanas foram sendo apregoadas e aplicadas com mais intensidade no
municipio desde a chegada dos trilhos na regido no final do século XIX até os dias atuais.

Reunindo os dois filmes de Edivaldo Moura, delimitei que as lembrancas dos
personagens dos documentarios se inserem no centro urbano de Castanhal entre os anos
de 1940 a 1995. Segundo minha percepcdo, é nesse enquadramento temporal que 0s
filmes buscam o seu registro ao partir das lembrancas no presente daqueles que
vivenciaram esse passado de alguma forma. Essa periodizacdo se refere ao
estabelecimento do Cine Argus em 1940 e ao seu fim no municipio em 1995. Por que esta
delimitacdo seréa usada para enquadrar as lembrancas dos moradores que participam dos
dois filmes de Edivaldo Moura? Porque entendo que esse periodo se encaixa
perfeitamente em um processo temporal que embarga uma coexisténcia de outros
elementos materiais e imateriais que os filmes chegam a citar (além do cinema e da
locomotiva) e que também representam de maneira mais ampla esse fragmento do

passado urbano de Castanhal atraves das lembrancas de seus moradores.

8 Colonizagéo esta que, inclusive, subjugou territorialmente os povos originarios Tupinambdés que ja se
estabeleciam nas matas de Castanhal antes da chegada dos trilhos.
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Entre os anos de 1940 a 1995, chegaram a coexistir em Castanhal: o Cine Argus;
a locomotiva Castanhal junto a sua estacao ferroviaria e os trilhos da EFB; boa parte dos
igarapés que circundavam a cidade; o antigo Mercado Municipal; e o antigo plano
arquiteténico originario da cidade estabelecido na chamada rua da frente que abrigava o
primeiro grupo escolar de Castanhal e a primeira igreja do municipio com sua pracga
publica da matriz, sendo estes dois elementos significativos da regido central de Castanhal
em inicio do século XX. No fim do Cine Argus em 1995, ja ndo se tinha mais na cidade
0 Mercado Municipal, demolido nos anos de 1980; a estacdo ferroviaria, demolida em
1972; grande parte dos antigos igarapés da cidade, soterrados e suplantados por canais
feitos a partir de 1970; e o aspecto estrutural-originario da rua da frente, reconfigurada
intensamente pelo alargamento da Av. Bar&o do Rio Branco com a demoli¢do da estacéo
ferroviaria em 1972, e de constantes reformas nos anos de 1980 aplicados a praca da
Matriz, ao prédio da Prefeitura de Castanhal (originario dos anos de 1940) e da Igreja Sdo
José (a primeira a se estabelecer na regido em inicios do século XX pelo Pe. Cbnego
Leitdo), restando somente o primeiro grupo escolar (Escola Estadual Conego Leitdo) que
ainda permanece com suas estruturas originarias.

Entendo que é nesse recorte temporal (1940-1995) e espacial (o centro urbano de
Castanhal) que os documentarios de Edivaldo Moura vao buscar produzir uma espécie de
“salvaguarda” de uma época que estaria em risco de desaparecimento, época essa que
ganha inteligibilidade pelos filmes através das lembrancas dos que estabeleceram
interacdes sociais nessa parte do centro urbano castanhalense, sendo este representado
por dois de seus simbolos totémicos: O cinema e a locomotiva.

Obviamente, essa busca (e preservacdo) de uma época por Edivaldo Moura nunca
conseguira reproduzir o passado, os filmes se inserem como producdes subjetivas que se
mesclam no entorno dos documentarios enquanto obras sociais e artisticas: O que deve
ser capturado pela cdmera? Quais serdo os escolhidos para compor os filmes enquanto
personagens? Quais lembrangas devem ser buscadas (e instigadas)? O que deve ser
esquecido? Essas sdo questdes que observam os documentarios enquanto formas de
escrituras filmicas parciais (e autorais) sobre o passado, sendo eles projetos que visam
garantir inteligibilidade a uma época por meio da estrutura audiovisual.

Nesse sentido, prefiro me posicionar na ideia de que, apesar dos documentarios
serem vistos (na narrativa de Edivaldo Moura) como formas mais objetivas de registro
preservacionista de uma época lembrada pela memoria, 0 que na verdade 0os mesmos

buscam produzir esta assentado no campo simbélico desses tempos pretéritos, e ndo tanto
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na materialidade. A estrutura material dessa parte do século XX castanhalense, como dito,
ja foi suplantada pelas novas dindmicas do capitalismo que reconfiguraram — de maneira
urbana e econdmica — o centro municipal da regido. Nao a toa que, a materialidade que
restou desses objetos do século XX de Castanhal no atual presente®® sdo vistos pelos
filmes como fragmentos que perderam seu sentido de ser no municipio, e que sé podem
ganhar sentido novamente pela busca das lembrancgas dos moradores que se relacionaram
socialmente com os tais durante seus periodos de funcionamento em Castanhal.

E através desse objetivo de preservacio de uma época instigada pela memoria que
Edivaldo Moura busca construir uma escritura filmica que mescla as suas subjetividades
com as lembrancas sociais dos personagens que compdem os documentarios. Essa busca
gera uma construcdo simbolica de um tempo que ndo pode mais retornar em Castanhal,
juntando assim oralidade e imagem como simbolo definidor de uma producao de sentido
ao passado que é caracteristica do audiovisual. Adiante, seguiremos para os capitulos que
analisam os dois filmes escolhidos para esta pesquisa, observando assim 0s seus
processos de nascimento e suas organizagdes internas enquanto modos de escrituras
filmicas especificas que buscam (e produzem) essa época castanhalense pelas vozes

instigadas pelo cineasta.

 Aqui me refiro aos dois objetos de representacdo dos filmes que hoje estdo monumentalizados no
municipio. A locomotiva Castanhal encontrasse exposta na praca do bairro estrela, estando ela
acompanhada de dois elementos representativos que a compunham: os trilhos e uma réplica (bastante
divergente) de sua estacdo que a abrigava durante o funcionamento da EFB em solo paraense. Ja o que
restou do Cine Argus no municipio estd monumentalizado na Casa de Cultura (SECULT) de Castanhal,
sendo dois projetores que eram usados no cinema. Ha também algumas cadeiras que faziam parte dos
assentos do saldo de exibicdo do Argus, estas que se encontram atualmente na sala de cinema do Servigo
Social do Comércio (SESC) do municipio.
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CAPITULO 2. O CINEMA DE SEU DUCA: Um pesquisador apaixonado pelo seu
objeto de estudo.

Em setembro de 2014, era realizado em Castanhal o VI Festival de Curta-
Metragens “Curta Castanhal”. Naquele ano, no entdo festival, um curta-metragem
intitulado Memorias do Cine Argus do cineasta Edivaldo Moura seria apresentado ao
publico castanhalense através da mostra competitiva realizada com outras producées do
mesmo género. Memdrias do Cine Argus sairia como vencedor na categoria melhor
documentério; e a partir dali, o curta-metragem comecaria a ter uma certa repercussdo no
municipio, ganhando assim uma versdo posterior (e definitiva) de vinte minutos.

Quem expBe mais detalhes sobre este curta-metragem € o préprio Edivaldo Moura
através de um blog criado para divulgar todo o processo de producéo e circulagéo do filme
junto ao seu sucessor transformado em longa-metragem e intitulado O cinema de Seu
Duca, langado ao publico no ano de 2016. Segundo o proprio blog, em seus letreiros
iniciais, os filmes tinham o objetivo de “resgatar, em didlogo com a sociedade, a histéria
do cinema de rua que movimentou a vida cultural do municipio de Castanhal (PA) e
influenciou diversas geracBes ao longo de seis décadas, e a saga de Manoel Carneiro
Pinto Filho, mais conhecido como Duca do Cinema”.™

Para garantir a producdo de um filme que desse conta de representar a gama
cultural que o Cine Argus desenvolvia para 0 municipio, o cineasta viu-se obrigado a
dialogar constantemente com os moradores de Castanhal que teriam sido diretamente
afetados pelo antigo cinema. Na primeira publicacdo do blog, em marco de 2015, o
cineasta nos relata algumas interacGes sociais que foram sendo desenvolvidas em torno

da exibicao e divulgacdo de Memdrias do Cine Argus em Castanhal:

Em 2014, conclui um filme de 15 minutos chamado Memadrias do Cine Argus
e 0 mesmo venceu 0 VI Festival de Curta Metragens de Castanhal, como
melhor documentario. Mais importante que o prémio, foi o prazer de dividir
minha pesquisa com varias pessoas. A divulgacdo da exibicdo do filme no
facebook teve grande repercussdo e pude sentir ainda mais como o Cine Argus
marcou a vida de tanta gente, ao longo de vérias geragdes, assim como fez
comigo. Muitas pessoas demonstraram gratiddo pelo simples fato de poder ver
uma foto do cinema que tanto frequentaram. O Cine Argus marcou
profundamente a vida cultural e a formagéo dos castanhalenses. Vérias novas
imagens, materiais, relatos, memorias e curiosidades foram aparecendo. Ainda
havia muito o que contar. A pesquisa precisava ter prosseguimento. Meu amor
pelo cinema de rua de Castanhal sé aumentava.”™

0 Blog Cine Argus. Disponivel em: <http://memoriasdocineargus.blogspot.com/>.
1 Edivaldo Moura. As apaixonantes memorias do Cine Argus. Blog Cine Argus. 1 de Marco de 2015.
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A repercussdo social obtida por parte dos espectadores do curta-metragem,
desenvolvidas principalmente nas redes sociais, dariam assim um félego de continuidade
ao processo de pesquisa de Edivaldo Moura que agora transformaria o seu filme em um
longa-metragem com memdarias que vinham sendo adquiridas ao decorrer da exibicéo e
divulgacdo de Memdrias do Cine Argus no municipio de Castanhal. Em seu blog,
Edivaldo Moura j& salientava que “o projeto inicial sempre foi fazer um filme mais longo,
que desse conta da complexidade da histéria do Cine Argus™?2. A repercussao do curta-
metragem provisorio s6 confirmaria assim o anseio pela elaboracdo de uma pesquisa que
gerasse mais frutos para o nascimento de uma versdo definitiva do filme em longa-
metragem.

Antes mesmo do curta-metragem ser produzido, é fundamental destacar que
Edivaldo Moura interliga constantemente a empolgacéo do seu processo de pesquisa com
0 ano de 1991, ano este que o cineasta frequentaria a sua primeira sessdo no Cine Argus
durante a infancia. Esse detalhe é constantemente citado para garantir uma forma de situar
o realizador do filme como sujeito ativo ndo s6 do processo de producdo dos
documentarios, mas também de parte do proprio passado castanhalense que se veria

representado nas telas:

As pesquisas do diretor Edivaldo Moura sobre o Cine Argus iniciaram em
2012, junto com as gravagdes das primeiras entrevistas. A motivacdo por
produzir um filme sobre o cinema de rua que marcou a histéria do municipio
de Castanhal remete a infancia do realizador. Sua paixdo pelo cinema nasce
com a primeira sessdo assistida no Cine Argus, em 1991, aos 11 anos de idade.
Dali em diante o Cine Argus passaria a fazer parte de suas tardes. Tratava-se
de uma sessdo dupla: A Volta dos Mortos Vivos Il (Ken Wiederhorn) e As
Aventuras do Bardo de Munchausen (Terry Gilliam).”™

Os documentarios teriam assim, como motivacdo principal para a realizacdo das
producdes, a propria experiéncia pretérita do cineasta com o Cine Argus. As relacbes
entre representante e representado nos filmes se dariam por lagos um tanto estreitos, onde,
a construcdo da narrativa filmica sobre o cinema seria produzida através dos moradores
da regido que emprestariam suas memdarias para compor os filmes, e por parte da propria
experiéncia subjetiva do cineasta com o cinema, construindo assim, uma representacdo
de parte do passado castanhalense através de uma rela¢do coletiva entre quem € capturado

pelas cameras e quem esta por de tras delas.

72 Edivaldo Moura. O filme. Blog Cine Argus. 2015.
3 Ibid.
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Esse destaque a subjetividade da experiéncia pretérita com o Cine Argus, que se
veria inserida na propria pesquisa desenvolvida vinte e um anos depois, também se mostra
presente na primeira publicacdo do blog que conta um pouco da trajetoria do cineasta no

desenvolvimento dos documentarios sobre o0 antigo cinema que marcara a sua infancia:

Fazer pesquisa exige estar apaixonado. E eu estou apaixonado pelo Cine Argus
desde 1991, quando pela primeira vez, aos 11 anos, entrei em uma sala de
cinema. Gostaria de lembrar da data. Celebraria como um aniversario. Foi um
divisor de aguas na minha vida: nascia minha paixao pelo cinema. Minhas
tardes de domingo nunca mais seriam as mesmas desde que meus olhos
mergulharam no teldo do Argus. Minha vida e tudo o que viria depois seria
marcada substancialmente. Tudo por causa daquele domingo de 1991.7

Para Edivaldo Moura, pesquisa e paixdo devem andar juntas no processo de
producdo de seus documentérios sobre o Cine Argus. N&o s isto, como também o
passado e 0 presente parecem se interligar afim de estabelecer uma linha temporal de
rememoracao das primeiras experiéncias desenvolvidas na infancia com o antigo espaco
cultural, espagco este que agora comecaria a ganhar mais abrangéncia com o
compartilhamento social das memdrias dos castanhalenses que frequentavam o antigo
cinema. E nesse sentido que Edivaldo Moura prossegue em seu texto ao fazer referéncia

a continuacdo das pesquisas para a producdo do longa-metragem:

Hoje, ap6s quase trés anos em que iniciei uma pesquisa sobre a histdria do Cine
Argus, tecida a partir das memdrias dos personagens que fizeram parte dessa
historia em algum momento dos seus quase 60 anos, me sinto novamente
imerso e envolvido pelo cinema de Seu Duca (que nao tive a felicidade de
conhecer), tal qual aquele menino maravilhado de 1991. Ndo a toa, Cinema
Paradiso e A Invencdo de Hugo Cabret estdo entre os meus filmes favoritos,
pela profunda identificacdo que sinto com os garotos Toto e Hugo e o
deslumbramento deles perante a descoberta da sétima arte.”

O retorno as pesquisas em 2015 seria uma volta ao passado vivenciado pela
infancia. E como se todo o processo de levantamentos de dados e memorias para a
composicdo dos documentérios fossem também uma forma de rememoracdo dos
sentimentos desenvolvidos em torno do Cine Argus, sendo que, a figura do pesquisador
se veria constantemente intermediada por um distanciamento estreito entre um passado
que se pbde ver, ouvir e sentir.

Porém, h4a um detalhe essencial nessa relacdo estabelecida por Edivaldo Moura
em seu processo de pesquisa. Em janeiro de 2023, oito anos apés a realizagdo de suas
pesquisas e da propria exibicdo do seu longa-metragem, o diretor relatou algumas

informagdes significativas sobre seu passado com o antigo cinema do municipio em

4 Edivaldo Moura. As apaixonantes memorias do Cine Argus. Blog Cine Argus. 1 de Marco de 2015.
™ 1bid.
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entrevista cedida ao podcast castanhalense intitulado “Vemtibora”, apresentado por
Thiago Leal e Edwin Palheta. Em determinado momento do programa, ao fazer referéncia
ao fechamento do Cine Argus na regido, o cineasta traca determinadas comparacoes entre
a experiéncia vivida e a pesquisa posteriormente desenvolvida para a producdo dos

documentarios:

Assim... a gente aprende infelizmente a dar valor as coisas quando a gente
perde, eu na época que 0 VHS estourou em Castanhal eu fui da geragdo que se
apaixonou pelo VHS e comegou a assistir em casa, entdo quando o Cine Argus
fechou... ndo me gerou comocdo o fechamento do Argus, essa é a verdade na
época, porque a gente tava vislumbrado com o VHS né. Quando eu resolvi
fazer um documentario sobre o Cine Argus eu ja fazia cinema, comecei a fazer
0 curso de cinema no Rio de Janeiro, na Universidade Federal Fluminense, e
tinha o festival de curtas aqui em Castanhal e a gente se conheceu nesse festival
(se referindo & Amilcar Carneiro, um dos filhos de Seu Duca) e eu falei pro
Amilcar que eu tinha vontade de fazer um filme sobre o cinema, mas eu ndo
sabia a dimenséo do que era a histéria do cinema em Castanhal, eu ndo sabia
que falava téo alto para as pessoas como falava pra mim, eu fui descobrir isso
no processo de pesquisa, mas na época mesmo do fechamento eu tava
encantado mesmo com o VHS.®

Com base em sua fala, a experiéncia pretérita é constantemente ressignificada pelo
pesquisador do presente, precisamente pelos processos de rememoragéo que foram sendo
estabelecidos a partir de 2012, ano em que Edivaldo Moura comegou suas pesquisas para
a producdo dos filmes. Na entrevista, o cineasta busca estabelecer uma diferenca entre a
experiéncia vivida e a figura de pesquisador sobre o Cine Argus. O realizador se posiciona
na ideia de que, apesar dos documentérios estarem intimamente ligados ao seu passado,
a nogdo da importancia cultural que o cinema teria desempenhado no municipio so seria
despertada pelo distanciamento temporal com o passar dos anos e pelos contatos
estabelecidos com outras memorias sociais dos moradores de Castanhal ap6s o cinema
ter encerrado suas atividades na regiéo.

Essa amplitude sociocultural que o Cine Argus desempenhava no municipio, fez
com que o cineasta definisse 0s seus documentarios como projetos de pesquisa que
buscariam representar parte do passado do proprio municipio de Castanhal em uma certa
abrangéncia ao invés de centrar-se em um ambiente que poderia ser limitado somente no
espaco cinematografico, assim mesmo como diz o texto do blog que apresenta os filmes

ao publico:

76 VEMTIMBORA PODCAST. Amilcar Carneiro e Edivaldo Moura - #043 Vemtimbora. 13 de Janeiro de
2023, 35:50-36:48.
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Fazer um documentério sobre o Cine Argus representa uma homenagem a esse
recinto de culto a arte cinematogréafica, que marcou a formacéo cultural de
geracdes de castanhalenses de 1938 a 1995, dentre as quais a do proprio autor.
Dado a multiplicidade de funcbes desempenhadas pelo Cine Argus, sua
historia esta intrinsecamente relacionada a histéria de Castanhal. O resgate de
suas memérias representa, portanto, ao resgate de parte significativa da historia
e da cultura desse municipio.”

O Cine Argus e parte das relages socioculturais desempenhadas no municipio
andariam de mdos dadas no processo de rememoracdo do cinema. Essa carga de
complexidade em representar o Cine Argus em suas diversas facetas para além de um
espaco de exibicdo cinematografica fez com que o longa-metragem seguisse por um
caminho cada vez mais expansivo na abertura para diversas experiéncias cotidianas
desenvolvidas naquele espaco multicultural.

Essa interligacdo do Cine Argus com a prépria historia do municipio de Castanhal,
também se encontra presente em outros trechos do blog, como por exemplo no texto que
expbe resumidamente a trajetoria do cinema na regido junto as acGes culturais
desenvolvidas em seu interior: “a histéria do Cine Argus estd intrinsecamente
relacionada a historia da cidade de Castanhal, situada na regido nordeste do estado do
Para, a 70 km de Belém. Localizado na Avenida Bardo do Rio Branco, no centro da
cidade, esse cinema movimentou a vida cultural de Castanhal e influenciou varias
geracOes durante seis décadas™.”

Os documentarios ganhariam assim ares mais plurais no processo de
representacdo do cinema para as telas, pois buscariam representar ao mesmo tempo parte
da propria histéria de Castanhal através da multiplicidade cultural, social e politica que
eram estabelecidas pelas interagcdes no interior e em torno do cinema. Essa abrangéncia
ao tratar sobre a historia de Castanhal através do cinema acabou ganhando uma
estabilidade mais definitiva pelo longa-metragem que, por comportar uma duracao maior,
fez com que a complexidade do antigo espaco multicultural fosse abordado mais
minuciosamente.

Parte da comunidade castanhalense acabaram participando do processo de
producdo dos documentarios ndo somente como personagens dos filmes ao
compartilharem suas memarias com o antigo cinema, mas sim também no entorno social
de sua construcdo através do compartilhamento de informagdes (registros fotograficos e

matérias documentais por exemplo), de experiéncias sobre o Cine Argus pelas redes

" Edivaldo Moura. O filme. Blog Cine Argus. 2015.
78 Edivaldo Moura. O Cine Argus. Blog Cine Argus. 2015.
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sociais e pelos encontros pessoais com o cineasta. Edivaldo Moura, na entrevista realizada
em janeiro de 2023 ao Vemtibora podcast, acaba por destacar esse processo como sendo

um dos essenciais para o nascimento do longa-metragem:

A gente fez as memorias do Cine Argus, foi pro festival do curta Castanhal de
2014, ele ganhou o festival naquele ano e a repercussdo dele foi imensa em
Castanhal. Entdo comecou a aparecer muita gente com imagens, com histéria
e ai na época eu e mais dois amigos, que € a Bruna e o Rafael, a gente fez um
projeto pro prémio PROEX de arte e cultura da UFPA, o projeto foi aprovado
e 0 projeto era pra transformar o curta em longa que virou O cinema de Seu
Duca, a gente pegou outras imagens, outras pessoas e estendemos o filme.”

O longa-metragem comecaria a ser estruturado nagquele mesmo ano de 2014 por
meio de um projeto aprovado no Prémio PROEX de Arte e Cultura, desenvolvido pela
Pro-Reitoria de Extensdo da Universidade do Para (UFPA). O prémio tinha como objetivo
“estimular e reconhecer a criacdo artistica e a producéo cultural como formas de
conhecimento, valorizando seus fatores de insercédo social, politica e econdmica que
promovem a construgdo da universidade democratica” & . Para a formulagdo e
desenvolvimento do projeto para concorrer ao prémio, Edivaldo Moura contou com a
parceria de duas pessoas que 0 acompanhariam em toda a trajetdria da producédo do longa-
metragem. Esse detalhe, assim como na entrevista, é também citado em seu blog onde
seus parceiros ganham um bloco especifico que os identificam como parte da equipe de
producao:

O projeto inicial sempre foi fazer um filme mais longo, que desse conta da
complexidade da historia do Cine Argus. Interessados na tematica do curta-
metragem provisério apresentado no Festival de Castanhal, Bruna Reis
(servidora da UFPA e estudante de Direito) e Rafael Santos (professor da
UFPA e historiador) se juntaram a pesquisa com Edivaldo Moura. O trio
elaborou um projeto de extensdo com vistas a prosseguir a pesquisa junto a
comunidade castanhalense, tendo como resultado sua transformagdo em um
documentario de longa-metragem. Em dezembro de 2014, o projeto venceu o
IV Prémio PROEX de Arte e Cultura da UFPA. Em 2015, as pesquisas sobre
o Cine Argus foram retomadas.®!

Bruna e Rafael participaram do projeto com papeis bem delimitados, mas
significativos para a construcdo do longa-metragem. Ambos possuem um espaco no blog
que identifica resumidamente as suas funcdes na equipe de producédo, além de ambos,
também possuirem postagens especificas na pagina voltadas a importancia do papel

cultural do Cine Argus no municipio. Suas publicacdes também se voltam a busca de

® VEMTIMBORA PODCAST. Amilcar Carneiro e Edivaldo Moura - #043 Vemtimbora. 13 de Janeiro de
2023, 15:44-16:20.

8 UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA. Prémio PROEX de arte e cultura/2014. Relatério Anual de
Atividades 2014. UFPA, Belém—Par4, Prd-Reitoria de Extensdo, fevereiro, 2014, p. 45.

81 Edivaldo Moura. O filme. Blog Cine Argus. 2015.
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informacdes e experiéncias dos antigos frequentadores do cinema para assim compor as
memodrias orais do longa-metragem.

Bruna Reis, servidora da UFPA e, na época, estudante de bacharelado em direito
na Faculdade de Castanhal (FCAT), ficou encarregada de coordenar o projeto enviado ao
PROEX, este que se intitulava "Entre historia e memoria: influéncias do Cine Argus na
formagéo cultural da sociedade castanhalense”. O interesse de Bruna teria surgido “a
partir do pensamento de recuperar a memoria do Cine Argus através de legislagédo
voltada ao meio ambiente e, assim, provocar 0s demais municipios que ainda possuem o
cinema de rua a tutelarem o meio ambiente artificial, enquanto patriménio histérico-
cultural.”®?

A ideia de transformar o curta em longa-metragem estaria acompanhada por uma
especificidade no entendimento do antigo cinema como patrimdnio histérico-cultural
junto a nogdo de meio ambiente cultural. Para salientar a comunidade castanhalense sobre
este processo, Bruna chegar a desenvolver um texto no blog® que expde resumidamente
a tutela do cinema de rua como meio ambiente cultural atraves da constituicdo federativa,
salientando assim, um alerta de preservacdo a um antigo espaco cultural que perdeu-se.

Além de uma representacdo filmica do antigo cinema castanhalense, o longa-
metragem de Edivaldo Moura como parte do projeto escrito por Bruna Reis, faria parte
também de uma legitima causa social na preservagdo do Cine Argus como meio ambiente
cultural pelo reconhecimento do mesmo como patriménio histérico. De certo modo, 0s
filmes de Edivaldo Moura sdo constituidos nessa perspectiva tripla de preservacédo
material, imaterial e audiovisual do cinema de rua, onde as duas primeiras se constroem
fora da internalidade filmica, e a segunda se constréi por meio da linguagem
cinematogréafica que ancora as memarias dos castanhalenses como seu corpo narrativo.

Em postagem posterior, Bruna Reis destaca também a diversidade de eventos que
eram desenvolvidos no antigo cinema, e lamenta o fato de que o poder publico na época
“ndo tenha tido a ideia de transformar o Cine Argus em um espaco cultural, evitando
assim o encerramento de suas atividades, e mantendo viva a arquitetura de um dos
prédios mais emblematicos do municipio™®, Salientar esse fator era um papel essencial
para ancorar o seu argumento visando o desenvolvimento do projeto de preservacdo do

meio ambiente cultural do Cine Argus, visto que, 0 espaco se tornaria cada vez mais

82 Equipe de producéo. Blog Cine Argus. 2015.

8 Bruna Reis. Parte 1 - O meio ambiental cultural: O patriménio ndo preservado pelo municipio de
Castanhal. Blog Cine Argus. 1 de Marco de 2015.

8 Bruna Reis. Cine Argus, referéncia sociocultural de Castanhal. Blog Cine Argus. 1 de Marco de 2015.
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importante para a historia social do municipio ao embargar uma gama de interagdes
executadas em seu interior e exterior. O cinema seria entdo constantemente interligado
aos aspectos da trajetéria politica e cultural de Castanhal enquanto o espaco se manteve
de pé durante o século XX.

Rafael Santos também ganha um espaco no blog de Edivaldo Moura como parte
da equipe de producédo. Atualmente, o historiador atua como docente do curso de Historia
na Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para (Unifesspa), campus Xinguara. Como
historiador, sua colaboracgéo no projeto nao é bem especificada no blog que o insere como
um dos atores na escrita de uma “nova historia” para 0 municipio por meio dos filmes.
Porém, as suas postagens na pagina voltada aos filmes acabam nos deixando algumas
pistas sobre a sua atua¢do na equipe de produc¢do dos documentérios, sendo o seu papel
de pesquisador o fator determinante da figura por tras das cameras. Em sua primeira
publicacdo, o historiador caminha em direcédo ao entendimento do Cine Argus como um
lugar de memoria, e reafirma o papel intrinseco da trajetoria do cinema na formacéao de
Castanhal®.

Além do espaco fisico (que nagquele ano de 2016 existia como um estabelecimento
comercial), Rafael define assim o Cine Argus como um lugar de memoria pela sua
autenticidade simbolica. Através das memdrias de seus antigos frequentadores, o passado
do Cine Argus ganharia determinados sentidos pelo processo de rememoracdo, o0 que
também acaba tornando o antigo espaco social em um influenciador identitario de parte
da populacdo castanhalense que tiveram variadas experiéncias com o cinema. O
entrelacamento entre contar uma histéria do Cine Argus nas telas e, ao mesmo tempo,
expor um fragmento da vida dos castanhalenses é a ancora fundamental que o papel da
memoria buscaria unir. Com isto, a atuacdo dos moradores do municipio (ou dos nao
castanhalenses que tiveram experiéncias com o Argus) se veria cada vez mais obrigatoria
para o nascimento do longa-metragem.

O historiador também chega a expor em outra publicacdo parte do seu processo
de pesquisa através do compartilhamento de suas leituras sobre 0s antigos cinemas de rua
no Para. Esse didlogo com o publico leitor do blog sempre se expande ao convite para a
participacdo popular no auxilio de informagdes sobre o0 antigo cinema de Seu Duca, além
de tambem situd-lo em um panorama mais geral dos cinemas de rua paraenses, visto que,

0S Mesmos passavam por situacdes analogas no processo de aluguel de filmes, em suas

8 Rafael Santos. Histdria e meméria — em cartaz: o Cine Argus. Blog Cine Argus. 1 de Margo de 2015.
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exibicdes, nas interacdes sociais estabelecidas além do interior do espaco, e em seus
momentos de declinios. As leituras que Rafael cita em seu processo de pesquisa sdo
"Cinema no Tucupi” de Pedro Veriano; "Os espectadores: notas sobre um cineclube na
Amazonia" de Eva Carneiro; e "Belém entre filmes e fitas: A experiéncia do cinema, do
cotidiano das salas as representacfes sociais nos anos de 1920 também de Eva
Carneiro®.

Essas leituras nos causa uma impressdo de contextualizagdo do Cine Argus na
busca de um panorama mais amplo dos cinemas de rua da Amazonia. Porém, mesmo
reconhecendo que o Cine Argus possuia ligacGes diretas com o circuito cinematografico
de Belém, as referéncias citadas por Rafael possuem como objeto de estudo central nos
cinemas da capital paraense, garantindo assim pouco espago aos cinemas dos interiores®’.

Apds uma breve apresentacao do cineasta referente as motivacdes do nascimento
do longa-metragem, junto com a prépria equipe de producéo, o blog de Edivaldo Moura
se construiu em trés blocos especificos no qual as postagens se estruturavam. Primeiro na
divulgacdo do andamento das filmagens da producdo do longa-metragem, bem como
também das informac6es e experiéncias individuais sobre o Cine Argus que vinham sendo
adquiridas ao longo desse processo. Segundo, pelo compartilhamento de fontes extra-
filmicas sobre o Cine Argus, ou seja, de textos, documentos e memaorias complementares
ao longa-metragem, ou até mesmo que nao estariam futuramente presentes na producao,
0 que torna assim o blog em um legitimo campo coletivo de pesquisa sobre o antigo
cinema castanhalense que, apesar de ter sido criado para a divulgacdo do processo de

criacdo do longa, acaba se expandindo no préprio processo de pesquisa da equipe de

8 Rafael Santos. Cinemas de rua, “Cinema no Tucupi” e producio historiografica local. Blog Cine Argus.
19 de Maio de 2015.

87 Os trabalhos citados de Eva Carneiro estio centrados na capital paraense, onde o primeiro “discute a
recepcao cinematogréfica em Belém do Pard a partir do seu primeiro cineclube, Os Espectadores”
(CARNEIRO, 2012, p. 211), e o segundo analisa as diversas formas de interagfes sociais estabelecidas
entre os cinemas de Belém com o espago urbano nos anos de 1920, bem como também discute a gama
espacial da infraestrutura dos espagos, para assim demonstrar que “0 ato de assistir a um filme na capital
paraense daqueles anos era apenas uma parte do ritual de frequentagdo dos cinemas, dai a preocupacao
em se compreender as formas de sociabilidade processadas no interior daquelas salas. Ao lado disso, faz-
se uma andlise do cinema atuando como mediador das representacBes sociais de género e infancia”
(CARNEIRO, 2011, p. 5). O livro de Pedro Veriano também volta-se, em sua boa parte, a capital paraense
no estudo da cinematografia desenvolvida no Pard, embargando assim, os pioneiros na exibi¢éo e produgéo
cinematografica na regido, bem como também os detalhes sociais e estruturais dos diversos cinemas
paraenses construidos ao longo do século XX na capital e nas diversas localidades do estado. Através de
uma juncdo entre as pesquisas desenvolvidas pelo autor e as suas memérias, a obra quando pretende ir além
de Belém acaba apenas expondo de maneira resumida algumas experiéncias e detalhes estruturais em
determinados cinemas construidos fora da capital do estado. O préprio Cine Argus, por exemplo, ganha
apenas uma citagao ao possuir vinculos no aluguel de filmes com os cinemas de Icoaraci a partir da década
de 70 com o circuito interiorano de Seu Duca. (VERIANO, 1999, p. 40).
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producdo. E o terceiro aspecto das publicaces, é a divulgacdo da circulacdo do seu
antecessor Memdrias do Cine Argus (2014) que, durante a producdo do longa-metragem,
acaba sendo exibido em vérios festivais ao redor do pais, tanto em mostras competitivas
quanto nas exibicoes livres.

Comecando por este terceiro fator, é interessante notar como o curta-metragem
Memérias do Cine Argus, além de sua circulacdo no Pard, em cidades como Braganca,
Belém, Castanhal e Maraba, também foi exibido em diferentes festivais de cinema
realizados entre 2014 e 2019 em outros estados do pais como: Sdo Paulo, Pernambuco,
Minas Gerais, Sergipe, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Amazonas (Manaus), Acre
(Rio Branco), Alagoas, Ceard e Bahia. Além do Brasil, o curta-metragem também algou
VOos internacionais na cidade de Leiria (Portugal), no Festival Internacional de Cinema
Etnogréafico (Cinantrop), realizado em maio de 2015.

Memoria do Cine Argus de Edivaldo Moura alcancava diversas interacdes no
Brasil a fora, tanto em seu processo de recep¢do, quanto no auxilio na producéo do longa-
metragem. Ha um contato com outros cineastas documentaristas® que, junto aos olhares
dos espectadores dos festivais pelos quais os filmes de Edivaldo Moura eram exibidos,
acabavam formando assim um campo social de interacGes que expandiam as fronteiras
do estado do Par4, se comunicando fortemente com outras experiéncias desenvolvidas em
torno dos cinemas de rua do Brasil.

Edivaldo Moura elenca constantemente uma importancia ao longa-metragem
como um estimulador de encontro de geracdes, junto também a sua expansdo cedida pelo
seu curta-metragem, este que chegou a atingir publicos externos que nunca tiveram

experiéncias ou ciéncia da existéncia do Cine Argus:

Essa é uma felicidade que eu tenho muito grande, é... das pessoas hoje em
Castanhal, acho que grande parte das pessoas saberem que tinha um cinema de
rua aqui que funcionou durante seis décadas, que fez historia, que era um ponto
cultural chamado Cine Argus, porque muita gente sabia mas assim, as novas
geracbes ndo, e quando a gente fez os dois filmes eu tinha muito essa
preocupacao de ndo fazer um filme que falasse s6 pra mim e para as pessoas
que entraram no cinema, mas eu tive amigos que nunca foram no cinema e
meus sobrinhos que assistiram com interesse e acharam interessante, entéo,

8 Um exemplo dessas interacBes, é o constante apoio que Edivaldo Moura recebe do cineasta-
documentarista carioca Christian Jafas que o auxilia ndo somente na contribui¢do ao evento de estreia de
O Cinema de Seu Duca, mas em dicas e sugestdes ao longo do processo de producao do filme, através do
didlogo com o diretor do filme. Jafas estreia como diretor em Cine Paissandu: histdrias de uma geragéo
(2014), curta-metragem que conta a trajetdria do cinema que formou a Geragdo Paissandu no Rio de Janeiro
dos anos 1960, e o impacto cultural e social desse periodo para a histdria do pais.
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ainda hoje, vez ou outra, alguém entra em contato comigo as vezes de outro
estado porque viu o filme e ta pedindo pra exibir em algum lugar.®°

A histéria do Cine Argus exibida fora de sua terra natal geraria aproximacoes
significativas com outras experiéncias desenvolvidas no campo cinematogréafico.
Principalmente pelo reconhecimento de semelhangas desenvolvidas pelos cinemas de rua
fora do estado do Para, o Cine Argus expresso no filme de Edivaldo Moura alcangava
interacdes sociais com sujeitos que passavam a se identificar de alguma forma com o
cinema de Seu Duca, aléem de também ser uma espécie de veiculo ‘educacional’ que
expressava para esses outros estados uma importancia da multiplicidade cultural do
cinema para a formacdo do municipio de Castanhal.

O segundo bloco que organiza as postagens no blog do Edivaldo Moura é
estruturado por fontes extra-filmicas que contextualizam mais informacGes do que
veriamos em cena no longa-metragem, além de também comportarem detalhes que ndo
fariam parte da produgdo devido a gama extensa de memdrias e histdrias que
ultrapassavam a delimitacdo do filme. As publicacdes podem ser classificadas nos
acontecimentos e nos detalhes especificos que compunham o Cine Argus, como a popular
exibicdo do filme mudo francés “A vida e a Paixao de Cristo (Vie et Passion du Christ,
1903)” de Lucien Nonguet e Ferdinand Zecca; o “Concerto de Varsovia” de Richard
Addinsell que tocava de maneira ritualistica antes das exibi¢des comecarem; o show de
calouros do Capiti (Isidoro Batista) realizado no Cine Argus inicialmente nas noites de
quinta-feira e posteriormente nas matinés de domingo; a ligacdo do Cine Argus com a
dupla sertaneja mirim Mirosmar e Emival; a marcante estreia de “Império dos Sentidos
(A4i no Korida, 1976)” de Nagisa Oshima na década de 1980 no Cine Argus; a engenhosa
producdo das placas propagandisticas dos filmes, desenvolvidas por Seu Duca e por sua
esposa Nila Carneiro.

Estes e outros topicos seriam futuramente expostos no longa-metragem a sua
maneira. Além de servirem como uma forma de complemento as memorias que iriam
compor os filmes, as mesmas funcionam também como fontes de informacdes sobre o
Cine Argus por meio da pesquisa conjunta desenvolvida por Edivaldo Moura. A atividade
de intermediacdo entre as experiéncias pessoais junto a pesquisa sdo bastante

significativas para o proprio processo de atribuicdo de sentidos ao passado por meio

8 VEMTIMBORA PODCAST. Amilcar Carneiro e Edivaldo Moura - #043 Vemtimbora. 13 de Janeiro de
2023, 1:03:18-1:04:03.
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daqueles que o vivenciaram, 0 que constroi assim, uma escrita da historia do Cine Argus
por uma relacdo coletiva da vivéncia pretérita produzida pelas lembrangas no presente.

E nesse sentido que, também servindo como complemento & internalidade filmica,
grande parte das postagens véo ir em direcdo a uma apresentacdo dos personagens que
iriam compor o longa-metragem. Ja que esta historia esta sendo escrita pelos fragmentos
de experiéncias dos antigos frequentadores do Cine Argus, contabilizamos dezoito
participantes que ganham espaco no blog, sendo, Moacir Silva, Walber Pereira, Joaquim
Sena (Pati), Isidoro Batista (Capiti), Madalena Sales, Nila Carneiro, Seu Duca, Sebastido
Guimardes (Saba do Cinema), Ademar dos Santos, Chico Carneiro, Marco Jatene,
Amilcar Carneiro, Eldio Sena, Arquimimo Cardoso, Adalberto Filho, Pedro Carneiro,
Raimundo Conor e Othon de Oliveira e Souza.

Estes personagens ganham no site um breve resumo biografico (que néo € exibido
no filme) junto as suas influéncias e interagdes com o Cine Argus, este que ganha
inteligibilidade temporal para o presente através das experiéncias desses atores sociais.
Esse jogo entre o particular e o geral produzido pela explanacéo da importancia do cinema
através da vivéncia ancorada pela memoria é muito presente nas publicacdes e
futuramente no proprio filme pois, a lembranca aqui é uma espécie de informacéo
subjetiva para aqueles que ndo conheceram o antigo cinema de rua que acompanhou boa
parte da formagdo cultural daquela juventude castanhalense. E nesse aspecto que,
Edivaldo Moura costuma a utilizar constantemente nas publicac@es a prépria vida de seus
personagens para o que iria compor futuramente boa parte das narrativas do documentario
ao demonstrar uma importancia cultural do cinema para o municipio®.

Esse processo de escrita sobre o Cine Argus através dos moradores que o
compunham (familiares de Seu Duca, trabalhadores do local e parte da comunidade
castanhalense que frequentava o cinema) € o que ird acompanhar as publicacdes voltadas

aos personagens do longa-metragem, afetando assim diretamente o proprio filme que ira

% Utilizando trés exemplos para ilustrar isto, podemos comecar por Moacir Silva que, através de sua figura,
comeca a ser desvelada a faceta do servico de publicidade e propaganda do Cine Argus. Outro aspecto do
Cine Argus é construido através da vida e personalidade do zelador e porteiro do antigo cinema, Joaquim
Sena (conhecido como Pati). Podemos conhecer através de sua figura, as peripécias da juventude
castanhalense para burlar a compra de ingressos nas sessdes do Cine Argus, e junto a isto, a curiosidade da
garotada em relacdo aos filmes adultos que circulavam no cinema, estas que por motivos 6bvios eram
severamente barradas pela figura carrancuda que Pati demonstrava ao disciplinar os penetras. Um outro
detalhe do cinema se da através do papel de Sebastido Guimardes (conhecido como Saba), um dos
projecionistas do Cine Argus. Através dele, conhecemos o delicado trabalho no trato com as peliculas que
eram exibidas no cinema, sendo que, algumas delas danificavam no processo de projecdo e desagradavam
assim o publico que ferozmente reivindicavam o ingresso de volta. Edivaldo Moura interliga o papel de
Saba em um contexto mais geral da figura do projecionista nos cinemas de rua dos interiores, ressaltando
assim, a dificuldade e as horas dedicadas no processo de revisao do material das peliculas.
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se construir desta forma. A diferenca é que no documentario, 0s personagens ndo possuem
um pontape inicial de apresentacdo pessoal como no blog, o que importa para o longa é
partir direto para a exibicdo das experiéncias desenvolvidas no cinema e agrupa-las para
gerar uma inteligibilidade da trajetdria historica do cinema de Castanhal.

Jaem relacdo as fontes que ndo chegariam a fazer parte do longa-metragem, temos
algumas delas compondo boa parte das publicacdes na pagina referente a producgéo do
filme. Umas destas se refere a uma série de transcricbes das cronicas de Amilcar
Carneiro® publicadas mensalmente na intitulada “Revista Independente” do municipio
de Castanhal, durante os anos de 2006 a 2009. Compondo a série “Coisas de Cinema”, as
cronicas de Amilcar eram voltadas as suas experiéncias pessoais no campo da

cinematografia, em especial as suas memdrias com o Cine Argus de Castanhal:

Ha tempos venho pensando em contar causos ligados a nossa longa vivéncia
de exibicdo e distribuicdo cinematografica. Ndo foram poucos esses causos,
nem sei se é de interesse de alguém conhecé-los, mas, decerto que s&o
pitorescos e ndo podem ser esquecidos. A velocidade com que a tecnologia de
imagens tem avancado é coisa impensavel até para os mais crédulos e
otimistas. Em funcéo disso achei que valia a pena registrar acontecimentos que,
mesmo ndo sendo tdo antigos, ja vdo se apagando da memdria, ndo s6 da
cidade, mas da propria cinematografia.®?

A propria apresentacdo dos participantes que compdem o longa-metragem
também acabam possuindo espacgos no blog que ndo entram no corte final da producao.
Talvez, um dos mais significativos neste sentido, € o campo destinado a Francisco
Queiroz Carneiro (conhecido como Chico Carneiro ou Chico “Mou”), um dos filhos de
Seu Duca que seguiu a carreira de cineasta e fotdgrafo profissional, além de também ser
dono da produtora Argus em Maputo, Mocambique, pais no qual o cineasta castanhalense
atualmente reside. Na postagem, ao invés de uma transcricdo de suas memaorias expostas
nos filmes de Edivaldo Moura, o cineasta expde 0s primeiros passos profissionais de
Chico Carneiro, além de também o identificar como uma de suas referéncias no campo
cinematogréfico®.

Indo em direcdo ao processo de producdo do longa-metragem compartilhado em
determinadas publicagdes no blog do cineasta, chama a atengdo a forma como que

Edivaldo Moura vai estreitando seus lagos com a familia de Seu Duca (que aqui chamarei

%1 Um dos filhos de Manoel Carneiro (Seu Duca) que participou ativamente do longa-metragem em seu
processo de produgdo e também como personagem. Amilcar acaba assumindo o Cine Argus junto ao seu
circuito interiorano na década de 1980 ap0s o falecimento de Duca em um tragico acidente automobilistico.
%2 CARNEIRO, Amilcar. Coisas de cinema. Revista Independente — Cooperativa Independente de
Comunicacdo Social (C.1.C.S). Castanhal — Pard. ANO XII —n° 10 — 28 de Janeiro de 2006, p. 16.

% Edivaldo Moura. O cineasta de Castanhal. Blog Cine Argus. 25 de outubro de 2015.
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de familia Carneiro) ao longo da construcéo do filme. Seja principalmente para adquirir
informagdes sobre o antigo cinema de rua castanhalense, mas também para apresentar
previamente para a familia o material que estava sendo produzido, Edivaldo Moura
constréi verdadeiros vinculos pessoais com a familia Carneiro em sua figura pessoal e de
pesquisador, ndo € a toa que Amilcar Carneiro o acompanha em Vvarias producoes
subsequentes.

Para exemplificar de maneira singular esses lacos estreitos com a familia Carneiro,
podemos citar a presenca do cineasta como convidado no aniversario de noventa e cinco
anos da matriarca Nila Carneiro, ocorrido no dia 07 de setembro de 2015. Edivaldo Moura
compartilha em seu blog os acontecimentos daquela manhd de almogo em familia,
destacando assim, a importancia da matriarca tanto para a familia quanto como memoria
viva do Cine Argus com suas experiéncias nos anos aureos e dificeis do cinema ao lado

de seu esposo:

O filme Memodrias do Cine Argus foi exibido para a familia antes do almocgo.
Vérios familiares ainda ndo tinham assistido o curta. Houve quem se
emocionasse. Debatemos ao final da exibigdo. Outras histdrias vieram a tona.
Muitas curiosidades em torno da producgéo do filme. Esquecemos a fome e o
bate-papo (que eu esperava que fosse breve) se estendeu e trouxe mais sabor a
refeicdo. De modo geral, vi a felicidade das pessoas ao verem os depoimentos
de funcionarios e frequentadores ilustres do cinema de Seu Duca e revivi com
elas um pouco da emogdo que todo espectador do Argus ja experimentou. A
aceitacdo do filme foi 6tima. Os depoimentos, emocionantes. E eu pude
experimentar o prazer magico que recompensa o ato de fazer cinema.

Meu mergulho na histdria do Cine Argus e da saga de Manoel Carneiro Pinto
Filho me rendeu um modesto lugar na familia Carneiro, da qual agora passei
(na palavra dos proprios herdeiros de Seu Duca) a fazer parte. E sai da casa de
Dona Nila como se tivesse recebido um prémio em um festival de cinema.%

Edivaldo Moura transformou o ambiente, naquela manha, em uma legitima sesséo
de cinema ao exibir Memarias do Cine Argus para a familia Carneiro, alguns deles que
inclusive se viram nas telas como Pedro, Amilcar e a matriarca Nila Carneiro que fazem
parte do curta-metragem como um dos entrevistados. Apds a sessdo, o dialogo
estabelecido entre os familiares e o cineasta acabaram excedendo o proprio filme através
do compartilhamento de outras experiéncias, memarias e saberes em torno do Cine Argus.
Edivaldo Moura naquela manh& também seria presenteado com o livro Avo Filho Neto,
Geracbes em Cena autografado pelo autor José Carneiro (um dos filhos de Seu Duca),

“que conta a saga da familia Carneiro através das histdrias de trés membros falecidos:

% Edivaldo Moura. A matriarca. Blog Cine Argus. 7 de setembro de 2015.
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Seu Duca, o filho Milton e o neto Flavio (Louro), todos vitimas precoces do

automobilismo”.%

Figura 1 - Edivaldo Moura junto a Nila Carneiro

Fonte: Blog Cine Argus, 07/09/2015.

Naquela data especial, o cineasta seria reconhecido simbolicamente como parte
da prépria familia Carneiro, transcendendo assim a figura do pesquisador distante de seu
objeto de estudo para uma relacdo afetiva no proprio processo de producdo do longa-
metragem que lidava diretamente com memdrias pessoais, ou melhor, com pessoas. Essa
énfase no “pesquisador apaixonado”, como ja diria o proprio Edivaldo Moura em seu
blog, é de fato constantemente ressaltada durante a exposi¢cdo do andamento das
pesquisas, principalmente nas relagfes pessoais que iam sendo estabelecidas ao longo da
caminhada.

Outra interacdo direta de Edivaldo Moura com a familia Carneiro se deu através
da exposicdo prévia das filmagens que iriam compor o filme em sua versdo final. A
familia esteve inserida de maneira crucial nas escolhas técnicas da produc¢do, contando
assim, com uma orientacdo através de uma série de dialogos realizados em sessdes
particulares. Esses encontros serviam como orientacdes a Edivaldo Moura, seja nas
escolhas mais diretas ao diretor como na remogdo de cenas, seja em sugestdes mais
singelas no foco em que o longa deveria seguir, a exemplo de uma abordagem centrada
também na vida de Seu Duca ao invés de um destague somente ao papel cultural de seu

cinema. Um exemplo dessas sess@es privadas com a familia Carneiro e outros convidados

% Ibid.
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ndo especificados pelo cineasta, é a que ocorre na noite do dia 09 de abril de 2016%, na
residéncia de Amilcar Carneiro, que contava com o objetivo de avaliar a recep¢do do
publico e ouvir criticas, a fim de preparar a versdo final do filme.

Parte dos préprios participantes que iriam compor a mise-en-scene do longa-
metragem documental também participariam dos seus entornos em seu processo de
producéo, ou seja, fariam parte do desenvolvimento do filme ao lado de Edivaldo Moura
e de sua equipe além de serem personagens do longa-metragem. Talvez, o mais
significativo destes seja Amilcar Carneiro que além de ter sido produtor executivo do
longa-metragem, também € um dos personagens que possui um bom tempo de tela no
documentério ao compartilhar diversas memorias e experiéncias com o Cine Argus. Outro
destes exemplos também pode ser dado a Arquimimo Cardoso que por varios anos foi
vizinho do Cine Argus tendo passado também boa parte de sua infancia em contato com
o cinema, além de possuir um acervo documental do Cine Argus em sua residéncia®’.

O processo de interagéo social com a comunidade castanhalense na producao do
longa-metragem também acaba sendo exemplificada em certas publica¢fes no blog do
cineasta, junto as interacdes desenvolvidas na pagina oficial dos filmes no facebook, esta
que foi criada justamente com objetivos analogos ao blog na divulgacéo e interacdo com
0 publico internauta sobre o andamento das pesquisas para o nascimento do longa-
metragem sobre o Cine Argus.

Um dos exemplos desses compartilhamentos do processo de pesquisa do cineasta
para a producao do longa-metragem, € um material especifico que Edivaldo Moura recebe
de Chico Carneiro para compor o longa-metragem, sendo justamente uma entrevista que
Seu Duca concede a seu proprio filho em 1977%. Gravada em audio, essa entrevista seria

um dos varios materiais e memorias que diferenciariam O Cinema de Seu Duca de

% Edivaldo Moura. Cine Argus, o Cinema de Seu Duca passa por exibigdo-teste. Blog Cine Argus. 12 de
abril de 2016.

% Mimo (como é conhecido no municipio) também esteve presente nesta sessdo teste e é um dos
personagens do documentario, servindo mais como uma figura de divulgagdo de conhecimento histérico da
constituicdo do cinema de rua em Castanhal do que necessariamente de um narrador de memdrias
construidas pelas suas experiéncias pretéritas com o cinema. Em marco de 2008, Arquimimo também
chegou a redigir um breve texto sobre a histdria do Cine Argus para a revista “Independente” que era
publicada semanalmente no municipio, a mesma que comportava as crénicas de Amilcar Carneiro que
compunham a série “Coisas de Cinema”.

% Um outro exemplo dessas interagdes no processo de pesquisa do cineasta, é a sua convocagdo a
comunidade castanhalense no auxilio de informagdes sobre Isidoro Batista, antigo animador de publico no
show de calouros do Capiti (como 0 mesmo era chamado), que chegou inclusive a assumir o servigo de
publicidade e propaganda do Cine Argus. Nessa figura importante para o cinema, a busca de Edivaldo
Moura se da por uma fotografia de Capiti que, infelizmente, continuou oculta para o cineasta até o fim do
processo de pesquisa do longa-metragem.



60

Memorias do Cine Argus em sua constituicdo filmica interna, sendo o primeiro a

materializacdo definitiva da pesquisa do Edivaldo Moura referente ao cinema:

Hoje tive a felicidade de ouvir a voz e conhecer um pouco mais de uma das
pessoas que mais tenho admiracdo, apesar de ndo ter tido o prazer de conhecé-
lo pessoalmente: Manoel Carneiro Pinto Filho, 0 Seu Duca do cinema, criador
do Cine Argus, o cinema de rua de Castanhal que pesquiso apaixonadamente
desde 2012. Foi através de uma entrevista gravada por seu filho, o cineasta
Chico Carneiro, em 1977, que me foi presenteada por ele e por Zé Carneiro,
historiador e outro filho de Seu Duca, que felizmente encontrou esse
valiosissimo documento. Em meu processo de pesquisa, foi a maior vibracéo
que tive desde que o Amilcar Queiroz Carneiro me presenteou com as belas
filmagens do Cine Argus em 1991 (sera que vai aparecer a foto do Capiti?).
Quanto mais mergulho na histéria do Cine Argus e de seu fundador, Manoel
Carneiro Pinto Filho, mais me envolvo por essa pesquisa. Simplesmente
apaixonante!%®

A citacdo as filmagens do Cine Argus de 1991, foram cedidas por Amilcar
Carneiro a Edivaldo Moura, e sdo as que fazem parte da abertura dos filmes (tanto o curta
guanto o longa-metragem) junto a narracdo das experiéncias pessoais do préprio cineasta
com o Cine Argus (que iremos analisar posteriormente). Essa interacdo visual (a
filmagem de 1991) e auditiva (a voz de Seu Duca) com o passado, séo 0s elementos mais
impactantes no processo de pesquisa do cineasta segundo o proprio. Talvez, esse impacto
se deu devido a um contato mais direto com esse passado através do ver e ouvir o proprio
pelos registros e armazenamentos eletrénicos (a camera e o gravador de voz), ou também
pelo fato da revelacédo (através da voz) do principal personagem da pesquisa que nunca o
conhecera (Seu Duca), e pelo préprio retorno a experiéncia de infancia com o Cine Argus
pelas imagens de 1991 (ano da primeira sessdo frequentada por Edivaldo Moura no
cinema).

Dessas relagdes sociais estabelecidas durante o processo de desenvolvimento de
O Cinema de Seu Duca, Edivaldo Moura reconhece a amplitude das histérias que vinham
sendo recebidas em seus canais de comunicagdo na internet, seja na caixa de comentarios
fixada nas publicacGes ou em e-mails particulares enviados para o cineasta. Essa gama de
memodrias e informagdes sobre o Cine Argus excederiam a internalidade do documentario
em sua representacdo sobre o cinema devido ao excesso de experiéncias desenvolvidas
pela comunidade castanhalense naquele espago, o que levou Edivaldo Moura a criar um
campo especifico dessas historias da comunidade com o cinema de rua que ndo estariam
futuramente presentes no longa-metragem, mas sim, em suas paginas da internet referente

ao filme;

% Edivaldo Moura. A voz de seu Duca. Blog Cine Argus. 5 de setembro de 2015.
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Volta e outra um leitor ou leitora (seja do blog, seja do facebook) entra em
contato contando uma histdria interessante que vivenciou no Cine Argus e de
alguma forma marcou sua vida. S8o as coisas mais diversas, interessantes e
inusitadas possiveis: romances, micos, fatos histéricos, engracados,
traquinagens... Algumas dessas pessoas foram entrevistadas e compartilham
essas historias em nosso documentdrio. Mas, muitas histérias ndo estdo
gravadas e ndo serdo, portanto, contadas no filme. A lista de potenciais
entrevistados/as era imensa e ndo cabia no mesmo. Por isso, aproveitando o
prestigio ao nosso blog e & pagina do filme no facebook, e com o intuito de
garantir o registro do maximo de memorias possiveis sobre o Cine Argus,
estamos criando um espaco semanal no blog/facebook chamado “Minha
histéria com o Cine Argus”. Leitores e leitoras interessados poderdo enviar
suas histdrias, preferencialmente com alguma foto, para o e-mail
edivaldo.cinema@gmail.com. Sua histéria pode ser publicada e assim vocé
estara contribuindo para o resgaste das memdrias de nosso querido cinema. E
se sua historia for publicada, vocé ainda ganha um dvd do filme. Mande sua
historia pra gente! Vamos adorar publica-la! E com certeza muita gente vai
curtir conhecé-la!l*®

Por motivos que desconhecemos, essa espécie de Coluna Semanal voltada para as
experiéncias do leitor internauta ndo chega a ser criada nas paginas do cineasta, sendo
que, as interagbes sociais da comunidade na internet sdo resumidas as sessdes de
comentérios das publicagbes e nas mensagens privadas enviadas a Edivaldo Moura
através de e-mails ou em seu perfil nas redes sociais.

Outra sessdo privada do longa-metragem (além da que foi organizada para a
familia Carneiro) foi a exibida no dia 28 de setembro de 2016, sendo esta a versao ja
definitiva do documentario que iria estrear publicamente a comunidade castanhalense.
Essa exibicdo premiére, realizada no Cine Sesc, foi voltada principalmente para a
impressa local com objetivos de “angariar o apoio do 6rgéo e impulsionar a divulgacio
do filme no municipio™®t, sendo que naquela noite, segundo Edivaldo Moura, o filme teria
tido uma aceita¢do muito boa por parte dos presentes que demonstraram ‘“bastante
contentamento com o novo documentario sobre o Cine Argus™°.

A forma de trabalho coletivo que operou no processo de producdo de O Cinema
de Seu Duca também se estende nos preparativos de sua estreia a comunidade
castanhalense que ocorreria no dia 27 de outubro de 2016. A ideia era realizar uma
exibicao aberta ao publico em plena rua onde se situava o cinema, justamente em frente
ao seu antigo prédio que naquele ano fazia parte de uma loja de plasticos chamada
Amazonas, localizada na avenida Bardo do Rio Branco, no coragdo comercial de

Castanhal. Para cumprir esse objetivo, Edivaldo Moura contou com uma equipe que se

100 Edivaldo Moura. Histérias do leitor. Blog Cine Argus. 15 de abril de 2016.

101 Edivaldo Moura. O Cinema de Seu Duca conquista a imprensa! Blog Cine Argus. 28 de setembro de
2016.

102 |bid.
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expandia com o passar dos dias 1%

, chegando inclusive a incluir determinados
participantes que compunham o documentario como personagens, a exemplo de Riceles
Costa e Raimundo Conor, mas também de outros nomes que nos sdo apresentados como,
Mario Sena, Inacia Thury, Ana Maria, Marta Carneiro e Regina Conor'®,

O Cinema de Seu Duca, na noite do dia 27 de outubro de 2016 seria exibido para
um publico de mais de duas mil pessoas'®®, contando com a participacdo de toda a equipe
de producéo, de boa parte dos personagens do longa-metragem que ali se viam em cena,
e com uma variada presenca social da comunidade castanhalense que incluia, jovens,
criancas, adultos e idosos, estes dois ultimos que muito provavelmente assistiam um
passado palpavel que se pdde ver, ouvir e sentir. Mas qual o retrato do passado do
municipio, junto ao Cine Argus e 0 Seu Duca, que o publico viu e ouviu naquela noite?
Que memoria de Castanhal foi representada em cena para se relacionar com o presente

da regido através de um publico tdo heterogéneo que comp&e 0 municipio?

2.1 “Um filme sobre quem me ensinou a amar os filmes”. Inserindo-se no longa-
metragem como personagem e o inicio do Cine Argus em Castanhal.

Prenunciadas com letreiros que expdem 0s apoios recebidos para a producéo do
projeto, junto aos seus coordenadores parceiros e 0s nomes da equipe de producéo, as
primeiras imagens exibidas na introducdo do longa-metragem tragcam uma referéncia aos
objetos cinematogréaficos do passado através de planos atuais do presente. Em um claro
destaque a inercia atual desses objetos que antes vibravam em funcionamento, temos um
plano que captura um dos antigos projetores do Cine Argus que hoje se encontra
monumentalizado em frente a Casa de Cultura de Castanhal. Exposto primeiramente sob
uma filmagem com filtro sépia, a lente do projetor ganha as cores do presente que, apds

a sua captura em um plano mais distanciado, acaba revelando o seu processo de

103 Um das formas de cumprir com o grande objetivo da exibicéo pUblica do longa-metragem foi através de
um financiamento coletivo criado pelo cineasta que, mais uma vez de maneira coletiva, convidava o publico
através da internet para apoiar financeiramente o projeto nos preparativos de sua estreia pablica que faria
alusdo a uma “volta” do Cine Argus para o municipio através de uma sessdo de sua propria trajetéria. O
projeto também ganharia o apoio da TV Liberal em chamadas que anunciavam a estreia do documentério
no municipio em horério nobre de sua programacdo, além da emissora também realizar a cobertura do
evento naquela noite. A prefeitura de Castanhal, junto a FUNCAST, também auxiliaram a estreia do filme
na logistica de sua exibi¢cdo na Bardo do Rio Branco, trazendo junto consigo outra contribuigdo para o
projeto de estreia do filme através da empresa regional Dele&Dela.

104 Edivaldo Moura. De volta ao Cine Argus. Blog Cine Argus. 13 de agosto de 2016.

105 TV LIBERAL. ‘O Cinema de Seu Duca' leva mais de 2 mil pessoas para seu langamento. TV Liberal,
Belém-Para, 31 de Outubro de 2016.
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monumentalizacdo em volta de um médio cubiculo de vidro que o preserva como um
fragmento do passado enquanto transeuntes passeiam em seus arredores.

As imagens seguem em uma captura de alto-falantes e antigos rolos de filmes,
ambos inseridos em uma espécie de depdsito de objetos inutilizados que acabam
preservando determinados fragmentos que fazem referéncia ao espago cinematografico
do Argus. Em seguida, a primeira imagem do passado ganha a cena: uma fotografia da
fachada do Cine Argus na década de 1950, descolorida, que acaba suavemente — através
de uma transicdo em fade®® — dando lugar para a imagem do prédio daquele presente de
2016%%7, uma loja de plasticos chamada Amazonas.

Todas essas imagens sdo acompanhadas pela trilha sonora que prenunciava as
exibi¢des filmicas no Cine Argus, o “Concerto de Varsovia” (Warsaw Concerto)
produzida originalmente por Richard Addinsell e Roy Douglas para compor
exclusivamente o filme britanico de 1941, “Lugar Perigoso” (Dangerous Moonlight) do
diretor europeu Brian Desmond Hurst. Nas cenas iniciais do longa-metragem de Edivaldo
Moura, o Concerto de Varsdvia € inserido através de uma versdo de 1960, composta pelo
arranjador norte-americano Ray Conniff que, diferente do concerto original, possui
timbres iniciais mais fortes e vibrantes em comparacéo ao solo de piano mais suave que
abre a obra de Richard Addinsell e Roy Douglas.

Em seguida, as primeiras palavras em off ganham a cena, e novas imagens séo

inseridas para acompanhar a oralidade em tons nostalgicos:

E romantico pensar que um dia eu faria um filme sobre vocé. Um filme sobre
guem me ensinou a amar os filmes. Das minhas doces lembrancas de infancia
nunca me esquecerei de quem embalou minhas tardes de domingo, de quem
prendia minha atengdo de umas trés da matiné s6 com a expectativa da abertura
de um portdo. Eu chegava cedo ap6s caminhar dois quildmetros sob o sol das
treze e esperando pacientemente, lia e relia, decorando teus cartazes, prentncio
do que embalaria as tardes de meus domingos proximos (...)1%

Essa é a voz que representa a experiéncia pretérita do cineasta em torno do Cine
Argus, especificamente em seus contatos de infancia e juventude com o antigo cinema de
Castanhal. Nao vemos o corpo do narrador e, apesar dessa oralidade estar intimamente

ligada a descricOes poéticas de parte da infancia de Edivaldo Moura, o texto inicial do

1% Transicao entre dois planos feita de forma gradual, como se uma imagem cedesse espaco a outra por
uma transparéncia executada lentamente.

107 Esse jogo dialdgico entre a captura de imagens do presente junto as fotografias estaticas do passado
acaba acompanhando todo este conjunto de documentarios de Edivaldo Moura que, até a data da escrita
desta dissertagdo, ainda estdo se construindo através de produgdes subsequentes, e que acabam sempre
tratando de aspectos do passado de Castanhal em um conjunto que parecem se interligar em suas similitudes
estéticas e historicas em relagdo a memdria do municipio.

108 Monologo inicial de O Cinema de Seu Duca (2016), 1:32min’.
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longa-metragem € narrado pela voz de Felipe Persi'®®, cantor castanhalense que chegou a
representar o estado do Pard no talentshow “X Factor Brasil”, exibido pela rede
Bandeirantes durante o ano de 2016.

Esta voz que descreve relaces afetivas com o Cine Argus, e que constroi o
monologo inicial do filme, insere o realizador do longa-metragem como um dos
personagens que também foi afetado pelo antigo cinema castanhalense. Mais que isso,
este seria 0 espac¢o social do municipio que o teria influenciado na paix&o pelo cinema
em sua posicdo de espectador e, futuramente, de cineasta. O filme seria produto daquilo
que em parte o formou hoje, e as experiéncias vividas naquele espaco ndo seriam somente
inseridas no processo de pesquisa para o filme, mas sim também na propria internalidade
do documentario que abre e encerra o longa-metragem com narracées subjetivas.

O monologo inicial acaba deslocando significativamente a posicdo do cineasta
que, historicamente nos documentarios, costumaram a ser inseridos por um
distanciamento objetivo em relacéo aos seus objetos de estudo. A voz off de boa parte dos
documentérios classicos dos anos de 1930 possuia um carater de sistematizacdo didatico-
impositiva das cenas que eram organizadas em uma forma de ilustracdo servical da
narrativa, sendo esta construida previamente ou posteriormente em estudio**.

Alguns tedricos do cinema-documentério acabaram denominando esse tipo de voz
como a “Voz de Deus” — construida geralmente em tons masculinos e profissionalmente
treinadas com timbres e graves definidos. Essa voz!!! teria um forte objetivo de informar
imparcialmente algum aspecto do mundo histérico que se via representado no
documentario e ilustrado pelas imagens. Tendo como exemplo os estudos de Bill Nichols,
esse tipo de narragdo correspondia a “uma forma conveniente de descrever uma situacao
ou problema, apresentar um argumento, propor uma solugao e, as vezes, evocar um tom

ou estado de &nimo poético?, além de também ser estruturada na forma de “Ele, que ja

109 Edivaldo Moura. A voz do Cine Argus no X Factor Brasil. Blog Cine Argus. 14 de setembro de 2016.
110 Apesar desse aspecto ser bastante impositivo na época, ha vérias excecdes que fogem desse modelo de
construcdo filmica. Certos documentérios ndo utilizavam a voz off para se sobrepor as imagens de forma
dominante. Por exemplo, Terra sem Pao (Las Hurdes) de 1933 do mexicano Luis Bufiuel contém uma certa
dose de surrealismo ao utilizar um modelo de voz-off irdnica que denuncia as precérias condi¢Bes dos
habitantes da regido batizada de “Las Hurdes”, no extremo norte da provincia de Caceres, na Espanha.

111 Esse tipo de voz-off que possui, na maioria dos casos, uma autenticidade intensa pelo apoio em seu texto
narrativo que guia as imagens contidas no filme, acabou se transformando em uma forma tradicional de
produzir documentarios educativos encomendados por instituicdes especificas, ou por parte de redes
televisas que tomam as rédeas do processo de producdo destes tipos de filmes. Os cinejornais produzidos
no Brasil dos anos de 1930, através do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE) do Estado Novo
Getulista sdo grandes exemplos nesse sentido.

112 NICHOLS, Bill. Introducéo ao documentario. Campinas, SP: Editora Papirus, 2005, p. 40.
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sabe”, uma vez que “é uma voz que parece dirigir sons e imagens para apoiar uma
perspectiva cuidadosamente trabalhada, conhecida desde o principio”.1

E interessante notar que, com o passar dos anos, parte do cinema documentario
contemporaneo (principalmente a partir dos finais dos anos de 1990) ainda utilizava com
frequéncia essa nocdo de uma voz soberana que guia todo o corpo estrutural do
documentério em um sentido didatico-impositivo. A grande diferenga é que agora, com
0 advento de novas tecnologias, essa voz ndo estaria mais presa a uma carga autoritaria
em off, mas sim seria intermediada por vozes multiplas através de entrevistas ou por
materiais externos a uma enunciacdo centralizadora. Ferndo Pessoa Ramos caracteriza
essa forma contemporanea de documentarios como “documentario cabo”'*, que seriam
diretamente influenciados pelas classicas producdes expositivas dos anos 30, porém agora
inseridos nos adventos técnicos que cineastas como Robert Flaherty e John Grierson ainda
ndo tinham acesso durante a primeira metade do século XX.

Podemos afirmar que, a voz que representa a infancia de Edivaldo Moura no
mondlogo do longa-metragem esta longe de ser caracterizada como uma espécie de voz-
de-Deus ou voz da autoridade que guia as imagens e impdem didaticamente a forma como
as mesmas devem ser assimiladas por uma inércia receptiva do espectador. A alta carga
de subjetividade deste mondlogo acaba construindo uma voz com aspectos fortemente
performéticos e afetivos, sendo estes ancorados pela vivéncia pretérita, e ndo por
objetividades impositivas.

Mesmo que essa voz seja construida e encenada de forma externa as imagens
expostas em torno do mondélogo (narrada em estudio), ela ndo se sobrepBe a estas imagens
com o objetivo de torna-las servicais ao texto, mas sim, ambas sdo construidas por uma
forma dialdgica entre a narrativa subjetiva do presente e o impacto do registro do passado.
As imagens gue acompanham o monologo se referem a uma filmagem caseira do Cine
Argus realizada em dezembro de 1991 pelos irmdos Amilcar Carneiro e Livio Carneiro,
ambos filhos de Manoel Carneiro (Seu Duca), o proprietario do cinema. O impacto da
recepcdo destas imagens por parte de Edivaldo Moura durante o seu processo de pesquisa
para a produgdo do documentario foi muito significativo para o cineasta, pois este € 0 ano

em gue 0 mesmo teve a sua primeira experiéncia em uma sessdo no Cine Argus:

113 NICHOLS, Bill. O filme documentario e a chegada do som. In: MAIA, Guilherme, SERAFIM, José
Francisco (orgs.). Ouvir o documentario: vozes, musicas, ruidos. Salvador: Editora EDUFBA, 2015, p. 18.
114 RAMOS, Ferndo Pessoa. Mas afinal... o que é mesmo documentério? Sdo Paulo: Editora Senac, 2008,
p. 41.
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Eu tava fazendo o Memadrias do Cine Argus, um documentario que eu fiz sobre
o cinema daqui de Castanhal, e 0 Amilcar me ajudou muito e ai ele me contou
que ele tinha feito uma filmagem da cidade que ele entrava no cinema (...) cara,
ele ndo sabia onde tava essa filmagem, ele me contou que tinha e ai eu
enlouqueci (...) eu lembro que eu passei um domingo la que por educacéo ele
ndo me mandou embora (...) eu revirei todos os cds e ndo achei e ai foram achar
na casa do Zé Carneiro né? O irmdo dele tinha. E assim, essa foi uma
coincidéncia incrivel porque, quando eu fiz 0 Memdrias do Cine Argus o inicio
e o fim do filme é uma fala minha, até poética, da minha experiéncia com o
cinema, o filme ele abre e fecha com uma fala minha*S, e eu conheci o Cine
Argus em 91, e essas imagens da cidade que o Amilcar fez, ele percorre a Bardo
do Rio Branco e ele entra no cinema é de 1991, entdo quando ele encontrou a
filmagem que ele me deu e eu vi assim..., vocé imagina, isso foi em 2012...
décadas antes, eu vi uma imagem de décadas antes do cinema que eu conheci
que eu me apaixonei e que eu usei no filme, entdo assim, tem um relato meu
no inicio do filme e a imagem que aparece do cinema é o cinema que eu
conheci, entdo pra mim foi muito especial e foi uma coincidéncia incrivel.*

A surpresa por uma revisitacdo imagética de um passado que se pode ver, ouvir e
sentir € um aspecto muito forte nesse contato de Edivaldo Moura com a filmagem dos
irmdos Carneiro. Esse processo de rememoracdo da infancia pelo impacto da imagem
pretérita € o vinculo que ird subjetivar a voz do narrador nos minutos iniciais do
documentario. Entéo, entendemos que a narrativa que abre o longa-metragem néo é uma
mera espécie de simulacdo da experiéncia infantil nos contatos com o antigo cinema
castanhalense, mas sim, é uma forma de performance do adulto que agora ressignifica,
através da perda, os sentimentos subjetivos desenvolvidos em torno do Cine Argus.

Esse parece ser o detalhe que fabrica um modo de intermediacdo entre a
experiéncia preterida desenvolvida no ano de 1991 e o relacionamento sofrido naquele
presente de 2012 através do choque com as imagens que produziam gatilhos de
rememoracao da infancia. A carga de subjetividade exposta nos minutos iniciais faz com
que o documentario se assemelhe a um modo performaético de se relacionar com o mundo
representado no filme. Definido por Bill Nichols, este modo flexivel e ndo estatico de
documentario acaba enfatizando “0 aspecto subjetivo ou expressivo do préprio
engajamento do cineasta com seu tema e a receptividade do publico a esse engajamento.
Rejeita ideias de objetividade em favor de evocacdes e afetos™".

Esse processo de engajamento pessoal no préprio filme fez com que o cineasta se
incorporasse no contexto da representacdo na medida em que, este também foi

influenciado pelas experiéncias desenvolvidas no Cine Argus, assim como 0S

115 Essas cenas, juntas ao monologo, que compdem o curta-metragem sdo as mesmas utilizadas no inicio e
no fim de O Cinema de Seu Duca.

116 VEMTIMBORA PODCAST. Amilcar Carneiro e Edivaldo Moura - #043 Vemtimbora. 13 de Janeiro de
2023, 13:11-15:03.

17 NICHOLS, Bill. Op cit., p. 63.
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participantes que irdo sucedé-lo no filme. Este sintoma é um processo de unido entre o
individual e o coletivo, ou seja, uma via de méo dupla entre a subjetividade e um corpo
social que ira se inserir no longa-metragem de forma com que todos 0s personagens
compartilhem determinados fragmentos de lembrancas delimitadas ao Cine Argus. Nesse
sentido, a0 comentar sobre esse jogo duplo entre coletividade e individualidade nos

documentarios performaticos, Patricia Rebello afirma que:

A narrativa estruturada em torno de procedimentos de subjetividade social
encerra uma forma de consciéncia coletiva, que permite a mediacdo entre a
necessidade do sujeito que narra e as condigdes politicas, sociais, morais e
ideoldgicas do universo em que habita. Permanece uma ligagéo indexical com
0 mundo, ainda que atravessada por uma camada de representagdes propria da
realidade do autor. Com isso, esses filmes conseguem ndo se tornar
prisioneiros do sentido literal de textos e imagens, a0 mesmo tempo em que
evitam a dispersdo do material subjetivo.'*8

Apesar de se limitar a uma pessoalidade especifica pelos acontecimentos de
infancia, a narrativa que representa as experiéncias pretéritas de Edivaldo Moura ira aos
poucos se abranger a um corpo social que contextualiza historicamente o cinema por
outras experiéncias subjetivas que fogem da do cineasta. Vale lembrar que, o Cine Argus
vivido por Edivaldo Moura se situa nos anos de 1990, década esta do fechamento do
cinema e de transformacdes significativas no campo audiovisual (a popularidade do VHS
por exemplo). Os participantes que tomam o restante do documentério acabam relatando
experiéncias de décadas anteriores, ou seja, varias facetas deste espago multicultural que
foi o Cine Argus acabam sendo expressas no longa-metragem, revelando assim, outros
campos de experiéncias pessoais que se desenvolveram em contextos diferentes.

Outro fator importante nesse processo de subjetividade expresso no mondlogo
inicial de O Cinema de Seu Duca é a relacdo dialdgica entre a indexacao do registro como
material historico sendo expresso através da performance subjetiva da vida do cineasta.
Essas imagens que acompanham o monologo ndo deixam de ser uma forma de exibicao
referencial @ um espago que ja ndo existe mais no municipio. Diria que estas imagens séo
materiais audiovisuais de resisténcia ao ndo-esquecimento, uma forma de
monumentalizacdo do passado que serve como informacdo indexativa. E uma captura
técnica do mundo que, nesse caso, tende a provocar sentimentos nostalgicos naqueles que
frequentaram o local, e para as geracGes seguintes pode servir como referéncia expositiva

de um passado que ndo se pdde ver, ouvir e sentir.

118 SILVA, Patricia Rebello da. Documentarios performaticos: a incorporagéo do autor como inscrigéo da
subjetividade. Dissertacdo de Mestrado - Universidade Federal do Rio de Janeiro. Escola de Comunicacdo,
Rio de Janeiro, 2004, p. 77.
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Porém, o interessante é a forma como este registro historico é exposto para nos
através do filme. As imagens ndo foram produzidas sob encomenda de uma instituicéo
especifica, nem mesmo chegaram a ser feitas para compor um filme naquele periodo. O
registro é visivelmente amador, as imagens trémulas, em parte desfocadas e mal
enquadradas acabam denunciando o processo de registro em camera na mao, esta que
parece ser direcionada para os locais como uma forma de salvaguarda técnica do espago
sem ser inserida em qualquer tipo de linguagem cinematografica especifica. Ou seja, seria

quase um filme familiar que serviria de recordagdo preservacionista'®.

Figura 2 - Frames de O Cinema de Seu Duca (mon6logo)
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Fonte: O Cinema de Seu Duca (2016), 78min. Youtube.

A intimidade da voz que representa a infancia do cineasta é intermediada pelas
imagens (também intimas) de um registro caseiro. Nesse sentido, me parece viavel
afirmar que o registro histérico aqui é informacéo visual e performance subjetiva ao
mesmo tempo, é uma espécie de metamorfose entre o tecnicismo do registro de um

passado na vida subjetiva de quem foi afetado por aquele espaco. Ou seja, nesta narrativa

119 A filmagem feita em 1991 é um registro das principais ruas comerciais de Castanhal. A ideia do registro
caseiro dos irmdos Carneiro era percorrer a cidade e encontrar determinados habitantes da regido para
instiga-los a discursar uma mensagem natalina para a cAmera, visto que, o registro foi feito nas vésperas do
natal em dezembro daquele ano. O trecho utilizado por Edivaldo Moura em seu longa-metragem €
justamente 0 momento em que os irmdos Carneiro descem de seu veiculo na Bardo do Rio Branco e
adentram no interior do Cine Argus, ou seja, € um fragmento de um registro histérico mais extenso que
acaba capturando outros aspectos estruturais do centro comercial do municipio em 1991. Em dezembro de
2021 (trinta anos ap0s o registro dessa filmagem), Edivaldo Moura e Amilcar Carneiro produzem uma
espécie de filme comparativo (intitulado “Dois natais em 30 anos™) ao percorrer 0 mesmo trajeto realizado
em 1991, mostrando as mudancas da cidade ao longo de trés décadas e reencontrando as pessoas que
apareceram na filmagem original.
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audiovisual, “ndo € o sujeito que € incorporado pelo meio, mas 0 meio é incorporado no
proprio sujeito, metabolizado por seus valores e crencas”'®. Edivaldo Moura acaba
retirando as imagens do seio familiar para inserir em seu passado subjetivo, e junto a isto,
ao proprio publico espectador que ultrapassa uma simples recep¢do interna no seio
doméstico. O cineasta dissolve “as fun¢des originais do material encontrado — filmes de
familia para serem vistos pela familia, visando o fortalecimento dos lagos e a
continuidade do grupo — para obter novas configuracdes sensiveis. As imagens deixam
de estar a servico da memoria familiar para se tornar testemunhas da historia,
compartilhadas, produzindo experiéncias inéditas para um puablico de anénimos”.2

A narracdo subjetiva de Edivaldo Moura ainda continua no mondélogo ap6s o fim
do registro do Cine Argus. O registro dos irmdos Carneiro cede lugar a uma série de
fotografias do cinema junto aos diversos cartazes filmicos que costumavam a ser exibidos
antes das sessdes. Essa voz da experiéncia — que denomino desta forma ao invés de uma
voz-de-Deus dos documentérios classicos — tambeém chega a ser acompanhada por um
plano consecutivo que capta um projetor de cinema em funcionamento, tracando assim

um exemplo a maquina que dava vida as sessdes do antigo cinema castanhalense:

Né&o era o cheiro de pipoca que me fascinava nessa espera, mas sim aquelas
imagens ainda estaticas dos teus cartazes que ja me antecipavam na imaginacéo
as sequéncias de imagens em movimento que conduziriam os muitos olhares
concentrados e espalhados na escuriddo. Entdo, em meio a total penumbra que
forgava a abertura de minha iris, eu podia ouvir o som da tua iris se abrindo
para projetar os meus sonhos no tel&o.'??

Podemos notar que, o eu-performéatico de Edivaldo Moura trata o cinema
poeticamente como uma pessoa, um alguém, levando-o a comparar o olho
cinematogréafico (pela lente do maquinario na cabine de projecdo) ao olho humano. O
primeiro excedia os limites naturais do segundo ao projetar sonhos, mas ao mesmo tempo,
ambos parecem se interligar no imaginéario subjetivo do espectador que horas antes das
sessdes ja prenunciava as imagens através das fotografias estéticas exibidas nos

cartazes!®,

120 SILVA, Patricia Rebello da. Op cit., p. 75.

L2LLINS, C; BLANK, T. Filmes de familia, cinema amador e a meméria do mundo. Significac&o: Revista
de Cultura Audiovisual. S&o Paulo, v. 39, n® 37, 2012, p. 56.

122 Monoélogo inicial de O Cinema de Seu Duca (2016), 2:22min’.

123 Novamente, entendemos que a alta carga de subjetividade expressa neste trecho do monélogo inicial do
longa-metragem impede qualquer construcéo de didatismo objetivo da imagem, muito menos de uma forma
de revelagdo do mundo pela quebra das amarras impostas pelo olhar humano. Trata-se de um hibridismo
entre 0 material historico e a vida pessoal que acaba revelando ao espectador a posi¢do do cineasta no
interior de seu préprio longa-metragem, este acaba fazendo parte dos sujeitos que compdem o seu proprio
filme por um aspecto em comum: a experiéncia sofrida pelo contato direto ao passado, mesmo que o
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Entretanto, a voz off que enunciava sentimentos subjetivos acaba sofrendo um
deslocamento que a transforma em um ponto de comunicagdo expositiva ao inserir uma
fotografia de Seu Duca e informar os aspectos introdutorios de seus personagens
principais. Esse aspecto de transformacao da voz que expressava subjetividades para uma
voz que exclusivamente informa de maneira objetiva, acaba prenunciando o carater de
introdugdo historica ao Cine Argus que sera expresso nas narrativas em diante,
principalmente no que tange aos primordios do estabelecimento do cinema em Castanhal.
Tao importante quanto isso, € que essa mudanca de tonalidade no monologo inicial do
longa-metragem (subjetividade para objetividade) acaba revelando um fator de
hibridismo na propria estrutura interna do documentario, pois neste momento ele se
aproxima das producdes classicas no objetivo educacional de expor as origens historicas
de determinando aspecto do passado.

A atitude subjetiva-performatica do cineasta acaba cedendo lugar para o corpo
social que ird ganhar as telas ao longo de todo o desenvolvimento do longa-metragem
(familiares de Seu Duca, ex-funcionérios do antigo cinema e os antigos frequentadores
do espaco). Essa atitude revela o processo de abertura do pessoal para o coletivo em uma
forma de recuo da voz-performatica do cineasta, privilegiando assim, a subjetividade
social que ir& ancorar as falas seguintes em uma forma expositiva especifica na medida
em que a informacdo é quase sempre intermediada pela experiéncia vivida.
Primeiramente, quem da este pontapé inicial na introducdo histérica do Cine Argus no
municipio sdo os filhos de Seu Duca, Amilcar Carneiro e Pedro Carneiro que narram 0s
primeiros contatos de Seu Duca com Paulo Cavalcante, sdcios fundadores do Cine Argus
em Castanhal.

A voz off retorna para se inserir em concomitancia a origem historica do Cine
Argus em Castanhal. Essa voz (que agora € narrada literalmente por Edivaldo Moura) se
insere em primeira pessoa ao se metamorfosear na figura de Paulo Cavalcante (um dos
socios do Cine Argus junto a Seu Duca) através de uma carta escrita pelo mesmo que
compunha uma coluna sobre cinema no Para no jornal O Liberal, na década de 1980. A

voz off ainda continua em seu carater expositivo aqui ao ler a matéria jornalistica, mesmo

cineasta esteja situado historicamente nos Gltimos anos de funcionamento do Cine Argus. E menos um mero
processo participativo no interior do filme entre o cineasta e os personagens do que um dialogo coletivo
interligado pela vivéncia pretérita na propria formulacdo da representacdo do passado voltado ao antigo
cinema castanhalense.
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que esta seja representada pela propria figura de Paulo Cavalcante falando ao publico

através da voz de Edivaldo Moura:

Quando desci do trem na estacdo de Castanhal, alguém informou-me que nos
fundos de uma casa comercial bem ao lado da estagdo havia um grande
barracdo proprio para cinema, dirigi-me a tal casa e a primeira pessoa com
quem falei da minha pretensdo foi um rapazinho, caixeiro da loja, chamado
Manoel Carneiro Filho, mais conhecido por Duca.'?*

Esta carta de Cavalcante, lida pela voz off de Edivaldo Moura, faz parte de uma
sessdo sobre cinema paraense que era publicada no jornal O Liberal e se intitulava
“Panorama”, funcionando nas décadas de 1970 a 1980 sendo ela organizada pela
jornalista e critica de cinema associada a Associacdo de Criticos de Cinema do Para
(ACCPA), Maria Luzia Miranda Alvarez?s. Na coluna de Luzia, havia uma sessdo
intitulada “Como eram os velhos cinemas de Belém” que era composta por cartas escritas
pelos antigos espectadores que frequentavam as salas de cinema em Belém durante os
anos de 1950, 1960 e 1970. Nelas, os autores descreviam suas memarias pessoais em
torno dos antigos cinemas da capital paraense (a maioria destes sendo os cinemas de
bairro). Em maio de 1989, apds receber e expor varios relatos voltados a outros espacos
cinematogréficos fora da capital (contando inclusive com memorias voltadas ao Cine
Argus), a sessao passaria a se chamar “Como eram os velhos cinemas do Para™# e é ai
que Paulo Cavalcante — ap0s ler os textos voltados ao Cine Argus publicados na coluna
de Luzia — decide enviar o seu relato voltado & origem do Cine Argus em Castanhal.

O trecho da carta de Paulo Cavalcante em que Edivaldo Moura expde em seu
longa-metragem é apenas um fragmento delimitado de um extenso texto voltado as
memorias de Cavalcante em torno da origem do Cine Argus no municipio. O cineasta
decide inserir no documentario somente 0 momento em que Cavalcante narra a sua
chegada na estacdo castanhalense em 1938 com a maquina de cinema portétil junto aos
seus primeiros contatos com Manoel Carneiro (Seu Duca), estes que seriam socios na
fundacdo do Cine Argus na regido. Porém, na carta de Cavalcante publicada na coluna de

Luzia Alvares Miranda, ha outros aspectos interessantes que revelam a posicdo deste

124 Trecho da carta escrita por Paulo Cavalcante em 1989 narrada por Edivaldo Moura em O Cinema de
Seu Duca (2016), 4:54min’.

125 Maria Luzia Miranda Alvares possui graduagio em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal do Para
(1977), mestrado em Planejamento do Desenvolvimento pelo NAEA/Universidade Federal do Pard (1990)
e doutorado em Ciéncia Politica pelo Instituto Universitario de Pesquisas do Rio de Janeiro (2004).
Jornalista, exerceu a critica de cinema de 1972 a 2015, além de articulista de temas sobre politica (de 2009-
2015) no Jornal "O Liberal", das Organizagdes Romulo Maiorana. E Professora Associado 3 da
Universidade Federal do Para.

126 PIMENTEL, lvanise de Nazaré. Como eram os velhos cinemas de Belém—Cine Argus. O Liberal.
Belém-Para. Caderno dois, 07 de maio de 1989, p. 5.
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exibidor perante a determinadas configuracdes gerais da relacdo do cinema com a
sociedade, e do proprio Cine Argus perante a dimensdo histérica do municipio de
Castanhal.

O primeiro destes aspectos pessoais de Cavalcante é exposto antes do antigo
exibidor regionalizar as suas memorias em referéncia a origem do cinema castanhalense.
Cavalcante é bem direto ao afirmar a sua perspectiva pessimista perante as producdes
filmicas atuais (e o cinema no geral) que ganhavam 0s espacos nas salas de cinema

naquele presente de 1989:

Mesmo ndo frequentando mais 0s cinemas, confesso que gosto de relembrar e
ler tudo que diz respeito ao cinema dos bons tempos, dos filmes amenos, nao
sofisticados, sem a violéncia brutal tdo em moda nos dias atuais. Creio que a
depravacao a que chegou a maioria dos filmes de hoje € a responsavel pelo
afastamento de muitas pessoas dessa diversdo, antigamente tdo salutar e
enlevante. Para mim o cinema comegou a perder o encanto com o advento dos
bang-bangs italianos, e outros nos quais pontificava a sujeira, tanto no
ambiente como na cara dos atores e a seguir, a degradacdo moral.*?’

Podemos notar como Cavalcante abre o seu texto com um tom critico as producoes
atuais daquele ano de 1989. Segundo o autor, elas seriam as principais responsaveis por
um suposto distanciamento do publico perante os cinemas devido ao carater violento e
sofisticado que estas carregavam em seu cerne estrutural. Em seguida, o autor faz questéo
de especificar o inicio deste declinio do espaco cinematografico enquanto lugar de lazer
e diversdao que comportava filmes amenos. Estes culpados seriam os filmes de bang-
bangs italianos com o seu destaque na sujeira e na degradacdo moral exibidos em seus
enredos e na mise-en-scéne do espago em que a estoria se situava'?®,

O professor Rodrigo Carreiro destaca muito bem os estilos e os modos de
producdo dos bang-bangs italianos (spaghetti western) que tem na figura do cineasta
Sergio Leone o principal nome que definiria o0 género em um ponto de vista estilistico no
quesito formal e narrativo. Os aspectos internos das producées de Leone, como o classico

do género Por um Punhado de Do6lares (Per un pugno di dollari), de 1965, influenciaria

127 CAVALCANTE, Paulo B. A origem do Cine Argus, de Castanhal. Como eram os velhos cinemas do
Pard-V. O Liberal. Belém — Par4, caderno dois, 18 de junho de 1989, p. 5.

128 Historicamente, estas producgfes costumaram a ser denominadas pejorativamente de spaghetti western
que, literalmente traduzia-se aqui no Brasil como faroeste espaguete ou como bang-bangs a italiana. Esses
filmes eram basicamente uma espécie de remodelamento filmico das classicas estorias situadas no velho-
oeste americano, tendo como modelo os classicos westerns norte-americanos da primeira metade do século
XX. Agora produzidos por cineastas europeus, em sua maioria italianos, os spaghetti westerns ganhariam
espacos nas salas de cinema durante os anos de 1960 a 1980, sendo ele visto com maus olhos por boa parte
da critica cinematografica estadunidense e europeia da época. Em diferenga aos criticos especializados,
estes filmes obtinham uma grande recepcdo do publico (principalmente no eixo Italia-Epanha-Franga-
Alemanha) que acabou tornando o movimento em um género de massa ao angariar grandes bilheterias nos
salGes de cinema, inclusive nos cinemas do Para nestes anos.
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definitivamente as producdes subsequentes do movimento dos westerns italianos. Estes

aspectos seriam:

(...) adireg@o de arte realista (mais ‘suja’, com énfase em cenarios velhos, cores
gastas e figurinos esfarrapados); as composic¢des visuais grandiloquentes, que
contrastavam enormes closes de rostos humanos com tomadas panordmicas do
empoeirado deserto espanhol; a misica de tom satirico, arranjada com
instrumentos incomuns para a época (guitarra elétrica, gaita e ocarina) e
incorporando influencias concretistas, a partir de ruidos diegéticos usados
como elementos percussivos (chicotadas, assobios, revolveres e rifles sendo
engatilhados); e os efeitos sonoros hiper-reais, repleto de ruidos naturais
executados em volume amplificado. 1%

Podemos notar que, a sujeira expressa por estes filmes fazia parte da propria
direcdo de arte dessas producdes ao privilegiarem uma representacdo mais realista do
espaco em que 0S personagens se inseriam. Esse aspecto, junto a violéncia exacerbada
destes filmes, se juntariam a uma forma de degradacdo moral para Cavalcante, e isto
acabaria por influenciar diretamente em um suposto declinio da presenca publica nos
espacos cinematograficos que exibiam estas peliculas.

Observamos que, o olhar depreciativo de Cavalcante perante a estes filmes ndo se
voltava a relega-los simplesmente a um grau de pobreza estrutural-estética se comparados
aos westerns classicos norte-americanos, mas sim de uma pobreza moral pelo alto tom de
violéncia e sujeira expressas nessas producdes. Para o historiador Rafael Quinsani, o
cowboy dos westerns italianos agora seria “atormentado, marcado pela solidéo e pelo
individualismo, cuja sujeira e a barba por fazer o descaracterizam da imagem de bom-
moco. Suas fei¢cbes sdo marcadas pela dureza do dia a dia, pelo seu olhar petrificado”,
e junto a isto viriam as criticas explicitas ao mito do Oeste americano, fator este salientado
também por Eric Hobsbawm ao discutir alguns aspectos do cinema no século XX,

Essa introducdo de Cavalcante serve para situar a sua volta ha um passado
idealizado que se materializava nas sessoes prazerosas de cinema, aquelas que garantiam
diversdo e ndo depravacdo, aquelas que exibiam filmes ndo tdo sofisticados e sem a
violéncia brutal tdo em moda naqueles dias. E este passado construido que ird acompanhar

as memorias de Cavalcante em referéncia a origem do Cine Argus em Castanhal*®2. O

128 CARREIRO, Rodrigo. Por um punhado de dolares? Género, autoria e questdes de valor na estética do
spaghetti western. Revista icone. Pernambuco, v. 11, n.1, 2009, p. 3.

130 QUINSANI, Rafael Hansen. O western encontra a revolugéo: o spaghetti western como produto de uma
circulacdo cultural e politica. Anais do XI Congresso Internacional de Estudos Ibero-Americanos (CIEIA).
Porto Alegre, outubro de 2017, p. 7.

181 HOBSBAWNM, Eric. Tempos fraturados: cultura e sociedade no século XX. Sao Paulo: Companhia das
letras, 2013.

132 Nesse sentido, assim como a boa parte dos criticos especializados em cinema das épocas de 60 a 70,
Cavalcante também defendia uma espécie de “tradigdo cinematografica” que havia sido surrupiada. Porém,
para o antigo exibidor, esta tradi¢do era menos refletida na estética dos classicos westerns norte-americanos
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autor comeca a regionalizar o seu texto langando uma hipétese graciosa ao interligar o

cinema ao crescimento do municipio:

O fenbmeno Castanhal, ou melhor, seu espantoso crescimento em tdo pouco
tempo, clama por uma explicacéo, considerando-se que as outras cidades da
Zona Bragantina, em igual situacdo geografica, pouco cresceram enquanto
outras parecem ter parado no tempo. N&o sei se algum expert em geografia
econdmica ja abordou o assunto. As vezes ocorre-me uma hipdtese meio
graciosa: sendo o Argus o cinema mais bem sucedido em todo o interior
paraense, ndo teria Castanhal crescido em funcgdo dele?*

Essa ligacdo intrinseca entre o crescimento castanhalense e o Cine Argus acaba
sendo uma constante no texto de Cavalcante. Para o antigo exibidor, o cinema seria mais
do que um simbolo (ou sintoma) do crescimento do municipio, 0 Argus seria 0 proprio
espaco que desencadearia esse surto de crescimento que supostamente a regido sofreria
em diferenca as outras cidades da Zona Bragantina. Obviamente, a afirmacdo do Cine
Argus como o causador do crescimento da regido possui 0s seus exageros diria até
conscientes — principalmente pelo termo hipotese graciosa utilizada pelo autor — e, mais
que isso, Cavalcante ndo define o tipo de crescimento que estava se referindo. Seria o
crescimento geografico da regido? Ou seria um crescimento vinculado ao progresso
castanhalense tdo apregoado por boa parte da midia e governanca do municipio durante
os anos de 1960 a 19807 Ao levantar um questionamento sobre a existéncia de um estudo
desenvolvido por um expert em geografia econdmica sobre o fator de crescimento da
regido, podemos supor que o autor esteja se referindo ao desenvolvimento urbano e
comercial de Castanhal. Esse € um elemento que acompanha outros fragmentos de sua
carta, como no destaque dado a Seu Duca pela sua persisténcia no funcionamento do Cine
Argus na regido mesmo ap6s Cavalcante desistir do empreendimento:

Duca foi muito além, expandindo seu ramo predileto a inimeras cidades do
interior paraense que o obrigava a constantes viagens, até que, numa dessas...
Aqui a emogdo e lembranga do velho amigo e sdcio, de olhos Umidos,
interrompem a narragdo. Todos sabem de que modo Castanhal perdeu um filho
operoso, um empreséario bem sucedido que deu sua expressiva quota de
contribui¢do para que Castanhal ficasse conhecida no Brasil inteiro como a
cidade que mais cresce no Para.'*

A ligacéo entre o Cine Argus e o crescimento de Castanhal, para o autor, estaria
representada também por um espirito empresarial de seu proprietario. Mais do que um

espaco de culto a arte cinematografica, o Cine Argus no texto de Cavalcante sempre acaba

do que em uma moralidade social que os westerns italianos acabavam subvertendo pelo alto grau de
violéncia e pela mise-en-scéne “suja” expressas nestes filmes.

133 CAVALCANTE, Paulo B. Op cit., p. 5.

134 Ibid.
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ganhando estes ares de desenvolvimento econémico e geografico para a regido, como se
a funcdo social daquele espago fosse ndo s6 de lazer, cultura e diversdo, mas sim de
progresso e desenvolvimento para o municipio em que estava situado. Mesmo néo
havendo posicdes explicitas de Cavalcante no texto, poderiamos supor gue a sua narrativa
tende a aproximar o Cine Argus como um dos elementos que exemplifica o forjamento
do discurso de Castanhal como a Cidade Modelo do Pard em seu planejamento urbano e
comercial que supostamente a diferenciaria das outras regides que se estabeleceram
historicamente na Zona Bragantina através dos trilhos da EFB.

E interessante citar que, em marco de 1994, Amilcar Carneiro (o filho de Seu Duca
que comandou o Cine Argus apés o falecimento do pai) cedeu uma entrevista ao jornal
local Gazeta Castanhalense relatando os diversos aspectos funcionais do Cine Argus para
acidade. Logo nas primeiras perguntas, ao ser instigado pelo jornalista sobre esse suposto
papel intrinseco do cinema no progresso do municipio, Amilcar acaba fazendo referéncia
a este texto de Cavalcante para confirmar essa ligacdo estrutural do cinema com

Castanhal:

Reporter Gazeta: Quem foi o fundador e qual a sua contribui¢do para o
progresso de Castanhal?

Amilcar Carneiro: (...) Quanto a sua contribuicdo para o progresso de
Castanhal, ha muito o que se considerar: segundo o préprio Paulo Cavalcante,
em um recente artigo para o jornal “O Liberal”, ambos (Castanhal e o Cine
Argus) estdo diretamente ligados, confundindo-se com tudo o que ocorre na
cidade, inclusive o progresso. O que se pode dizer é que ao longo de sua
existéncia o Cine Argus foi palco de tudo o que de importante aconteceu em
Castanhal, tanto na area politica, como na cultural, na educacdo, no lazer, na
religido e demais atividades. A explicacdo é facil: era o Unico auditdrio da
cidade, e o melhor local para a realizagéo de qualquer evento (...) Some-se a
isso a sempre presente boa-vontade de seu proprietario em servir aos outros.*3®

Todos esses elementos iniciais do texto de Cavalcante, junto a interligacdo do
cinema ao progresso do municipio, acabam sendo conscientemente cortados na
introducdo do documentério de Edivaldo Moura. Em minha leitura, defendo que essa
escolha foi feita para privilegiar uma explanacao da carga cultural-artistica do Cine Argus
para 0 municipio em detrimento de uma interligagdo do cinema ao progresso
castanhalense. Nestes momentos iniciais, privilegia-se 0 momento em que o antigo
exibidor chega a Castanhal e estabelece os primeiros contatos com Seu Duca no objetivo

de abrir um cinema na regido*®. Para complementar o trecho em que Cavalcante expde

135 A GAZETA CASTANHALENSE. Amilcar, filho de “seu” Duca, fala sobre o Cine Argus. A Gazeta
Castanhalense, Castanhal-Para, 18 de marco de 1994, p. 6, secdo geral.

1% Antes de relatar este momento em sua carta, Cavalcante destaca trés fatores antes de sua vinda a
Castanhal: Um dos seus primeiros empregos em Belém ao ser contrato por Raimundo Saraiva de Freitas na
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seu primeiro contato em Castanhal com a maquina de cinema, o longa-metragem insere
a voz do proprio Duca atraves da entrevista cedida ao seu filho Chico Carneiro na década
de 1970. Este material historico foi entregue a Edivaldo Moura durante o processo de
pesquisa para a producdo do documentario’ e o cineasta ira utiliza-lo em determinados

momentos significativos do filme:

Eis sendo quando um belo dia aparece um camarada, meio assim, palido, com
uma maleta... O Cinema tava fechado, falou Ia com Seu Anastacio, eu tava no
balcéo, era o Paulo Cavalcante (risos), a maquina era uma Devry semi-portatil
sabe? Funcionava a lampada. Ele falou com Seu Anastacio que queria passar
uns filmes 14, se ele alugava, como o Seu Anastacio cedeu o cinema pro Paulo
montar a maquina e o Paulo tinha umas trés fitas dele... Ah, seu colega ali foi
uma alegria pra mim!%38

Nota-se que, antes de Cavalcante pisar em solo castanhalense e entrar em contato
com Seu Anastacio (proprietario do barracdo que comportaria o Cine Argus aos fundos,
o primeiro local do cinema na regiao) ja havia um cinema em Castanhal que naquele ano
ndo estaria mais funcionando. Amilcar Carneiro chega a citar este detalhe em uma de suas
falas iniciais no documentario ao destacar que “um cidadao vinha esporadicamente
também com a maquina projetora passar filmes”!3 e que seu pai ja se disponibilizava
para fazer com que o cinema neste periodo funcionasse em Castanhal.

N&o temos muitas informagdes sobre essa primeira experiéncia de exibicao
cinematografica em Castanhal*®. Em uma matéria escrita por José Lopes Guimardes
(escritor e memorialista do municipio) em 1995, ano do fechamento do Cine Argus em
Castanhal, Guimardes chega a citar essas primeiras exibi¢cdes cinematograficas realizadas
na regido antes do estabelecimento do Cine Argus. O que podemos observar é que Seu
Duca esteve inserido significativamente nessas primeiras experiéncias que envolviam o

funcionamento do cinema na localidade, seja primeiramente como um ajudante e sécio

distribuicdo semanal de romances em fasciculos nas residéncias, isto lhe garantiria uma quantia para
realizar a sua primeira aquisicdo de uma maquina de cinema portatil (35mm). Apo6s a compra da maquina,
seriam executadas as primeiras experiéncias de exibi¢cGes em Santa Izabel que acabariam ndo dando certo
pela sua falta de experiéncia, e apos isto, a sua ida a Castanhal seria realizada ap6s um treinamento no
Cinema Independéncia em Belém visando sanar suas deficiéncias expostas nas primeiras exibicOes feitas
em Santa |zabel

137 Edivaldo Moura. A voz de seu Duca. Blog Cine Argus. 5 de setembro de 2015.

138 \/oz de seu Duca exposta em O Cinema de Seu Duca (2016). 5:22min’.

139 Amilcar Carneiro em O Cinema de Seu Duca (2016), 3:21 min’.

140 O préprio Cavalcante chega a levantar essa informagéo ao ser informado na época que o barracdo de
Seu Anastacio era proprio para cinema ao possuir experiéncias anteriores de outros exibidores que passaram
pela regido, pois “ali, por volta de 2-3 anos antes, deixara de funcionar um cinema por motivos que eu
desconhecia, mas tinha a certeza que néo fora por falta de publico. Com a noticia de que outro cinema iria
funcionar na cidade, a meninada acorreu ao local para ajudar em qualquer tarefa para garantir-lhe
entrada gratis” (CAVALCANTE, 1989, p. 5).
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ligado aos primeiros proprietarios, e posteriormente como o proprio responsavel dagquele

que iria vigorar por mais tempo no municipio:

A historia da cinemania de Castanhal, comeca mesmo a partir dos anos trinta,
quando o comerciante Anastacio Melo, passou a explorar o seu cinema (ou
cine Teatro Radio), que funcionava 14 na esquina da Bardo c/ Magalhdes
Barata. Um detalhe muito especial, ilustra o seu funcionamento ou seja, 0s
filmes eram projetados sob o sistema mudo e animados pelos musicos atras ou
nas laterais da tela eram eles Panta Ledo Bonfim (acordedo), Ursesino
(bandolim) e Rolinha (clarinete). Tal sistema, perdurou por muito tempo so6
vindo se modernizar a partir dos anos 50. Mais tarde Anastacio associou-se a
Antonio Lins de Albuquerque e Manuel Carneiro Pinto Filho (“seu” Duca),
que pouco tempo depois foi desfeita formando-se uma nova sociedade entre
Manuel Carneiro Pinto Filho e Paulo Cavalcante.'4

Segundo a informacao exposta por Guimaraes, seria o proprio Anastacio Melo o
pioneiro em estabelecer um cinema em Castanhal na década de 1930. Esse foi o cinema
em que posteriormente Seu Duca (junto a Antonio Lins) trabalhariam e que seria
encontrado de portas fechadas (por motivos que desconhecemos) quando Cavalcante
chega a Castanhal em 1938142,

Cavalcante prossegue citando varios nomes que, junto a Seu Duca, os auxiliaram
no funcionamento do Cine Argus no municipio até 0 momento em que Duca prosseguiria
sozinho como proprietario do cinema em Castanhal'?. No longa-metragem de Edivaldo
Moura, esses trechos da carta sdo cortados (junto as primeiras experiéncias
cinematogréaficas desenvolvidas por Anastacio) para dar lugar as mudancas de
estabelecimento em que o Cine Argus se situou na regido entre os anos de 1930 até o seu
prédio definitivo construido em 1944, no centro de Castanhal.

As vozes iniciais que abrem o longa-metragem fazendo referéncia ao
estabelecimento do cinema na regido sdo expressas também por outros parentes que sdo

personagens do filme, como a esposa de Seu Duca, Nila Carneiro, e a sua filha Fatima

141 GUIMARAES, José Lopes. Cine Argus — A Histéria. Revista Independente. Ano 1, N° 03. Castanhal—
Pard. Novembro de 1995, p. 36.

142 Esse aspecto de exibigdo-muda junto a composicédo de musicos para animar as cenas projetadas, também
acompanha as exibi¢des de Cavalcante junto a Seu Duca nas primeiras experiéncias do Cine Argus
estabelecidas em Castanhal: “Os filmes eram projetados sem som mas havia a anima-los, uma pequena
orquestra regida pelo Rolinha ao violino, enquanto que de dia cortava o cabelo”. (CAVALCANTE, 1989,
p. 5)

143 Dentre estes, destacam-se 0s nomes de Fausto Nonato no empréstimo de um gramofone que funcionava
com um toca-discos improvisado através de um radio comum apos o cancelamento da orquestra que
animava as projecdes; O Dr. Francisco Magalhaes que emprestou um pedal de maquina de costura que
acionava a broca odontoldgica na falta de energia elétrica durante o dia e que posteriormente seria adaptado
ao projetor; O Sr. Ataide que vendera anteriormente a maquina portatil a Cavalcante e que posteriormente
fabricaria uma “aparelhagem possante” que seria inserida na parte sonora do cinema; E Miguel Godot
(conhecido como Deca) na concessdo de uma estreita passagem lateral que fazia parte de sua residéncia na
qual os espectadores adentravam no cinema ao fundos do barracdo de Seu Anastacio.
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Carneiro. Esta Gltima relata as viagens de seu pai a Belém com vistas aos alugueis de
filmes que o proprietério negociava com as empresas distribuidoras, e Nila Carneiro acaba
relembrando saudosamente a alegria de seu marido ao ser noticiado da chegada de novos
filmes na estacdo castanhalense#*. Junto aos parentes de Duca, o longa-metragem
também conta com as falas de Ademar dos Santos, técnico e projecionista do Cine Argus,
e Arquimimo Cardoso, pesquisador e antigo vizinho do Cine Argus. Ambos discutem
sobre a mudanca dos prédios em que o cinema funcionou durante o século XX.

A introducédo de O Cinema de Seu Duca assinala entdo um processo de transicdo
de uma voz pessoal-performatica (através da vida do cineasta) para um corpo social mais
amplo que se constroi através de lembrancgas ao passado do Cine Argus. Este segundo
fator ird& compor todo o desenvolvimento do longa-metragem e a voz subjetiva-
performatica do cineasta sé ira retornar no final do filme ao encerrar a obra. Todo esse
conjunto de vozes de experiéncias expressas atraves dos personagens parecem ser guiadas
por uma organizagdo do saber que enquadra as memorias narradas, quase como uma
forma de documentario cabo que vimos anteriormente pela delimitacdo de Ferndo Pessoa
Ramos. Porém, ha um alto privilégio pela vivéncia experenciada do passado que deve se
situar nas narrativas, ou seja, uma consideracdo das subjetividades que também dever ser
expressas nas vozes do corpo social que compde o filme, e ndo somente na vida do
cineasta.

2.2 “O meu encanto era ver a mdquina funcionando”. O Cine Argus como ponto de

referéncia urbana e social para o0 municipio, e a relacdo de Seu Duca com a sétima
arte.

Apos a introdugdo do documentario, o Cine Argus comeca a ser caracterizado
como um dos espacos sociais que foram intrinsecos na formacao histérica de Castanhal
em seu centro urbano, principalmente no destaque ao cinema como um dos pontos
referenciais daquela localidade. O longa-metragem abre espacgo para narrativas que se

voltam a este aspecto, como por exemplo nas trés falas centrais de Riceles Costa,

144 A mise-en-scéne que compde os espagos de Nila Carneiro e Fatima Carneiro acabam destacando
referéncias aos dois aspectos que fizeram parte anteriormente das falas dos filhos de Seu Duca, sendo a
estacdo castanhalense e o proprio Cine Argus. Aos fundos de Nila Carneiro, ha uma pintura da estacdo com
vagBes em seu interior, enquanto que no espaco em que Fatima Carneiro discursa, hd uma claquete de
cinema junto a uma miniatura do Cine Argus em uma estante com varios objetos. Esses elementos que
representam o passado castanhalense através dos antigos espagos sociais que movimentavam a vida cultural
da comunidade, acabam acompanhando varios participantes na composi¢cdo do espaco em que estardo
situados. Reconhecemos isto como uma espécie de pista que serve como sinalizagdo da construcdo de um
discurso que insere o cinema em um panorama mais amplo no passado castanhalense, principalmente na
ideia do Cine Argus como um espaco intrinseco na formacao historica do municipio.
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Arquimimo Cardoso e Janete Oliveira que seguem em sequéncia no documentario, todos

estes sendo antigos frequentadores do cinema:

O Argus era o ponto focal, um dos pontos focais da cidade né, entdo é... a gente
se movimentava na cidade pelas referéncias né, entdo... na minha adolescéncia
ja ndo existia a estagdo, mas existia o Cine Argus, existia 0 mercado, existia a
feira, existia a praca, a igreja da matriz, entdo o Cine Argus ele fazia parte
dessas referéncias urbanas né, a gente se movimentava, a gente se reconhecia
na cidade através desses movimentos.24

O cinema ele ficava na Bardo do Rio Branco entre a Maximino Porpino e a
Quintino Bocaiuva. O centro da cidade, a referéncia era aquele perimetro. O
que era o lazer era o Cine Argus, a praca da bandeira em frente ao Cnego
Leitdo e aquele, de frente a igreja Sdo José era um areal que anteriormente teve
um coreto, entdo as pessoas ou depois da missa ficavam passeando na praga ou
iam ao cinema.4®

O cinema do Seu Duca durante muito, muito, muito tempo era o Unico grande
evento social em que as familias todas poderiam estar, dependendo de que
filme passava, e era o grande espaco de entretenimento que era livre... era pra
todo mundo.*#

O Cine Argus como espaco referencial da cidade € citado aqui como um elemento
constituidor de parte da comunidade castanhalense. Mais do que um espaco de lazer, o
cinema fazia parte da estrutura citadina da regiéo ao ser conceituado como um dos lugares
que representava o proprio municipio em sua formacéo histérica. O longa-metragem
circunda essas narrativas com fotografias descoloridas do passado que também fazem
referéncia a outros espagos sociais do municipio e que sdo vistos como pontos de
encontros sociais desenvolvidos historicamente desde o0 século XX em Castanhal, alguns
deles ainda presentes no municipio, como a praga da Matriz e o colégio Conego Leitdo,
mas também havendo um destaque aos que ndo mais se encontram erguidos como o
mercado municipal, a estacdo ferroviaria castanhalense e o préprio Cine Argus.

Essa relacdo entre o cinema e a histéria de Castanhal é exemplificada na ligacéo
do Argus com os elementos constituidores da EFB no municipio, relacdo esta que sempre
ganha o embate dialdgico entre a filmagem do presente e as imagens descoloridas do

passado. Uma narrativa significativa nesse sentido é a do professor e antigo espectador

145 Riceles Costa em O Cinema de Seu Duca (2016), 10:42min’.

146 Arquimimo Cardoso em O Cinema de Seu Duca (2016), 11:22min’.

147 Janete Oliveira em O Cinema de Seu Duca (2016), 12:00min’.

148 \ale lembrar que, a mise-en-scéne que engloba dois destes personagens também sinalizam para aspectos
histéricos que costumam a ser referenciados na trajetoria da formacdo de Castanhal enquanto vila e
municipio durante o século XX. Aos fundos de Riceles Costa, ha duas fotografias descoloridas lado-a-lado,
uma que expde a fachada do Cine Argus na década de 50, e outra que exibe a estagdo ferroviaria de
Castanhal. Ja no espago que engloba Janete Oliveira, ha um pequeno fragmento de uma maquete que
representa o centro de Castanhal e o bairro Apel nos tempos da EFB no século XX, ela foi idealizada por
Amilcar Carneiro através de seu projeto intitulado “Castanhal: Imagens para a Historia” que ainda hoje
encontrasse exposto na Casa de Cultura do municipio e que ganhara mais destaque no préximo capitulo.
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do Cine Argus, Adalberto Filho. Esse personagem do longa-metragem chega a fazer uma
interligacdo do cinema com o impacto dos trilhos e dos objetos que faziam parte da EFB
em Castanhal, como a propria locomotiva (hoje monumentalizada no municipio) e a
estacdo ferroviaria (demolida em 1972). O professor mescla estes dois elementos
historicos castanhalenses pelo imaginario receptivo das brincadeiras de criangcas ao

reencenarem nos elementos da EFB as cenas dos filmes western exibidos no Cine Argus:

Eu me lembro que as primeiras vezes que eu fui ao cinema ja foram sessdes de
faroeste né, e entdo todo aquele cenario do filme, os cavalos, os trens a vapor
as locomotivas a vapor, aquilo... Os indios, aquilo tudo povoou a nossa infancia
de modo que a gente transportava, tentava reencenar os filmes nas nossas
brincadeiras. A gente tinha uma cidade muito parecida com aquilo, porque
tinha uma estacdo ferroviaria, tinha o trem, tinha os agricultores que traziam
0s seus cavalos nos dias de feira e deixavam esses cavalos amarrados proximos
de casa, parecia os filmes de faroeste, parecia a frente de um saloon. Uma das
coisas interessantes era abordar o trem, todo mundo pintado de indio com pena
na cabeca e o trem desacelerava proximo de casa porque a cento e cinquenta,
cento e oitenta metros de casa era a estacdo ferrovidria, o trem desacelerava e
a molecada corria ao lateral do trem né, corria, flechava o trem.4°

Segundo Paulo Cavalcante, além do Cine Argus ter estreado em Castanhal com
um filme western, esse teria sido “0 género mais preferido do pablico castanhalense por
muitos anos . O Cine Argus ganha esse aspecto de espaco histdrico que coexistia com
a Castanhal dos tempos da EFB, sendo que, ambos representariam um dos pontos focais
que caracteriza a cidade ao falar de sua formagéo**. A especificidade no longa-metragem
é que, nesse momento a ligacdo vem por meio do imaginario infantil no processo de
reencenacdo dos filmes westerns na estrada de ferro, porém, ambos também podem ser
interligados pela propria locomocéo das peliculas que vinham de Belém para o cinema
através da locomotival®2,

O Cine Argus representado no longa-metragem de Edivaldo Moura também sofre
um processo de entrelacamento historico com a igreja. Vale lembrar que, o cinema, a

estacdo ferrovidria e a principal paréquia da cidade estavam todos préximos

145 Adalberto Filho em O Cinema de Seu Duca (2016), 21:38min’.

150 CAVALCANTE, Paulo B. Op cit., p. 5.

151 No longa-metragem, nos momentos iniciais da narrativa de Adalberto Filho, ¢ inserido um trecho de No
Tempo das Diligéncias (1939), classico western norte-americano de John Ford, servindo como uma forma
de ilustracdo cénica dos aspectos em que o professor citava como caracteristicos destes filmes (os indios,
as locomotivas e os cavalos). Junto & cena do filme norte-americano, séo inseridas diversas fotografias de
Castanhal cortada pelos trilhos da EFB, destacando principalmente a estagdo ferrovidria, a locomotiva e a
grande circulagdo social que era registrada naquele perimetro da regiéo.

152 O agente da estacdo ferroviaria castanhalense Othon de Oliveira e Souza (que ndo chega a ser citado no
longa-metragem) chega a ganhar uma mencéo especial no blog de Edivaldo Moura ao auxiliar Seu Duca
ao telegrafar a Belém para garantir o processo de agilidade na chegada dos filmes pelo trem. Ver em:
Edivaldo Moura. O Telegrafista. Blog Cine Argus. 26 de agosto de 2016.
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geograficamente no centro de Castanhal. Esta Gltima se chama Paroguia Sdo José
(intitulada pela comunidade de Igreja da Matriz) e foi construida junto ao primeiro grupo
escolar do municipio no inicio do século XX, o colégio Pe. Cénego Leitdo. Porém, o
longa-metragem vai mesclar o cinema na igreja através das atividades culturais que
ambos desenvolviam em conjunto, principalmente nos dias de semana santa ocorridos no
municipio, tornando-se em uma forma de tradi¢do na regido*=.

As historiadoras Lays Santos, Nayana Dias e Rosilene dos Santos em pesquisa
desenvolvida sobre o Cine Argus (também através de entrevistas com alguns participantes
do longa-metragem como Amilcar Carneiro e Arquimimo Cardoso) acabaram destacando
esse fator de ligacéo entre o cinema e a igreja através da semana santa que ocorria (e ainda

ocorre) anualmente no municipio:

Exemplo disso é a Semana Santa que, ap6s as missas exibia filmes religiosos,
existindo também as vias-sacras. Durante a sexta-feira Santa eram realizadas
procissdes pela parte da manha, iniciando com a procissao das criangas, depois
dos jovens, em seguida a das senhoras que eram consideradas “as vias-sacras
das sombrinhas”, devido a grande quantidade de sombrinhas que as senhoras
levavam. (Entrevista com o Arquimimo Cardoso, 2015). A entrevista realizada
com o Alvaro Costa nos informa alguns detalhes de como ocorria a procissao
das criangas: “(...) era logo cedo, entre sete e sete meia, por volta de nove horas
tinha terminado (...)”. Logo apds o seu término, dava-se inicio a primeira
sessdo do cinema, usando de estratégia, o dono do cinema sabia que no centro
da cidade estava concentrado um grande nimero de pessoas, logo, as sessdes
estariam lotadas, levando em consideracdo que os pais deixavam os filhos no
cinema e iam participar da programacao na igreja. E importante ressaltar que,
nas entrevistas realizadas, observa-se que a igreja ndo tirava o publico do
cinema, nem o cinema da igreja, pelo fato de que ambos juntavam um grande
nuimero populacional, havendo publico para as duas programagdes. >

Em O Cinema de Seu Duca, esse entrelacamento do cinema com a igreja ganha as
cenas através da grande repercussdo ocasionada pela exibicdo filmica de A vida de cristo,
citado por muitos também como A Paixdo de Cristo. Este se torna um dos destaques
principais no longa-metragem que serve como exemplo desse processo de ligacdo com a

igreja castanhalense junto a religiosidade da comunidade.

153 Qutro exemplo de entrelagamento histdrico do Cine Argus com a igreja (este ndo abordado no filme),
se da a partir da década de 1970 através da distribuicdo de peliculas cedidas pela Empresa Argus as diversas
prelazias dos interiores do Pard que chegaram a montar seus cinemas nas igrejas, como em Soure, Portel e
Altamira. Essa distribuicdo filmica foi ocasionada pelo circuito interiorano que Duca monta a partir dos
anos 70, passando a alugar filmes para diversas pracas dos interiores paraense. Ver em: CARNEIRO,
Amilcar. Cinema e prelazia. Revista Independente — Cooperativa Independente de Comunicagdo Social
(CICS). Castanhal — Para. ANO XX 1 —n° 30, 01 de Janeiro de 2008, pp. 16-17.

154 DIAS, Nayana R. C; SANTOS, Lays S; SANTOS, Rosilene S. Cine Argus: um Cinema e sua
importancia na historia e cotidiano de Castanhal. (Décadas de 1960-1990). Revista de Histéria Bilros:
Historia(s), Sociedade(s) e Cultura(s). Fortaleza, v. 4, n° 6, 2016, p. 148.
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Essa producéo religiosa lembrada pelos participantes do longa-metragem, como
Amilcar Carneiro, Eldio Sena e Adalberto de Morais, se refere ao filme mudo francés
chamado Vida e Paixdo de Cristo (Vie et Passion du Christ original) lancado
originalmente no ano de 1903 pelos diretores Lucien Nonguet e Ferdinand Zecca, através
da produtora Pathé Films. Esse filme atravessou gerac6es no Cine Argus, sendo exibido
anualmente nas semanas santas do municipio em todos os turnos do dia. As exibicoes
variavam os seus filmes com outras producdes religiosas, como Os Dez Mandamentos,
Quo Vadis, e O Manto Sagrado, porém, o destaque ao filme francés sempre ganha as
narrativas dos participantes do longa-metragem quando se referem a ligacdo do cinema
com a igreja®.

O olhar ao Cine Argus como um dos elementos estruturais do municipio por varias
décadas, também acaba sendo abordado no longa-metragem nas atividades
desempenhadas pelo cinema que ndo se limitavam ao processo de exibicao de peliculas
para o publico espectador. Nesse momento, talvez alguns leitores tenham percebido que
o longa-metragem saiu da perspectiva artistica do cinema e 0 inseriu nos aspectos
desenvolvimentistas da regido central do municipio, se assemelhando assim a narrativa
delineada por Paulo Cavalcante sobre a origem do Cine Argus em Castanhal. Defendo
que o documentario é construido nessa série de vaivens que ora insere 0 cinema no campo
artistico-cultural, ora o confunde ao préprio desenvolvimento de Castanhal, aproximando
assim o Argus ao dito “progresso” castanhalense que se assemelha a carta escrita por um
dos seus socios-fundadores. Ou seja, aqui hd uma aproximacao do Argus naquilo que, no
primeiro ato, o longa-metragem tentou se distanciar em certa medida. Um grande
exemplo disto, séo as narrativas voltadas ao servico de alto-falantes que o Cine Argus
possuia em seu espaco externo, este que acabava executando diversas funcdes para o
municipio. Esse detalhe é narrado por Pedro Carneiro, Adalberto de Morais, Fatima
Carneiro e Aurora Conor.

O servico de publicidade do Cine Argus, através de seus alto-falantes externos,
surge como um dos aspectos que exemplificava a multifuncionalidade do cinema. Os alto-

falantes desempenhavam certas fungGes sociais para 0 municipio, tanto a servigo da

155 A exibicdo deste filme nos dias alusivos a semana santa ndo era exclusividade do Cine Argus em
Castanhal. Em Belém, a época da semana santa, esta mesma producgdo chegava a ser exibida em vérios
cinemas da capital paraense, como no Cine Olympia, Cine Palacio, Cinema Nazaré, Cine Opera, Cine Arte
e nos Cinemas 1,2 e 3. O Cine Olympia, até o ano de seu provisério fechamento que se iniciou em 2020,
ainda exibia tradicionalmente o filme de Lucien Nonguet e Ferdinand Zecca em algumas sessdes alusivas
a semana santa na capital paraense.
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prefeitura municipal que utilizava o sistema sonoro para divulgar suas a¢fes na regiao,
quanto nos setores comerciais que também poderiam utilizar desta funcéo para divulgar
suas atividades™®®.

Ao organizar as narrativas em torno de uma outra funcdo que o cinema
desempenhava para 0 municipio de Castanhal, o longa-metragem inicia um processo de
alargamento do espaco de exibicdo cinematografica para um ambiente em que diferentes
autoridades politicas, figuras publicas e/ou comerciantes se inseriam para divulgar 0s seus
interesses para a comunidade. Nisto, o servico de alto-falantes € inserido ndo s6 como um
propulsor musical, mas também como um propagador de ideias politicas e comerciais
heterogéneas pelo seu servico de carater mais radiofonico.

O Cine Argus representado no longa-metragem é abordado nessas idas e vindas
de um lugar multiforme através dos diversos eventos que eram abrigados no interior do
cinema e em seu entorno. Dentre esses eventos, destacam-se o Cine Argus como um
espaco teatral, como realizador de cola¢des de grau, convencdes partidarias, reunides de
sindicatos, festas do municipio e na idealizagdo de um concurso de calouros realizado por
Isidoro Batista (conhecido como “Capiti”) que ocorria inicialmente nas noites de quinta-
feira e posteriormente nas matinés de domingo.

A temadtica do show de calouros idealizado por Capiti acaba ganhando um bom
corpo narrativo no longa-metragem, o que acaba gerando um retorno a delimitacdo do
cinema em seu espaco artistico-cultural. O que se destaca nesta sessdo, € a performance
dos antigos participantes que se apresentavam no show de calouros executadas agora no
ambiente doméstico captado pela cAmera de Edivaldo Moura. Essas performances sao
realizadas pelas cantorias de Aurora Conor e Madalena Sales, ambas professoras que

chegaram a ser premiadas no show idealizado por Capiti, e também pelo truque de

1%6 56 para se ter mais uma ideia desta funcionalidade para o municipio, o longa-metragem néo chega a
citar um programa especifico que o sistema sonoro do Cine Argus abrigava chamado “A voz da cidade”.
Basicamente, o programava era uma espécie de janela aberta para os politicos de diversos partidos exibirem
suas ideias e projetos para a comunidade de Castanhal. Se referindo ao programa, o escritor e jornalista
castanhalense Raimundo Holanda Guimaries chegou a destacar que, “além dos espetaculos normais da sua
programacao, dali [o cinema e o préprio programa] se desenrolavam fatos que influenciavam a opinido
do povo, porque seu espirito liberal, democratico, do Duca [Manoel Carneiro, proprietario do Cine
Argus], favorecia todas as facgdes” (GUIMARAES, 1999, p. 173). Pedro Coelho da Mota, ex-prefeito de
Castanhal (1967-1970), em entrevista cedida ao jornalista Antonio Prado também chega a citar o cinema
como um espago de abertura politica para os representantes do municipio ao salientar que “na época de
eleicdo era comum o Seu Duca, que era dono do cinema, alugar o local para os partidos pois ele queria
estar bem com todo mundo” (PRADO, 2001, p. 4).
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magicas realizado por Joaquim Sena (conhecido como “Pati”), antigo porteiro e zelador
do Cine Argus.t®’
Outros acontecimentos que envolviam o espagco multicultural do Cine Argus

158 " Dentre eles,

também comecam a ser citados pelas memdrias dos entrevistados
destacam-se aqui uma abordagem mais comica a exibicdo dos filmes adultos no Cine
Argus que causavam burburinhos na cidade antes de suas estreias além de gerar a
expectativa nos mais jovens no anseio para completar dezoito anos e garantir o seu acesso
aos filmes. Outro detalhe que ganha as cenas no longa-metragem é o espaco que o Cine
Argus cedia a comunidade japonesa do municipio de Castanhal.

Longe de querer abordar minuciosamente os assentamentos comerciais dos
nacleos japoneses no Para a partir de 1924, ou de também destacar o processo de
fixagdo da comunidade japonesa em Castanhal através das préaticas de cultivo®®® e, mais
tarde, nos setores de construcdo civil, metalurgia e no comércio, o documentéario prefere
destacar este aspecto sob dois caminhos narrativos: o destaque a esta comunidade através

de suas condi¢des econdmicas e no auxilio prestado ao Cine Argus pelo empréstimo de

157 Essas atuagdes, agora executadas em uma mise-en-scene domiciliar ao invés de um saléo de espetaculos,
garantem aquela via dupla de exemplificacdo do passado e do impacto por uma nova temporalidade que
ressignifica qualquer tipo de representacdo fidedigna das experiéncias performaticas desenvolvidas no Cine
Argus. Exemplo deste segundo ponto é o impacto emocional que gera as lagrimas em Aurora Conor ap6s
a sua apresentacdo, a mise-en-scene domiciliar de Madalena Sales que compdem varios posteres de si
mesma em volta de rolos filmicos em alusdo aos classicos do género de comédia-romantica (como a sua
fotografia aos fundos em referéncia a classica cena do vestido branco de Marilyn Monroe em O Pecado
Mora ao Lado (1955) de Billy Wilder), e na atuacdo de Pati que gera os risos familiares fora do quadro
captado pela cAmera, revelando um publico que agora recorda de maneira saudosa as antigas performances
realizadas no Cine Argus.

%8 Apos o destaque a apresentacdo de parte da comunidade castanhalense no show de calouros do Capiti,
é citada a presenca de alguns artistas conhecidos publicamente que teriam se apresentado no Cine Argus.
Dentre eles, o longa-metragem abre um espago para as memérias que se voltam ao grande show de Luiz
Gonzaga no cinema, e na breve passagem dos irmaos Mirosmar e Emival no Cine Argus antes do tragico
acidente automobilistico que acabou tirando a vida de Emival quando crianga. Mirosmar seguiria a carreira
com o nome artistico de Zezé di Camargo junto ao seu irmao Welson, que se intitularia artisticamente como
Luciano.

159 Ver sobre em: HOMMA, Alfredo Kingo Oyama. A imigracdo japonesa na Amazdnia: sua contribuicdo
ao desenvolvimento agricola. Brasilia: Editora Embrapa, 2. ed, 2016.

160 Nesse setor, a contribuicdo mais intensa dos japoneses em Castanhal esta associada historicamente ao
pontapé inicial do estabelecimento desta comunidade na Amazdnia em 1929 na regido de Tomé-Agu através
da cultura da pimenta-do-reino no Brasil e, posteriormente, através de outros setores como 0 comércio e a
construcdo civil. Sobre esta primeira, destaca-se a criacdo de uma estacdo experimental nos anos 30 criada
pela Nantaku, situada no km 72, na Parada S& Pereira da Estrada de Ferro de Braganca (lado esquerdo
sentido Apeu-Castanhal), aproximadamente nos fundos do atual Parque de Exposicdo Feira Agropecuaria
de Castanhal (Expofac), onde efetuou plantagdes de pimenta-do-reino nativa, andiroba, cedro, fibras,
mandioca, cana-de-agUcar. Durante os anos de 1947 a 1968 houve uma grande prosperidade entre 0s
imigrantes japoneses em Tomé-Agu e entre aqueles que se dedicaram ao plantio da pimenta-do-reino,
principalmente em Santa Izabel do Pard e Castanhal. Esse apogeu ficou conhecido como a “febre da
pimenta” ou a “febre do diamante negro” (HOMMA, 2016, p. 147).
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filmes japoneses cedidos pela organizacdo nipo-brasileira a comunidade japonesa que se
encontrava em Castanhal.

Com o transcorrer do tempo no longa-metragem, as narrativas voltadas ao Cine
Argus comecam a ser delimitadas na figura do proprietario do cinema, Seu Duca. Ao
destaca-lo sob diferentes angulos de perspectiva conforme foram sendo estabelecidas as
interacOes sociais com o proprietario do Cine Argus, este é um dos grandes fatores que
diferencia O Cinema de Seu Duca (2016) do seu antecessor Memorias do Cine Argus
(2014), na medida em que este segundo se volta somente as memorias centradas ao
cinema, e o primeiro (por ser mais extenso) embarga a figura de Seu Duca junto a outros
aspectos sociais desenvolvidos no Cine Argus.

Além do destaque inicial dado a Seu Duca através de sua narragdo sobre 0s
primeiros contatos estabelecidos com Paulo Cavalcante, a sua figura comeca a ganhar
mais tempo de tela no longa-metragem através do processo de ligacdo afetiva da infancia
do antigo exibidor com as crian¢as que ndo podiam comprar 0s ingressos para assistir as
sessdes no Cine Argus. Essa comparacao € feita através das memorias de determinados
participantes no longa-metragem, como Pedro Carneiro, Paulo Sérgio, Adalberto Filho e

do proprio Seu Duca através de sua entrevista cedida a seu filho Chico Carneiro em 1977:

Eu sempre gostei de ter liberdade, entdo eu me achava humilhado ali de viver
na casa dos outros, vivendo de favor, porque meu pai ndo podia criar os filhos,
numa situacdo de emergéncia e tal, e a gente vivia la. A noite eu descia assim,
e 0s meninos brincando, os filhos dele brincando e eu humilhado, porque tava
ali de favor, ficava na porta, ai saia por ai (...), ia 14 pra frente do cinema (risos).
Mas, eu nédo era atirado como os outros, era aquele retraido assim, inibido,
ficava encostado ali (...). Eu me lembro bem que o cinema tinha. na frente aqui,
ao lado tinha um muro e uma grade de madeira assim... e eu ficava assim
olhando. Muitas vezes o Seu lIsrael, 0 dono do cinema, ele ndo me conhecia,
mas ele mandava eu entrar sabe? Ndo mandava 0s outros, porque 0s outros so
estavam na molecagem, e eu ali, com aquele jeitinho humilde. 6!

Através desse material historico, junto as narrativas dos personagens do filme,
comegasse a delinear a ligacdo de Duca com a arte cinematografica. O cinema seria uma
espécie de reflgio para a crianca que se sentia envergonhada por estar morando de favor
em Braganga. O exibidor constréi uma narrativa que dignifica o cinema como um abrigo,
e este contato com o espaco cinematografico desde crianca seria significativo para aquele
presente castanhalense do século XX. Téo significativo quanto este trecho, é 0 processo

161 oz de Seu Duca falando sobre sua infancia em Braganga. O Cinema de Seu Duca (2016), 30:46min’.
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de comparacdo da trajetoria pessoal de Seu Duca com o filme italiano Cinema Paradiso
(Nuovo Cinema Paradiso original) de 198862,

Em O Cinema de Seu Duca, o filme italiano comeca a ser citado pela narrativa de
Fatima Carneiro em referéncia ao impacto das imagens que circundavam todo o ambiente
familiar de Seu Duca: “Assim, o que tem no Cinema Paradiso que lembra muito a nossa
vida e de todos os apaixonados pelo cinema € a curiosidade da crianga né, a paixao que
a crianca tem por aquela cena que se movimenta né”®3, Em seguida, a voz de Seu Duca
é inserida para complementar os aspectos do filme italiano na prépria vida do exibidor
como uma forma de entrelacamento. A ligacdo com o cinema desde a infancia surge como
um dos temas centrais neste processo de abordagem da vida de Seu Duca através da
entrevista cedida a seu filho em 1977 junto as narrativas dos participantes do filme. A
insercédo de cenas da propria diegese de Cinema Paradiso no longa-metragem de Edivaldo
Moura surgem como um novo material que serve de apoio a construcdo filmica dos
aspectos da vida de Seu Duca por meio da comparagdo entre as experiéncias do
personagem Totd (o protagonista do filme italiano) e da infancia do exibidor de

Castanhal:

O celuloide corria no meu sangue todo tempo, eu ndo sei porque era aquela
coisa. Nao é que eu gostasse de ver o filme na tela, 0 meu encanto era ver a
maquina funcionando, ah.., minha maior alegria era ver uma maquina de
cinema. E eu queria saber, quando estavam montando la na cabine, eu ndo saia
da cabine sabe? Pra ver o.. deixava meu servico &, pegava caréo do Seu Lins,
do Seu Anastacio, mas eu estava na cabine, pra ver como era a noite, entdo iam
fazer experiéncia eu queria ver. Eu queria saber por que é que as pessoas
andavam, sabe por qué? Porque ele colocou a fita na méquina e tal, e
movimentava, e ia aparecendo |4 na tela, mas eu olhava aqui pra maquina e
nada! N&o via nada, sé via a fita parada ali na janela sabe?'64

182 Dirigido por Giuseppe Tornatore, Cinema Paradiso (vencedor do Oscar em 1990, na categoria Melhor
filme em lingua ndo inglesa) conta a historia de Salvatore Di Vita (apelidado por “Totd”), um garoto que
se apaixonou pela arte cinematografica e pelo cinema local de uma pequena cidade interiorana da Sicilia
em uma Italia derrotada no p6s-Segunda Guerra Mundial. Aos poucos, Totd acaba criando fortes vinculos
amigaveis com Alfredo, o projecionista do Cinema Paradiso (que mais tarde se chamara “Novo Cinema
Paradiso” ao ser reinaugurado apés um incéndio que afeta o antigo prédio) que com o passar dos anos acaba
transferindo o seu oficio para o garoto que vive grande parte de sua infancia e adolescéncia nos bastidores
do processo de exibigdo através dos interiores da cabine de projecdo do cinema. Todo o filme é construido
pelo processo de rememoragdo do préprio Salvatore Di Vita que, ja na vida adulta e atuando como um
renomado cineasta italiano em Roma, acaba recebendo uma ligacdo de sua méde sobre o falecimento de
Alfredo. Este € o gatilho que acaba desencadeando as lembrancas de infancia e adolescéncia do personagem
em torno do cinema, Salvatore acaba retornando a pequena cidade na Sicilia para acompanhar o velério do
seu antigo amigo projecionista junto a propria demolicdo do Novo Cinema Paradiso, um simbolo de um
passado que naquele momento cedia lugar aos novos tempos na regido.

163 Fatima Carneiro em O Cinema de Seu Duca (2016), 60:33min’.

164 \Voz de Seu Duca falando sobre sua curiosidade com o processo de funcionamento da maquina de
projecdo. O cinema de Seu Duca (2016), 60:55min’.
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Esse é o Unico momento do longa-metragem em que a voz de Seu Duca € inserida
junto a uma cena especifica, sendo que, na utilizagdo anterior a narrativa do exibidor era
acompanhada por fotografias estaticas de sua figura. As cenas que acompanham a voz de
Seu Duca agora fazem parte do filme Cinema Paradiso, séo varios momentos (montados
por Edivaldo Moura) em que o garoto Toto se relaciona com o projetor do cinema em que
frequentava. Vale lembrar que, o mesmo garoto do filme italiano também possuia a
curiosidade sobre o processo de funcionamento da maquina projetora. Sao estas imagens
em que o garoto demonstra anseio pela maguina, junto aos seus primeiros contatos como
projecionista, que Edivaldo Moura ird utilizar para compor esta narrativa de Seu Duca,
como se 0 garoto Totd por alguns segundos representasse a figura de Seu Duca na infancia

(ou vice-versa).

Figura 3 - Frames de Cinema Paradiso (1988) em O Cinema de Seu Duca
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0 meu encanto erdfver a imaquina funcionando eu queria ver
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Fonte: O Cinema de Seu Duca, 2016, 78min. Youtube.

O critico de cinema e cineasta Jean-Claude Bernardet escreve um importante texto
em 1999 sobre esse processo de migracdo de imagens filmicas para compor uma nova
producdo. O seu texto faz parte de uma andlise do filme N&s que Aqui Estamos por Vés
Esperamos (1999) de Marcelo Masagdo, um longa-metragem que é praticamente todo
construido por colagens de materiais de arquivos ressignificados pela nova montagem do
diretor. Em diferenca ao filme analisado por Bernardet, o longa-metragem de Edivaldo
Moura ndo € construido integralmente por imagens de arquivo de outras producdes,
porém, entendemos que determinadas consideragdes de Bernardet podem nos dar

algumas nocdes para estes momentos especificos em que Edivaldo Moura utiliza as
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imagens de outros filmes para compor O Cinema de Seu Duca'®, a exemplo da cena de
Cinema Paradiso que circunda a narrativa do antigo exibidor do Cine Argus. Umas destas
consideracdes do critico é que, “esse tipo de montagem tem uma vertente destrutiva e
outra construtiva. A destruicéo consiste em extirpar uma imagem da montagem original
e despoja-la da significacdo que Ihe atribuia o contexto imageético, sonoro e verbal em
que estava inserida. E construtiva a sua colaboragio a composigdo do novo filme. Em
realidade a destruicdo nunca é total”.16

Esse processo duplo de destruicdo e construcao parece acompanhar as imagens de
Cinema Paradiso ressignificadas em O Cinema de Seu Duca. Elas sdo reconfiguradas de
seu contexto original, pois ndo se trata aqui de contar a histéria de Totd, porém, ha um
elemento da producéo italiana que deve permanecer no longa-metragem de Edivaldo
Moura. Em relacdo a estes fragmentos do material original que permanecem no novo
filme, Bernardet ird chama-los de residuos. No caso de O Cinema de Seu Duca, o residuo
deve ser a nogéo da curiosidade infantil em relagdo as imagens que se movimentam junto
ao funcionamento da méaquina de projecdo, fator este levantado pela deixa de Fatima
Carneiro.

Edivaldo Moura quer contar parte da historia de Seu Duca ao inserir suas
narrativas voltadas a infancia. A figura de Totd serve como uma espécie de ilustracdo da
figura de Duca em referéncia a sua paixdo pelas imagens cinematograficas junto a
curiosidade do processo de funcionamento da maquina de projecao. O que permanece de
Cinema Paradiso em O Cinema de Seu Duca é justamente a ideia da crianca em torno do
processo de recepcdo das imagens e de construgdo das mesmas. E por isso que a
destruicdo e ressignificacdo do material original nunca sao integrais, pois um residuo do
contexto desse material deve permanecer em uma forma dialégica com o novo filme.

Cinema Paradiso também € utilizado nessa mesma perspectiva de comparacéo
para se relacionar com dois acontecimentos envoltos do Cine Argus, sendo na logistica
que ocorria no transporte de parte de um filme para ser exibido simultaneamente em mais
de um cinema, isto ja a partir de 1970, quando Seu Duca monta o seu circuito interiorano

atuando como redistribuidor, e o segundo acontecimento foi um principio de incéndio

185 No longa-metragem de Edivaldo Moura, ha varios momentos em que fragmentos de outros filmes séo
utilizados para a composi¢do do filme. Decidimos destacar Cinema Paradiso pois ele € utilizado com mais
veeméncia na composicao filmica de parte significativa da vida de Seu Duca no processo de mesclagem
com o material historico de 1977 (a entrevista cedida a Chico Carneiro).

186 BERNARDET, Jean-Claude. O espectador como montador. Jean-Claude Bernardet analisa “No6s que
Aqui Estamos por Vos Esperamos”. Folha de S&o Paulo, 15 de agosto de 1999.
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ocorrido em um dos prédios (ndo especificado) no qual o cinema funcionou na regiao.
Sobre o primeiro acontecimento, o processo de ressignificacdo de Cinema Paradiso é
realizado com mais veeméncia por Edivaldo Moura. Essa situacao tipica que ocorria nos
circuitos de Seu Duca é narrada pelos seus filhos Fatima Carneiro e Amilcar Carneiro.

As falas dos integrantes da familia Carneiro sdo contornadas por uma cena
especifica de Cinema Paradiso que também expde as dificuldades de transporte de uma
mesma pelicula para ser exibida simultaneamente em mais de um cinema. Enquanto
Amilcar Carneiro narra a empreitada na exibicdo simultanea de A Paixdo de Cristo em
Castanhal e Santa lzabel, vemos a cena do amigo e ajudante de Totd transportando
incansavelmente em sua bicicleta um grande rolo que levava parte da pelicula para ser
exibida também em dois cinemas simultaneos, de maneira a simular o irm&o de Amilcar
transportando no carro parte da fita de A Paixa@o de Cristo para Santa Izabel.

Nesse momento do longa-metragem de Edivaldo Moura, entendemos que ja ha
um aspecto de releitura mais intensa ao material original através da narrativa dos irmaos
Carneiro®®’. Mesmo servindo também em tons comparativos, a cena original de Cinema
Paradiso é estruturada em tons mais tragicomicos'®®, enquanto que a mesma cena em
torno da narrativa de Amilcar Carneiro (mesmo que este narre o ocorrido também em tom
bem humorado) se encaixa de maneira mais abrangente em um tom mais critico as
dificuldades que o exibidor interiorano enfrentava na regido, fazendo assim com que as
cenas originais ganhem também uma mensagem com questdes mais estruturais ao inves

de um simples alivio comico.'®

167 Ao comentar sobre esse processo de colagem filmica, Bernardet também salienta: “A esse tipo de
trabalho, poderia se aplicar a qualificacdo de “releitura”, termo em moda? Sim e ndo. Nao, porque ele
trata as imagens originais como matéria-prima para seus fins préprios. Sim, se considerarmos que a
ressignificacdo explora o potencial significativo da imagem original, o que pode repercutir no filme
original”. (BERNARDET, 1999).

188 Dyrante o trajeto, o amigo de Totd acaba interrompendo sua chegada ao cinema para fazer amor com
uma mulher no meio do caminho, e nisto, o clima para o quebra-quebra no Novo Cinema Paradiso chega a
ser organizado pelo publico presente.

189 Em anos anteriores, 0 proprio Amilcar Carneiro chegou a escrever uma série cronicas sobre suas
vivencias pretéritas em torno do Cine Argus. Parte delas destacam justamente essas dificuldades logisticas
e econdmicas no transporte das fitas para varios cinema de rua no estado do Pard, principalmente a partir
dos anos 70 quando Seu Duca assume o seu circuito interiorano e também no final dos anos 80, quando
Amilcar assume o comando do Cine Argus junto ao seu circuito ap6s o falecimento de seu pai. Essas
memarias de Amilcar Carneiro narradas em formas de crénicas foram exibidas na edicdo mensal intitulada
Coisas de Cinema que chegou a ser langada pela revista castanhalense Independente durante os anos de
2006 & 2009. Os exemplos mais significativos sdo as cronicas “Sem Plano de Voo™ publicada em outubro
de 2006 que narra a reabertura de um cinema em Redeng&o no Sul do Paré cuja a renda obtida na exibicao
do filme serviu somente para custear o frete de um voo da VARIG que transportou o filme ap6s varios
percalgos, e também a cronica “Sexta-feira 13”, publicada em novembro de 2006, que destaca o
despachamento dos filmes para Recife, muitos destes feitos durante as madrugadas no trajeto das peliculas
para o aeroporto de Belém.
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O circuito interiorano idealizado por Seu Duca sera um dos pontapés iniciais para
0 destaque ao fim do Cine Argus apds diversos momentos de crises estruturais em
diferentes niveis. Esse € um momento em que a figura de Duca comeca a ser construida
por uma faceta mais empresarial, altruista e até paterna para aqueles que estiveram mais
préximos do antigo exibidor durante a sua trajetdria com o cinema em Castanhal. Ou seja,
0s vaivéns que o documentario constréi em relacdo ao cinema ser veiculado ao campo
artistico e ao progresso do municipio, é também inserido na construcao da figura de Duca
como agente cultural e empresarial. Até aqui, Duca é delineado como um amante da
sétima arte desde a sua infancia, e é importante para o longa-metragem fazer com que de
fato a celuloide corra em sua veia na construcdo de uma figura que literalmente cresceu
se relacionando com as imagens em movimento principalmente na busca de conhecer o
processo de construcdo das mesmas. Encerrando esse aspecto, a fala de Almir Lima, ex-
prefeito de Castanhal, vem em seguida para destacar a animosidade de Duca no processo

de manuseamento de seu oficio:

Eu acho que um dos grandes prazeres que o Duca tinha era levar alguém pra
ver o funcionamento do equipamento dele quando estava sendo projetado
algum filme, ele explicava tudo ali com tanto carinho e amor pra todo mundo
que eu fui um dos aquinhoados e quantas vezes fui l4 ver a satisfacdo com que
ele mostrava.'”

2.3 “Aconteceu de fato? Ou foi s6 mais um filme que nos assistimos?”. O circuito
interiorano de Seu Duca e o fim do cinema em Castanhal.

A Ultima sessdo de falas estruturadas em O Cinema de Seu Duca sdo formadas
inicialmente pelas dificuldades que o exibidor interiorano atravessou durante a década de
1970 apo6s o corte de alugueis filmicos aos cinemas dos interiores paraense estabelecido
pela Empresa Cinematografica Sdo Luis Ltda, do cearense Luiz Severiano Ribeiro,
empresa que fornecia os filmes a Seu Duca apds passar pelo circuito dos cinemas de
Belém. No longa-metragem, quem introduz esse ocorrido é o critico de cinema e

pesquisador da cinematografia paraense Pedro Veriano:

Eu conheci o0 Seu Duca na época em que eu tinha um cineclube, a Associacéo
Paraense de Criticos Cinematografico, e ele alugava filmes da Severiano
Ribeiro. Eles tratavam o exibidor do interior do mesmo modo como tratavam
um exibidor particular, por exemplo se um filme do exibidor do interior tivesse
sucesso e ele quisesse passar mais um dia, ele teria que pagar todo um aluguel
como se fosse de trés dias que ele tinha alugado, quer dizer, era uma coisa
assim... sufocante, pra quem lutava pra manter um cinema comercial numa
cidade interiorana numa época em que havia muito menos habitantes, da pra
se ter uma ideia de como era essa ginastica que o exibidor fazia. Até que um
dia a Severiano cortou a programacao dele, ele falou que tinha ordem la que

170 Almir Lima em O Cinema de Seu Duca (2016), 61:45min’.
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ndo podia mais ceder filme pra ninguém (...) essa ordem foi em cima da hora,
quando ele ia pegar a programacio da semana seguinte.'’

No ano de 2007, Pedro Veriano também chega a comentar sobre esse seu primeiro
contato com Seu Duca durante um dos momentos mais dificeis da trajetoria do exibidor
junto ao seu cinema em Castanhal. Em texto escrito para a Revista Independente, o critico
de cinema insere o Cine Argus como um dos grandes exemplos de cinema interiorano do
Pard que soube resistir as dificuldades enfrentadas com os fornecedores de filmes
centrados nas capitais do pais. A persisténcia de Duca no enfrentamento ao corte de
alugueis filmicos efetuado pelo Grupo Severiano Ribeiro segue sendo um dos destaques
para a construcao de uma figura desbravadora para o exibidor de Castanhal:

Um dia surgiu uma ordem de sustar aluguéis de filmes recebidos pela empresa
com sede no Rio de Janeiro. A medida representou uma tragédia para o
exibidor interiorano, mesmo os mais profissionalizados como Carneiro.
Restava uma Unica opgéo para manter o negécio: alugar filmes diretamente das
distribuidoras nacionais com filiais nordestinas. Nessa época quase todas as
fontes do comércio cinematografico mantinham escritérios em recife. O
incansavel “Duca” foi a capital pernambucana e assinou contrato com diversas
marcas, especialmente as que possuiam titulos mais acessiveis ao seu publico.
Foi nesse periodo que eu visitei o Argos, vendo de perto a “ginastica” do
exibidor que, entre outras dificuldades, usava apenas um projetor (hoje isto é
comum), colocando o filme inteiro em um carretel de madeira que ele mesmo
construiu, tudo para ndo deixar intervalo durante a sessdo.%’2

As tribulacdes enfrentadas por Seu Duca (que no longa-metragem acaba
representando a prépria figura do exibidor interiorano no Pard) no processo dos alugueis,
junto ao seu circuito que comecaria a se formar a partir dos anos 70, acabam indo em
direcdo a transformacdo da figura deste exibidor em uma forma de empreendedor que nao
cederia as dificuldades ocasionadas pela empresa distribuidora.

Além dos altos precos cobrados nos alugueis das peliculas, a énfase dada as
dificuldades que o exibidor enfrentava é quase sempre definida pelos esforcos realizados
para enquadrar a programacao no gosto do publico castanhalense'®. Essas relagdes de
Seu Duca com o publico castanhalense as vezes também excedia a simples garantia de
uma boa bilheteria nas exibi¢Ges, como bem destaca Pedro Veriano em seu texto escrito

para a mesma revista ao fazer referéncia a maleabilidade que Seu Duca possuia no

11 pedro Veriano em O Cinema de Seu Duca (2016), 67:41min’.

172 \VERIANO, Pedro. Cinema no interior do Para. Revista Independente — Cooperativa Independente de
Comunicacdo Social (CICS). Castanhal — Parg, ano XX, n® 26, 30 de junho de 2007, p. 37.

13 Amilcar Carneiro por exemplo, em cronica escrita a Revista Independente, acaba destacando com
surpresa a exibigdo gratuita do filme animado “Pinochio” de Walt Disney aos alunos uniformizados do
municipio. Esta exibicdo é inserida para exemplificar os anseios do pai nos seus esfor¢os voltados aos
enquadramentos das exibigdes em datas comemorativas especificas. Ver em: CARNEIRO, Amilcar. Coisas
de Cinema. Revista Independente — Cooperativa Independente de Comunicacéo Social (C.1.C.S). Castanhal
— Para. ANO XII —n° 10 — 28 de Janeiro de 2006, p. 16.
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conhecimento filmico de suas sessdes exibidas no Cine Argus junto ao publico

frequentador:

O interessante no trabalho de Carneiro era que ele sabia discernir o que era
filme denso, que na época se chamava “de arte”, e filme comercial. Um de seus
filhos contou que, de uma feita, ele exibiu para uma plateia reduzida o
excelente “O Homem do Prego”, produgéo premiada do diretor Sidney Lumet
que evidenciava o talento do ator Rod Steiger. Numa reunido familiar um dos
rapazes perguntou ao pai por que ele passava um tipo de filme que ndo dava
dinheiro. “Duca” foi objetivo: “- Pois saiba que um cinema que se preza se
sente orgulhoso em exibir um filme como este”.17*

O corte na distribuicdo dos filmes executado pelo Grupo Severiano Ribeiro é
citado como um fatores mais criticos na manutencédo do cinema junto as relagcdes com o
publico espectador. Podemos notar anteriormente que Pedro Veriano ja cita, em texto a
Revista Independente, os acordos que Duca estabelece diretamente com distribuidoras de
Recife visando sanar a lacuna deixada pela Severiano Ribeiro aos cinemas do interior do
Pard. Esse aspecto € iniciado em O Cinema de Seu Duca pelas memorias de Ademar dos
Santos'™, ex-técnico do Cine Argus que também mescla algumas informacdes sobre o
publico do municipio em sua narrativa (como uma suposta falta de entendimento do
publico castanhalense em rela¢do ao campo cinematografico) junto a engenhosidade na
montagem de um filme especifico para angariar bilheterias no cinema, visto que, o corte
efetuado pela Severiano Ribeiro se deu no inicio de uma semana que seria comportada
por uma nova leva de exibicdes no Cine Argus.

A partir dos alugueis estabelecidos diretamente com empresas de Recife, Seu
Duca expandiria 0 seu negocio através de um circuito interiorano visando cumprir com
os altos prec¢os advindos dos fretes da capital pernambucana. Em O Cinema de Seu Duca
destacam-se, através das narrativas dos participantes, os diversos cinemas que Duca atuou
no estado do Pard como exibidor e redistribuidor, como em Breves no Marajo, Santa
Izabel, Capanema, Abaetetuba, Sdo Miguel, Icoaraci (distrito de Belém), Capanema,
Braganca, Vigia, Altamira e até fora do estado do Para, em cinemas de Imperatriz no
Maranhdo e em Macapa no Amapa:

174 VVERIANO, Pedro. Op cit., p. 37.

175 E importante citar que, Edivaldo Moura compara a trajetéria de Ademar dos Santos no Cine Argus com
a figura de Seu Duca por um aspecto em comum que os interligaria: a curiosidade no processo de exibigéo
e construcao filmica nos interiores das salas de proje¢do e revisdo. Ademar na adolescéncia observava
curiosamente o processo de trabalho efetuado pelo seu irmédo que era operador no Cine Argus, assim como
Duca observava curiosamente na infancia o funcionamento da maquina do projecéo no cinema de Braganca
que fez parte significativa de sua infancia. Ademar trabalhou no Cine Argus primeiramente como ajudante
em uma pintura do prédio, em seguida foi contratado como faxineiro, de faxineiro passou para revisador,
de revisador para operador, e de operador se tornou o técnico da empresa, quando tinha entre 19 e 20 anos.
Ver em: Edivaldo Moura. Meninos curiosos. Blog Cine Argus. 22 de outubro de 2025.
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Ele depois que ficou no auge da gléria, ele vendia aqui pros cinemas do
interior. E 0 que eu sempre dizia: “isso aqui né Seu Duca, o senhor comegou
comprando na Sdo Luiz e o senhor agora ta vendendo né, pros cinemas ai dos
interiores, pra vocé ver como € a vida né?'7

A dificuldade de chegar filmes no norte, pra ele foi benéfica, por que ele passou
a ser o centralizador das exibicOes nos interiores de todo o norte do pais.*”’

Nessa tematica, é destacada a atuacdo do circuito interiorano de Seu Duca nas
regides do Sul e Sudeste do Para no estabelecimento de seus cinemas. Nessa época (a
partir de 1970), essa regido paraense passava por profundas transformacdes estruturais
incentivadas pela maquina estatal do regime ditatorial-militar no processo de colonizacao
da Amazénia pelo viés econdmico da localidade. Os grandes projetos que foram se
instalando no Sul-Sudeste do Para a partir de 1970, faziam parte de um politica de
integracdo nacional e internacional ampla da Amazonia. Nesse periodo, seriam criadas
determinadas politicas publicas visando sanar este objetivo, como o préprio Plano de
Integracdo Nacional (PIN), o Programa de Redistribuicdo de Terras (PROTERRA), 0s
Planos Nacionais de Desenvolvimento (PND 1 e Il) e o fortalecimento das a¢fes do

Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA):

O periodo de ‘desenvolvimento’ inicial da Amazonia brasileira corresponde ao
periodo de regime militar, em que foram implantadas varias estratégias de
desenvolvimento com objetivo de se obterem vantagens econdmicas e ganhos
imediatos. A politica de integracdo regional significou uma tentativa de dar
homogeneidade as estruturas socioecondmicas, neste sentido o papel do Estado
brasileiro foi o de impor um processo forcado de modernizacdo acelerada
através da crenca nos programas de desenvolvimento e valorizagdo econdmica
sem ater-se as consequéncias socioambientais deste processo. Assim, o ideal
de desenvolvimento pensando para a Amazdnia foi baseado em teorias do
crescimento, modernizagéo e desenvolvimento (...).}"®

A regido Sul e Sudeste do Para seriam afetadas significativamente por este bojo
desenvolvimentista estabelecido pelo regime militar na politica de integracdo da
Amazobnia as linhas econbmicas nacionais (que tem na construcdo da rodovia
transamazonica um dos principais exemplos nesse sentido). Prenunciadas desde os anos
de 1960, e intensificadas na pratica a partir dos anos 70, essa regido paraense seria afetada
diretamente por um alto indice de migracdo nacional incentivadas pelo estado militar e
pela implantagdo de varios assentamentos de reforma agraria marcada pela agdo dos

camponeses, que ainda hoje lutam pelo direito de acesso ou pela permanéncia na terra.

176 Ademar dos Santos em O Cinema de Seu Duca (2016), 68:23min’.

177 Amilcar Carneiro em O Cinema de Seu Duca (2016), 68:34min’.

18 SANTOS, N. K. F. et al. A ocupagéo territorial da Amazonia e do sudeste paraense: politicas e projetos
de desenvolvimento, reforma agréria e impactos socioambientais. Brazilian Journal of Development.
Curitiba, v. 6, n. 4, 2020, p. 18429.
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A expansdo da fronteira de recursos do sudeste paraense ocorrida a partir de
1960 teve inicio capitaneado por um conjunto de acdes do Estado brasileiro,
com o objetivo de integrar esse espaco (e a Amazbnia como um todo) a
dindmica do capitalismo no pais. Isso permitiu, de um lado, a insercdo do
grande capital, particularmente, das regides Sul e Sudeste, ensejando grandes
projetos agropecuarios na mesorregido, e, de outro, um intenso fluxo de
pessoas vindas, sobretudo, do Nordeste brasileiro, estimuladas por migragéo
espontanea ou por via de colonizacdo dirigida pelo governo federal, na
perspectiva de resolver parte do problema do povoamento dessa mesorregido,
bem como de assegurar mao de obra para 0s novos projetos agropecuarios.*’®

Estes projetos agropecuarios, financiados em sua maioria pela Superintendéncia
do Desenvolvimento da Amazdnia (Sudam), envolviam uma “série de grandes incentivos
a mineracao, siderurgia, pecudria, ao setor energético e a comercializagcdo de produtos
gerados na regido com a construcdo de infraestrutura de transporte e escoamento’e
junto ao intenso movimento migratério que caminhavam em um terreno ambiguo de
crescimento do PIB paraense (nos intervalos de 1960 e 1980) e de severos problemas
socioambientais, como no desmatamento predatdrio observado nessa regido até os dias
atuais e pela justica agraria e territorial muitas vezes ndo aplicadas aos camponeses e sem-
terra da regido, juntamente também aos povos originarios que ja se estabeleciam nessas
matas paraenses antes da chegada do estado nacional com a politica de integracao.

Seu Duca, junto aos seus cinemas, se inseriam nesta nova realidade imposta a
regido Sul-Sudeste do Para para atender a um publico ocasionado pelo “intenso fluxo
migratdrio, que se deslocou atraido pela presenca de grandes projetos econdémicos (...),
pela difusdo de programas publicos de estimulo a colonizacdo dirigida e pela
implantacdo de complexa infraestrutura basica (destacando-se rodovias)™! nas décadas
de 1960 e 1970. Duca também estabeleceria seus cinemas através dos projetos de
mineracdo formulados pela Empresa Vale na regido do Carajas (que tem como um dos
grandes exemplos a colonizacdo garimpeira em Serra Pelada) a partir da década de 1980,
0 que ocasionou também um significativo fluxo migratorio para a regido.

E em relacéo a essas dificuldades enfrentadas pelo exibidor interiorano que ha no
longa-metragem a passagem da figura de agente cultural para a empresarial em relacéo a
Seu Duca, elemento esse que Paulo Cavalcante ja buscava salientar em sua carta de 1989.

As narrativas no longa-metragem acabam se afunilando ao tragico acidente

1% SANTOS, Valdeci Monteiro dos. A economia do sudeste paraense: evidéncias das transformacoes
estruturais. In: NETO, Aristides Monteiro; CASTRO, César Nunes de; BRANDAO, Carlos Antonio
(orgs.). Desenvolvimento regional no Brasil: politicas, estratégias e perspectivas - Rio de Janeiro:
Repositorio Ipea, 2017, p. 132.

180 HEBETTE, J. Cruzando a fronteira: 30 anos de estudo do campesinato na Amazonia. Belém: Editora
EDUFPA, 2004. p. 40.

181 SANTOS, Valdeci Monteiro dos. Op cit., p. 135.
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automobilistico que acabou tirando a vida de Duca em 1982 e, junto a isto, ao aumento
da popularizagdo do VHS e das locadoras de video em Castanhal e no Brasil, 0 que acabou
sendo o motivo crucial para o fechamento do Cine Argus no municipio devido a grande

falta de publico nas sessoes:

Em 82, quando o0 meu pai morreu, coincidentemente comeca a comercializagédo
do VHS né, do videocassete, e ai eu mesmo dizia: “Nao, o videocassete nao
vai substituir o cinema...” as locadoras vocé pra se inscrever, se cadastrar nas
locadoras pagava uma fortuna, entdo, logo, logo vocé se cadastrava de graca,
entdo foi crescendo muito rapidot®?

E ai voceé ia no cinema e ja ndo era a mesma coisa, ja ndo existia aquela magia
de antes ta entendendo? Tu olhava pra um lado e pro outro assim, era pouca
gente. 8

N&o se conhecia essa crise, ndo se pode antever essa crise né... e ela apareceu
pra familia na forma de prejuizos, prejuizos que eram levados na expectativa
de que I4 adiante ia aparecer um filme, por exemplo, dos Trapalhdes que na
época era grande bilheteria, que ia aparecer um filme de grande bilheteria que
iria cobrir os prejuizos e poderia se levar adiante as atividades, s6 que ndo
aparecia essa grande bilheteria, a crise ia se tornando... a crise ndo, o prejuizo
ia se tornando repetitivo, chegou um momento que era s6 prejuizo, s prejuizo.
E ai, a dificuldade foi essa, como entender que o Cine Argus tinha acabado?
Como encontrar forcas pra fechar as portas do Cine Argus? Como é que se
fecha um cinema?%84,

Em matéria escrita ao jornal A Provincia do Para em outubro de 1995, més e ano
do fechamento do Cine Argus em Castanhal, Fatima Carneiro traz suas consideracdes
sobre o fim (que, segundo a autora, poderia ser temporario na época) do cinema na regiao.
Fatima também interliga o fechamento do cinema nesse processo amplo de
desenvolvimento (e criacdo) das novas tecnologias do ramo cinematografico e do
audiovisual em geral, a exemplo da intensificacdo do VHS % o que acabava
reconfigurando todo o aparato econdmico da exibi¢do cinematografica dos cinemas do

interior, principalmente pelo deslocamento do gosto publico:

182 Amilcar Carneiro em O Cinema de Seu Duca (2016), 71:17min’.

183 Paulo Sérgio em O Cinema de Seu Duca (2016), 71:43min’.

184 Fatima Carneiro em O Cinema de Seu Duca (2016), 71:50min’.

185 O surgimento e implantacdo do VHS no Brasil esta envolto do macico aumento da industria eletronica
na segunda metade do século XX que se estabelece mundialmente através de uma dindmica empresarial
extremamente competitiva sustentada pelo capitalismo vigente na época. A comercializagdo do VHS no
Brasil atinge sua maturidade a partir da década de 1980. Ja nos 70, as empresas japonesas Sony e Matsushita
Electric Industrial (que hoje engloba a marca de aparelhos eletrdnicos Panasonic) disputavam globalmente
seus aparelhos e cassetes na acoplagem de fitas de video. A primeira lancava o seu Betamax, sistema de
acoplagem de fita em forma de U, e a segunda estreava o Video Home System (VHS) cuja disposi¢éo da
fita na caixa se dava na forma de M. Os primeiros equipamentos de videocassete no Brasil foram produzidos
por tecnologias licenciadas por fornecedores estrangeiros, sendo uma espécie de reproducdo do sistema
VHS de Matsushita. A Sharp [do grupo Machline] seria pioneira ao langar no Brasil 0 VC-8510 que chegava
as vitrines nacionais no ano de 1982.
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A dificil situacdo onde estacionou essa tradicional casa de espetaculos, que se
confunde com a histéria da cidade de Castanhal, compde um quadro mais
amplo de uma dura realidade, que se impde, antes mesmo de qualquer
interpretacdo sobre as causas dessa crise. H4 um cinema fechando suas portas,
com data marcada para isso, mas para as hipoteses que expliqguem esse
declinio, ha um debate que comecou e ndo tem data para terminar. Esse debate
interpGe as mudancas da sociedade e o avango tecnoldgico das comunicagdes
através de imagens, numa curiosa interagdo, que ja é considerada a marca de
um novo tempo, ultrapassador das fronteiras do “moderno” (...) O cinema
reinventado foi ao encontro de seu publico, em sua propria casa, através da
televisdo, dos videos, da TV a cabo. Nem por isso perdeu seu poder de
comunicacdo e sua magia. Diante da tela, pequena ou grande, conforme a
preferéncia, havera sempre alguém fascinado por aquela imagem em
movimento, que relata uma emocdo. O cinema ndo estd em crise, mas a
exibicdo cinematogréfica adaptou-se a novos habitos de lazer e as inovacoes
tecnoldgicas. 18

Esse processo de deslocamento do espetaculo coletivo para uma fruigdo doméstica
nesta nova forma de consumir cinema que, seguindo as consideracdes de Jesus Martin-
Barbero, ndo se tratava apenas “da importacdo de (novos) aparelhos, mas de modelos
globais de organizacdo do poder” ¥ , também possuiriam seus aspectos ndo
necessariamente individualizados. O maior exemplo disso € a coletividade estabelecida
nas videolocadoras, elemento este que agravaria de vez a crise de publico no Cine Argus
e em varios cinemas de rua no Brasil.

Prenunciada de certo modo pelos videoclubes'®, as videolocadoras se tornaram
predominantes no Brasil com a expansdo da oferta de aparelhos e fitas produzidas em
territério nacional junto a consolidacdo da distribuicdo comercial das obras
cinematogréficas, pois as videolocadores “ofereciam maior vantagem ao consumidor que
desejava ver alguns filmes de sucesso esporadicamente, sem que tivesse que arcar com o
pagamento de mensalidades” . E pertinente também nesse sentido, a consideracio de

Canclini ao observar o impacto do surgimento da intensificacdo do video nos anos de

18 CONCEICAO, Fatima Carneiro da. A Gltima sessdo de cinema, que ndo houve. A Provincia do Para.
Belém-—Para. 05 de outubro de 1995, p.15.

187 MARTIN-BARBERO, J. Oficio de cartégrafo. S&o Paulo: Loyola, 2004, p. 50.

188 O videoclube, forma de troca de videos que no Brasil antecedeu as locadoras, foi criado como uma
associacao especializada no intercambio de fitas comuns. Nesses clubes, os associados contribuiam com
uma taxa mensal revertida na compra de novos titulos colocados a disposi¢do dos usuarios. A associagao
aos videoclubes exigia do associado uma contribuigdo mensal e taxa de associacdo que lhe custava cerca
de 200 ddélares mensais, o equivalente na época a duas fitas gravadas. O custo bastante elevado dos
aparelhos e das taxas dos clubes restringia aos consumidores de alta renda a “nova forma de assistir cinema”
contudo, no final do primeiro biénio da década de 80 os videoclubes ja anunciavam o “aumento vertiginoso
do numero de sdcios”, o que incentivava a expansdo dos negdcios e a abertura de filiais e franquias nas
principais cidades brasileiras, reduzindo os custos mensais de associacGes e tornando os videoclubes numa
organizacdo mais semelhante as locadora do que exatamente a associagao civil de cinéfilos que caracterizou
seus primeiros anos. (BUENO, 2009, p. 10).

189 BUENO, Zuleika de Paula. Anotagdes sobre a consolidagdo do mercado de videocassete no Brasil.
Revista Eletronica Internacional de Economia Politica da Informagéo, da Comunicacdo e da Cultura.
Sergipe, v. 11 n°® 3, 2009, p. 12.
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1980, pois “é l6gico que amplos setores preferem a projecdo em casa a terem que
atravessar a cidade. Mas o fato do cinema — tradicional estimulo para sair de casa e usar
a cidade, lugar de tematizagdo do urbano — se converter num impulso de recolhimento
na privacidade doméstica indica uma mudanca radical nas relacdes entre cinema e vida
publica” %,

Com o falecimento de Seu Duca em 1982, seu filho Amilcar Carneiro assumiria
o Cine Argus junto ao circuito interiorano que ainda estava em funcionamento nesse
periodo. Amilcar, com muitas dificuldades, resistiria durante treze anos a crise ocasionada
pelo surgimento destas novas tecnologias que reorganizavam a recepcao cinematografica
do puablico. Em setembro de 1995, as atividades do Cine Argus seriam encerradas em
Castanhal com uma ultima exibic&o, sendo o filme Debi & Loide - Dois Idiotas em Apuros
(1994) (Dumb & Dumber original) dirigido pelos irméos Peter Farrelly e Bobby Farrelly.
O prédio seria alugado para uma igreja neopentecostal (Igreja Universal do Reino de
Deus) naquele ano, e posteriormente funcionaria como uma boate. No ano de producéo e
exibicdo do longa-metragem (2015-2016), o prédio abrigava uma loja de plasticos
chamada Amazonas.

Interessante notar que, neste momento do longa-metragem, em meio as narrativas
melancdlicas do fechamento do Cine Argus na regido, a fala de Chico Carneiro (um dos
filhos de Seu Duca) destoa em certa medida do bloco narrativo que vinha se construindo.
Consideramos que, esse € 0 momento do longa-metragem em que uma fala se diferencia
de um bloco narrativo com mais veeméncia, visto que, todo o filme é montado pela
complacéncia de narrativas que parecem concordar entre si e confirmar uma direcdo
através de diferentes vivencias subjetivas. Sobre o fechamento do Cine Argus, Chico

Carneiro diz:

Obviamente que o fechamento do Cine Argus me incomodou, mas, eu ndo sou
uma pessoa saudosista, eu ndo sou uma pessoa de ficar (...) achando que o
tempo que passou foi o melhor tempo, 0 meu tempo é hoje. Entdo, nesse
sentido, e conhecendo os motivos pelo qual o nosso cinema fechou, e outros
cinemas de interior também fecharam no Brasil, entdo é, eu compreendo
perfeitamente que esse caminho era um caminho que tinha que acontecer.®:

Chico Carneiro busca se desprender de um sentimentalismo saudosista para
enquadrar sua narrativa em uma perspectiva mais estrutural do fechamento do cinema.

Assim como o fim de outros cinemas de interior do estado através do contexto histérico

1% CANCLINI, Néstor Garcia. Consumidores e cidaddos: conflitos multiculturais da globalizacdo. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 1997, p. 178.
191 Chico Carneiro em O Cinema de Seu Duca, 2016, 73:57min’.
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do surgimento das novas tecnologias de video, o fechamento do Cine Argus para Chico
Carneiro seria irremediavel. Jose Lopes Guimardes, em texto escrito no ano do
fechamento do cinema, também acaba situando o fim do Argus em uma perspectiva

inevitavel perante ao surgimento da televisdo e aos seus aparatos eletronicos de video:

Na verdade, queiram ou ndo aceitar, a perda brusca e irreparavel do “seu”
Duca, abalou toda a estrutura da empresa. Com todo o respeito aos seus
seguidores, serd que se tal fatalidade ndo tivesse acontecido, a nossa mais
importante casa de espetaculos teria chegado a tal ponto de fechar suas portas
mesmo que temporariamente? Diante das dificuldades enfrentadas pelos
proprietarios de cinemas nos Gltimos tempos no que tange os altos custos e
também a prdpria televisdo considerada como a maior concorrente, é bem
possivel que tal viesse acontecer, haja vista que “seu” Duca faleceu exatamente
no ano em que o video cassete estava nascendo o que seria sem ddvida o futuro
substituto do cinema. Certamente se vivo estivesse, seu Duca ndo suportaria
tal evolugdo.*®?

Diferente destas duas narrativas, o longa-metragem se encaminhara em grande
parte a um ato final de clamor pela permanéncia (simbdlica e material) do Cine Argus no
municipio. E 0 momento em que o filme se assume (mais diretamente) como um dos
guardides da memoria do cinema em Castanhal, na medida em que produz e perpetua
suas préprias imagens daquele presente executado pelas entrevistas, mas envolto do
passado latente ancorado pelas oralidades das vivéncias pretéritas.

As Ultimas narrativas do longa-metragem estdo centradas no sentimento de perda
do cinema como parte de um elemento que se inseriu em um conjunto estrutural do
municipio, como se o seu desmantelamento fosse a retirada de um dos espacos que
fizeram parte da formacao de Castanhal ao longo do século XX. As falas se voltam no
que aconteceu, no que poderia ser e no que sobrou do Cine Argus em Castanhal. Eldio
Sena e Riceles Costa surgem principalmente nesse sentido ao ligar o cinema a este
panorama mais amplo do municipio pela comparacdo com outros espagos sociais da

regido que foram significativos durante o século XX:

O final do Cine Argus foi um sentimento de vazio, porque esse sentimento de
vazio? Porque se vocé olha o Cine Argus s6 enquanto um cinema, uma sala de
projecao, ai vocé pode dizer assim: “ndo, eu tenho videocassete”, mas o Cine
Argus ndo foi s6 essa sala de projecao (...) N&o tiveram essa preocupacgao com
a memorializacdo de uma cultura, comecaram derrubando a estacdo
ferroviaria, depois derrubaram o mercado municipal.1®®

A nossa memoria ela também ta nas coisas, a nossa memoria (...) ela é material
também né. Quando eu passo pela praca da matriz ela é uma praga diferente da
praca que eu frequentei, mas ainda é uma praca de igreja de uma cidade. Entao
eu tenho aquela referéncia de meméria ligada aquele local, entdo é como se

192 GUIMARAES, José Lopes. Cine Argus — A Histéria. Revista Independente. Castanhal—Para, ano I, n°
03, novembro de 1995, p. 36.
193 Eldio Sena em O Cinema de Seu Duca (2016), 74:27min’.
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arranca um pedaco da tua memdria né. Eu ainda fico contente que o prédio esta
14, quer dizer, um momento ou outro de repente é possivel recupera-lo né, o
contrério da estacdo, a estacdo foi demolida, mas o prédio t4 14, quem sabe um
dia alguém consegue trazer isso de volta, seria como trazer a nossa memaria
de volta. 1%

O cinema é conceituado como um dos elementos citadinos referenciais que
constituiu a urbe castanhalense em seu centro urbano durante o século XX, e este é
comparado a outros espagos que estavam proximos entre si e que desenvolviam todo um
transcorrer social heterogéneo com base em suas especificidades, como a estacdo
ferroviaria e o mercado municipal, a primeira demolida em 1972, e o segundo na década
de 1980.

Figura 4 - Frames de O Cinema de Seu Duca (passado e presente: a estagéo, o
mercado e a praca)

Fonte: O Cinema de Seu Duca'(2016)j78in. Youtube.

O apagamento desses espacos sociais ocasionados pela intensa politica de
remodelamento urbano do municipio iniciada nos anos de 1960, e intensificadas com
mais vigor a partir de 1970, j& preocupavam parte de alguns setores sociais castanhalenses
que sinalizaram a falta de referéncias historicas em Castanhal, afetando assim, as futuras
geragdes do municipio. Em matéria escrita ao Diario do Para em 1990, o jornalista
castanhalense Antonio Prado demonstrava preocupacdo com a outra face do
desenvolvimento urbano-comercial do municipio ao sinalizar a destruicdo de parte do

passado castanhalense representado na materialidade desses espacos sociais:

194 Riceles Costa em O Cinema de Seu Duca (2016), 75:09min’.
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Paralelo a esta evolugdo (desenvolvimento urbano), cresce também o descaso
da cultura referente ao passado de Castanhal. A juventude castanhalense em
sua maioria, nada sabe sobre as raizes da Cidade Modelo (...) O certo, é que,
enquanto se procura os culpados, os pontos mais importantes (historicos)
continuam no anonimato, e, em algumas vezes entregue ao descaso (...) O
castanhalense tem que se contentar com o Cristo Redentor como ponto turistico
principal, enquanto que, os verdadeiros pontos turisticos, estdo submersos ao
esquecimento. Para relembrar o que foi escrito: Tem-se abandonado, o
primeiro gerador, também, uma estatua que representa 0s primeiros
nordestinos que chegaram a cidade e um igarapé Castanhal poluido. Resta
apenas, o colégio Conego Leitdo, (sua estatua foi arrancada do pedestal), a
antiga usina elétrica (hoje situada na rua 28 de Janeiro), o Sitio Patagdnia e o
Cine Argus. O resto? Bem, o resto s os antigos sabem. %

O intenso progresso aplicado principalmente no centro comercial da cidade
mostravam-se como simbolos de contradi¢cdo segundo parte de uma comunidade de
jornalistas, memorialistas e escritores castanhalenses que denunciavam o descaso com 0s
espacos historico-materiais que iam se perdendo na cidade'®®. O texto escrito por José
Lopes Guimaraes sobre o fechamento do Cine Argus em 1995 também sinalizava um alto
tom de melancolia mesclada com a denlncia ao desmantelamento de vérias estruturas
materiais que resguardavam os aspectos do que ele chamava de “velha Castanhal”, sendo

o Cine Argus um dos ultimos destes lugares que, naquele ano, ndo resistiria ao seu fim:

O fechamento segundo temporario, da nossa mais antiga e Unica casa de
espetaculos o Cine Argus, para dar lugar a Igreja Universal do Reino de Deus,
vem causando grande repercussdo na cidade. (...) Segundo o companheiro
Amoras Castro, trata-se realmente de um dos Ultimos vestigios da nossa velha
Castanhal. Ja ndo basta o desaparecimento podemos assim dizer, brusco, da
Estacdo Rodoviéria, do Mercado Publico da Bardo, o Coreto, o Estadio de
Castanhal E. Clube, o casardo do padre José Maria do Lago, a
descaracterizagdo da Matriz de S. José, do Trem, cuja carcaga da maquina
“Maria Fumaga”, continua pedindo socorro, por ndo poder se defender da
sanha perversa dos vandalos e tantos outros objetos histéricos, que
infelizmente o descaso tem sido tanto, que vem dificultando se saber seu
paradeiro. Se fizermos um novo tombamento, que alids ja requer urgéncia,
verificaremos que so resta 0 Grupo Escolar C. Leitdo, que ja caminha para um
século com seus 91 anos, os prédios da prefeitura e Usina Elétrica e ainda o
Noviciado do Colégio S. José.1%

195 PRADO, Antonio. O descaso do passado castanhalense. Diario do Para, Belém—Par4, 09 de dezembro
de 1990, p. 10.

1% Chega a ser irdnico notar um breve texto escrito (sem identificacdo de autoria) ao caderno especial
comemorativo dos 57 anos de Castanhal no jornal O Liberal em 1989. O pequeno texto € inserido em uma
série de matérias que destacam principalmente o desenvolvimento comercial do municipio naquele ano,
como se agisse de maneira antagonica aos discursos apregoados do editorial com os famigerados sinbnimos
de progresso, crescimento, desenvolvimento e futuro. No texto, dois elementos sdo elencados como
exemplos desse passado apagado de Castanhal: A estagdo ferrovidria, que visava transforma-se, em 1968,
em um museu da EFB durante a administracdo de Pedro Coelho da Mota; e a residéncia da Patagonia
(ambos também citados por Prado em sua matéria do ano seguinte). Ver em: O LIBERAL. O passado que
ficou s6 na memoria. O Liberal Especial — Caderno Especial Comemorativo dos 57 anos de Castanhal.
Belém, 28 de janeiro, 1989, p. 4.

197 GUIMARAES, José Lopes. Op cit., p. 36.
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As falas de Eldio e Riceles no longa-metragem caminham em direcdo a este
aspecto de dentncia a um panorama mais amplo do passado castanhalense, e o Cine Argus
seria apenas mais um dos espagos que sofreria com projetos politicos da regido centrados
no avanco comercial da cidade em seu centro urbano, o que acabava reconfigurando essa
série de referenciais histéricos do municipio que afetava ndo sO as subjetividades
memorialisticas dos antigos habitantes destes espagos, mas sim também nas futuras
geracbes que ndo possuiriam simbolos pretéritos que representavam as origens da
formacéo da col6nia, vila e do municipio de Castanhal.

Entendemos centro urbano aqui como o ponto de partida nodal da urbe que
concentrou um dos primeiros grandes conglomerados sociais de habitantes, um marco
geogréfico que possibilitou a formacéao (e transformacao) do espaco ao viabilizar o seu
primeiro tracado original por uma significativa ocupacdo humana®®. Em castanhal,
entendemos este centro urbano pela chamada rua da frente que se relacionava com o0s
trilhos da EFB no inicio do século XX e que seria “0 espaco de maior movimentacéo a
partir do qual o mundo era divulgado para a pequena cidade por meio do telégrafo que
ficava na estacdo, dos jornais que diariamente chegavam no trem, vindos de Belém, e de
um velho radio na padaria de um portugués”®. Dessa rua, seria configurado o primeiro
conjunto arquiteténico da cidade formado pela praca da matriz juntamente com a igreja
Sao José e o grupo escolar Pe. Conego Leitdo, espacos também citados no documentério
como referéncias urbanas junto ao Cine Argus.

Para Franciane Lacerda, “todos 0s servi¢os publicos estavam concentrados nessa
rua: as poucas lojas, a farmécia, a escola, a igreja, o cinema e a estacdo”?®, Hoje, ela é
0 coracdo comercial do municipio ao abrigar uma gama de estabelecimentos pela
chamada Avenida Bardo do Rio Branco. Parto aqui das consideractes de Pesavento
(2008) para pensar esse momento do documentario nas narrativas que expdem uma forma
de saudade dos elementos desse centro urbano que ndo subsistiram ao desenvolvimento

aplicado naquela localidade:

1% Nao podemos esquecer aqui os indigenas tupinambas que ja habitavam essa regido de Castanhal antes
da chegada dos trilhos da EFB. A entdo formacdo dessa regido no que, futuramente, se tornaria o centro
urbano-comercial de Castanhal ndo deixa de ser um processo impositivo e colonizador que carregava o
trem, seus trilhos e sua estagdo como simbolos focais desse processo.

19 | ACERDA, Franciane Gama. Cidade, memdria e experiéncia ou cotidiano de uma cidade do Para nas
primeiras décadas do século XX. In: FENELON, Déa Ribeiro (org.). Cidades. Sdo Paulo: Editora Olho
D’Agua, 1999, p. 115.

200 |bid., p. 203.



102

O resgate do passado de uma cidade contido nos centros urbanos implica lidar
com varios tempos: o da cidade que se vé e a da que ndo se V&, oculta e
esquecida; 0 tempo que passa € 0 que nao passa, do qual é resultado o resto
que fica para ser mostrado; o tempo da cidade que se quer, dos desejos, das
utopias perdidas e projetos ndo realizados, e o da cidade que se tem, resultante
de fracassos e vitorias. Destes tempos, o centro urbano é como que uma vitring,
um microcosmo do tempo que passou, mas que nem sempre se deixa ver.
Destas temporalidades, o tempo mais dificil é o do esquecimento. Tempo que
finge ndo ter existido, soterrando as lembrancas. Talvez, por isso mesmo, seja
0 mais procurado por historiadores teimosos, que insistem em indagar dos
siléncios e em tentar preencher as lacunas e os vazios do passado de uma
cidade.?%

Este € 0 momento em que o documentério produz um olhar a uma materialidade
pretérita que ndo desempenha mais as mesmas funcées de origem através do prédio antigo
do Cine Argus, que hoje € mais um dos pontos comerciais da Bardo do Rio Branco, mas
que naquele ano ainda se encontrava erguido. Materialidade e subjetividades coletivas
andam juntas nas narrativas do longa-metragem, como se o prédio do Argus fosse esse
lugar que constituiu fragmentos identitarios. A memoria se intermediaria no prédio do
cinema ao visualizar a sua materialidade e também de vislumbrar o seu simbolismo para
a regiao.

Essa memoria viva nas lembrangas dos antigos frequentadores do Cine Argus?®
ainda parece vislumbrar um suporte material que insira no futuro (a0 menos
simbolicamente) um espago que represente o que foi 0 cinema para 0 municipio. Esse
devir esperancoso ja é indicado na narrativa de Riceles Costa ao desejar um possivel
retorno da memoria do Cine Argus pela materialidade do prédio que ainda encontrava-se
fixo por um ponto comercial no municipio. Essas visdes para um futuro que comporte um
espaco de representacdo memorialistica ao Cine Argus sdo também referidas pela
narrativa de Janete Oliveira, que chegava a destacar este aspecto de importancia ao prédio

pela localizacdo privilegiada no centro municipal da regido:

Se 0 espaco do Cine Argus existisse hoje, seria, ou deveria ser, 0 grande teatro
de Castanhal, o grande teatro, o grande espaco para as apresentacdes (...).
Todas as apresentacdes que poderiam existir, e essa relacdo do cinema com a
familia, com o convivio das pessoas; primeiro que o cinema era no centro da

201 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia, memoria e centralidade urbana. Revista Mosaico. Goias, v.1, n°
1, 2008, p.6,

202 E jmportante destacar que nio chegamos a diferenciar estas memorias ainda latentes na vida dos que a
recordam, de uma memdria histérica como faz o socidlogo Maurice Halbwachs ao entendé-las em sua
fixidez em suportes de preservagdo escritas, imagéticas, etc. “quando a memoria de uma sequéncia de
acontecimentos ndo tem mais por suporte um grupo, aquele mesmo em que esteve engajada ou que dela
suportou as consequéncias” (HALBWACHS, 1990, p. 80). Preferimos sair desta definicdo tdo
centralizadora que acaba elegendo qualquer tipo de memoria ainda latente em um grupo social como sendo
distante de qualquer caracteristica historica.
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cidade, era uma coisa assim imponente. Eu acredito que essa relacdo poderia
ter perdurado até hoje.?*

Essas narrativas partem do passado para instigar uma temporalidade daquele
presente de 2016. H& uma reivindicacdo de um espaco que aluda ao Cine Argus no
desempenho de funces artisticos-culturais para o municipio. Todo o ato final do longa-
metragem nos parece ser construido nesta perspectiva de um chamamento para uma agdo
pratica além das telas. Nesse sentido, aquilo que ficou do Cine Argus no municipio, sendo
a estrutura do prédio e os projetores do cinema monumentalizados, acabam ganhando
uma leitura pelo documentario que os tratam como uma espécie de monumentos
fragmentados. Eles sdo referidos em um sentido duplo de positividade na preservacéao de
sua materialidade, e ao mesmo tempo, de melancolia pelas suas descaracterizacdes

espaciais e funcionais:

E uma coisa que me emociona, quando eu passo ali na frente da Casa da
Cultura e vejo aquele maquinario todo 14, pelo menos isso foi preservado né, a
memoria do cinema em Castanhal pelo menos ela ndo morreu.?%

Nunca imaginei que quem projetava 0s meus sonhos um dia estaria preso e
quase ignorado pelos olhares que ja ndo se concentram mais. Nunca imaginei
que o portdo daquele lugar, onde eu sonhei tantas vezes, em tantas tardes, um
dia ia fechar de vez, me roubando a doce expectativa de uma nova sesséo.
Daquelas tardes de domingo, restou a nostalgia, a nostalgia amarga e doce,
amarga pela dessacralizagdo de um recinto de culto a arte, doce, como doce
sdo minhas lembrancgas de infancia, lembrancas que compde tuas memorias,
memorias que se perdem com o tempo, que morrem com as pessoas mas que
clamam ndo morrer, memérias de quem marcou a vida de uma cidade e ensinou
aamar o cinema, memérias do Cine Argus.2%

Para nos, esta fala do epilogo do longa-metragem que representa novamente o eu-
performético de Edivaldo Moura, é centrada em um resumo de como o cineasta buscou
organizar as narrativas finais para gerar uma forma de instigar o publico a tomar a¢des
praticas para que a meméria do Cine Argus ndo desapareca do municipio. O passar do
tempo para o eu-performatico de Edivaldo Moura é um gerador de sentimentos dubios,
ora ele alegra o cineasta pelas lembrancas nostélgicas e saudosas de um passado que SO
pdde existir pelo transcorrer temporal, ora ele afunda o individuo em uma melancolia
daquilo que poderia ter subsistido na regido, mas que acabou desaparecendo pelo mesmo
transcorrer do tempo. Entendemos que essa € a visdo que o ato final do longa-metragem

busca gerar para o espectador: Os restos materiais do Cine Argus em Castanhal sdo

203 Janete Oliveira em O Cinema de Seu Duca (2016), 75:08min’.
204 Paulo Sérgio em O Cinema de Seu Duca (2016), 75:42min’.
205 Epilogo de O Cinema de Seu Duca (2016), 76:12min’.
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fragmentos de algo que se perderam simbolicamente no tempo, eles agem nesse misto de
regozijo pela preservacao, mas de tristeza na descaracterizagéo funcional para a regiéo.

A organizacdo dessas lembrancas sociais, junto a voz performatica da infancia de
Edivaldo Moura, se assemelham também ao aspecto imaginario desse passado que parece
ter agido como um sonho, um passado que de certo modo ¢é utilizado e produzido pela
construcdo da montagem que tem nas memorias orais 0 seu ponto estrutural de
nascimento. Entendo que a fala emocionada de Fatima Carneiro (que vem antes do
epilogo) resume bem o que o préprio documentario representa, sendo uma espécie de
organizador de lacunas historicas do municipio pelas lembrancas, e nesse aspecto, ele se
permite formular a sua propria visdo do passado castanhalense em conjunto com a vida
dos habitantes, tracando assim a sua escrita especifica de parte da historia da cidade e
construindo novas lacunas. “As vezes até (surge) uma ddvida, mas isso tudo foi vivido
mesmo? Ou sera que isso foi uma ilusédo da tela de cinema? Aconteceu de fato? Ou foi
s6 mais um filme que nos assistimos?”2%

Enquanto o epilogo em off do eu-performéatico do cineasta transcorre em cena,
vemos um jogo imageético que traca o conhecido relacionamento de embate entre imagens
do presente e do passado, tdo presentes nos filmes de Edivaldo Moura. Primeiramente, é
exposto um plano aberto e outro médio que capta os projetores monumentalizados em
frente a Casa de Cultura de Castanhal enquanto civis passeiam a sua frente sem direcionar
qualquer tipo de olhar aos tais. Em seguida, uma fotografia descolorida com zoom nas
portas fechadas do Cine Argus na década de 1950 (a mesma que €é exibida na introducao
do longa) é exibida para em seguida ser substituida pelas portas também fechadas do
estabelecimento que naquele presente de 2016 substituia o antigo prédio do cinema. Apos
isso, a transposi¢cdo imagética que o cineasta realizou na abertura do longa-metragem (a
fotografia descolorida da fachada do Cine Argus sendo substituida pela ponto comercial
no presente) é executada aqui de forma inversa, agora € a fotografia estatica do passado
que substitui o estabelecimento comercial do presente na transicdo em fade, feita
suavemente enquanto o restante do epilogo é narrado. Assim se encerra o filme com a

“permeancia” do Cine Argus no presente de Castanhal.

206 Fatima Carneiro em O Cinema de Seu Duca (2016), 75:55min’.
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2.4 “Chegou enfim, o dia desses atores e atrizes narrarem a propria histéria”. A
caminho da construcdo de uma memoria e a “volta” do Cine Argus em Castanhal.

Neste topico, busco destacar de forma mais explicita a minha leitura sobre o longa-
metragem ao salientar um dos aspectos do mundo fatico que se relaciona diretamente ao
filme de forma externa, mas ao mesmo tempo, também pensando nos elementos que o
constituiram em sua internalidade?®’. Esse aspecto do mundo fatico se trata da estreia
publica do filme ocorrida em Castanhal em outubro de 2016, contando com uma serie de
aparatos referenciais ao Cine Argus. Entendo que esse evento funciona como um dos
auxiliadores para se entender o discurso histérico que o longa-metragem buscou produzir
para 0 municipio.

Inicialmente, procuro me posicionar na ideia de que Edivaldo Moura escolhe criar
simbolicamente o seu proprio movimento historico através de uma atuacéo inversa da que
se estabeleceu em Castanhal durante a segunda metade do século XX. Mesmo com a
melancolia explicita das narrativas, em O Cinema de Seu Duca, o Cine Argus ndo saiu
derrotado perante 0 avanco urbano-comercial do municipio, pois o conjunto de memorias
coletivas (do cineasta e dos participantes), junto as imagens produzidas pela direcéo,
garantiram a permanéncia simbdlica do cinema no mesmo espaco geografico em que se
situou durante décadas no municipio. N&o se trata do passado se sobrepondo ao presente,
mas sim de um movimento Unico criado naquele presente de 2016 que, se utilizando do
passado, produziu o seu Cine Argus singular para a regido através de uma ultima sessao
que seria o proprio longa-metragem de Edivaldo Moura.

O longa-metragem se materializaria externamente como proprio simbolo do
retorno do Cine Argus em Castanhal através de sua estreia pablica ocorrida em frente ao
prédio que abrigava o cinema, no dia 27 de outubro de 2016. José Carneiro, colunista do
jornal O Liberal e também um dos filhos de Seu Duca, chegou a comentar em texto escrito
ao jornal naquele ano que na estreia do longa-metragem “o Cine Argus voltaria a brilhar,
ainda que apenas na imagética™s, A exibi¢do contou com todo um aparato prévio de
divulgacdo que destacava a sess@o nao somente como um filme sobre o Cine Argus, mas
sim como a volta (alusiva) do cinema em Castanhal. Edivaldo Moura e Amilcar Carneiro

contam mais detalhes sobre esse aspecto em entrevista cedida no ano de 2023 ao podcast

207 Aqui € 0 momento em que propus pensar os filmes junto a um aspecto do mundo fatico experiencial e
cultural citado no capitulo 1 da pesquisa.
28 CARNEIRO, José. O Cine Argus e sua memoria. O Liberal, Belém-Para. 14 de Outubro de 2016, p. 20.
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castanhalense Vemtibora, ressaltando a repercussao publica que a estratégia buscou

angariar:

Edivaldo Moura: Eu me lembro que na época que a gente tava planejando a
exibicdo de O Cinema de Seu Duca na Bardo, a gente fez uma brincadeira, de
que o Cine Argus ia voltar. A gente colocou né “O Cine Argus vai voltar”, mas
era uma brincadeira alusiva que a gente ia fazer a exibicdo |4 na frente. A ideia
inicial era fazer a exibicéo na fachada do cinema ....

Amilcar Carneiro: Néao era propaganda enganosa né? (risos).

Edivaldo Moura: N&o, ndo era, era uma brincadeira que ia voltar, mas ia voltar
a exibicdo ali no local né. Gerou um burburinho né, assim de que o Cine Argus
ia voltar.

Amilcar Carneiro: Mas mesmo assim... mesmo assim com aquelas simples
propagandas do Liberal que era... entrou no horario nobre as propagandas, ai o
pessoal achava que era... me perguntavam: “vai voltar o Cine Argus?”, ai eu
dizia: “ndo, é s6 uma exibigdo e tal”.

Edivaldo Moura: Eu confesso que fiquei com medo porque quando eu vi duas
mil pessoas ali, eu pensei: “porra, esse pessoal veio pensando que vai voltar
mesmo né?” (risos).?%

Defendo que, essa brincadeira, por mais propagandistica que ela esteve inserida,
surgiu como um dos simbolos focais desse movimento proprio que a equipe de producao
do filme criou naquele ano de 2016. Assim, ndo se tratava de uma simples volta ao
passado ou de trazer o Cine Argus tal qual se estabelecia na regido castanhalense durante
seus anos aureos no século XX, mas sim de produzir o seu préprio movimento para o
presente, se utilizando constantemente do passado. Essa divulgacéo da volta do cinema
no municipio foi apregoada principalmente nas redes sociais da pagina oficial da
producdo no Facebook e em seu blog especifico. Também, este chamamento publico se
estabeleceu em outros veiculos comunicacionais, como na parceria estabelecida com a
TV Liberal que cobriu o evento de estreia e produziu chamadas publicas?!® da exibigo
que faziam parte de sua programacédo em outubro daquele ano.

As redes sociais do filme se encarregaram com mais vigor de produzir a ideia do
retorno do Cine Argus em Castanhal, contando com amplas postagens que Edivaldo
Moura realizava nas paginas referentes ao longa-metragem. A primeira destas postagens
¢ uma fotografia colorida da fachada do Cine Argus postada em 13 agosto de 2016,

contendo os dizeres que literalmente anunciavam a volta do Cine Argus em Castanhal e

209 VEMTIMBORA PODCAST. Amilcar Carneiro e Edivaldo Moura - #043 Vemtimbora. 13 de Janeiro de
2023, 39:30-40:29.

210 A chamada produzida pela TV Liberal possuia uma caracteristica mais descritiva que exibia as
informagdes da estreia na regido (horario, endereco, etc.), e embargava também em uma ideia de retorno
ao passado ao invés de uma “volta” do Cine Argus na regido pela propria caracteristica de seu presente:
“Venha reviver a historia do Cine Argus com a estreia do filme O Cinema de Seu Duca. Conhega 0 recorte
e a historia do cinema que marcou a vida de geraces de castanhalenses”.
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abaixo, eram inseridas as informacdes sobre a estreia do longa-metragem. Junto a isto, a
brincadeira do retorno do Cine Argus na regido também era divulgada nas redes sociais
por montagens fotograficas de varios personagens icones do cinema mundial (que eram
exibidos no Cine Argus) que anunciavam a volta do cinema em Castanhal através da
estreia do longa-metragem. O evento criado no Facebook oficial da producdo do filme
para a estreia do longa, também era carregado desse sentimento com o titulo de: “De Volta
ao Cine Argus!”. Esse retorno do cinema por uma materialidade que excedia o préprio
documentario no evento de estreia, também seria comportado por uma série de objetos

que fariam referéncias ao Cine Argus exibidos naquela noite:

Amanha é o grande dia de nosso evento! Os amantes do Cine Argus deverdo
se emocionar com algumas referéncias que preparamos ao longo do dia:
Teremos propaganda volante.

Teremos arroz doce vendido na lata de leite moga.

Teremos 0 Concerto de Varsdvia.

E teremos um teldo enorme, similar ao teldo do Argus.

Se teremos o Cine Argus de volta?

S6 o dia de amanha podera dizer...?*

Edivaldo Moura também chega a expor outras materialidades que carregavam
representacdes diretas ao Cine Argus naquela estreia publica daquele ano, fazendo assim
com que aquele ambiente urbano de 2016 se intermediasse com os elementos do Cine
Argus do século XX, mas que, a0 mesmo tempo garantisse a sua singularidade propria na
criacdo de um Cine Argus especifico para aquela exibicdo em uma Castanhal ja bastante

diferente da antiga Castanhal do século XX:

O Marcdo Jatene ele deixou cartazes da cole¢do dele, que ele é um
colecionador, e dentre as colecOes que ele tem, ele tem cartazes de cinema, e
quando o Argus tava fechando ele ainda pegou uns cartazes la do Argus (...) O
Marcdo teve a confianca de me ceder os cartazes, a gente arranjou aqueles
cavaletes da FUNCAST ai colocamos uma exposic¢do ali na lateral, e eram
quinhentos e cinquenta cadeiras, que eram alusivas aos quinhentos e cinquenta
lugares do Cine Argus (...)?*?

Todo esse aparato decorativo que servia para aludir aos elementos que constituiam
o Cine Argus, acabaram sendo inseridos naquele presente urbano e especifico de 2016
em uma avenida composta pelos diversos estabelecimentos comerciais ao seu derredor e
por um grande teldo que se expandia naquela rua ja bastante divergente da dos finais dos

anos 90, ano do fechamento do Argus. A exibicdo contou com a presenca de mais de duas

211 postagem realizada na pagina oficial do longa-metragem no facebook, um dia antes da estreia publica
do filme. 26 de Outubro de 2016.

212 \VEMTIMBORA PODCAST. Amilcar Carneiro e Edivaldo Moura - #043 Vemtimbora. 13 de Janeiro de
2023, 16:48-17:40.
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mil pessoas presentes?', sendo este um publico heterogéneo formado por criangas, jovens,
adultos e idosos, ou seja, um encontro de geragdes que se intermediavam pelos que viram
e ndo viram o Cine Argus atuando em Castanhal. Edivaldo Moura celebrou com jabilo a
estreia publica de seu longa, chegando a comentar que “a noite do dia 27 de outubro de
2016 vai entrar para a historia da cidade como o dia em que Castanhal teve o Cine Argus

de volta”214,

Figura 5 - Exibicao publica de O Cinema de Seu Duca

Fonte: Chico Carneiro, 22 de Outubro de 2016.

O jornal regional A Tribuna de Castanhal também destacou a estreia publica do
longa-metragem ressaltando a grande presenca social dos espectadores na exibicao,

elegendo também aquela noite como uma espécie de marco para 0 municipio:

Jamais se viu em Castanhal um publico tdo grandioso, tdo compacto, tdo atento
e tdo comportado, em local publico, como o que se viu na noite de 27 de
outubro, na avenida Bardo do Rio Branco, para assistir, empolgado e
emocionado, o filme-documentario longa metragem “O Cinema de Seu Duca”,
em que é mostrada a historia do cinema de rua que fechou ha alguns anos,
como de resto outros cinema do interior também fecharam a partir da chegada
de videocassete seguido da internet.?*®

Naquela semana de outubro, Edivaldo Moura também recebia pelas redes sociais
determinados textos de espectadores que tiveram presentes na sessdo publica do longa-
metragem. Nessas cartas virtuais enviadas ao cineasta, os moradores relatavam as suas

impressdes daquela noite do dia 27, destacando-se principalmente o grupo social que

23TV LIBERAL. ‘O Cinema de Seu Duca' leva mais de 2 mil pessoas para seu langamento. TV Liberal,
Belém-Par, 31 de Outubro de 2016.

214 Edivaldo Moura. Uma noite para nunca esquecer. Blog Cine Argus. 28 de Outubro de 2016.

215 A TRIBUNA DE CASTANHAL. O Cinema de Seu Duca, o filme. Empolgante exibicdo plblica. A
Tribuna de Castanhal, Castanhal — Parg, edi¢ao n° 285, outubro de 2016 — capa.
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tivera experiéncias com o Cine Argus durante a infancia e adolescéncia e que, na sessdo
de estreia, “reviviam” essas lembrancas pretéritas em torno do cinema. O relato do Dr.
Chico Neto, um dos espectadores da exibi¢cdo publica, é significativo nesse retorno de seu
eu na infancia, ao mesmo tempo em que destaca também a volta do Cine Argus em

Castanhal naquela noite:

Em uma avenida aristocratica, bem preparada, templo sagrado de nossa
histéria. Bem iluminada, sob um céu observador abencoava o focar de nossa
meméria. O Cine Argus voltou, projetando o filme de nossas vidas! Todos
estavam ali! (...). Revi o seu Duca, ouvi a sua voz eternizada entre nds,
encantei-me com o seu exemplo de perseveranca em suas andancas, na
construcdo do seu legado. Corri pelo cinema, comi pipoca sob os olhos atentos
do Pati, o fiel escudeiro. (...). A crianca estava solta, alegre, feliz, que em dado
momento tinha sua face molhada por lagrimas de éxtase por estar lendo
naquele momento o gibi da sua existéncia. Tinha que voltar ao lar, porém a
crianca teimava em ficar. Depois de convencida me fizera prometer que todos
os dias antes de dormir teria que contar para ela, daquela noite naquele lugar.?*

O texto de Chico é carregado de protagonismo da sua propria vida, principalmente
no seu eu-crianca que seria despertado naquela sessdo. O documentéario funcionou para
este espectador como um exibidor de parte de sua propria trajetéria em torno do Cine
Argus, o filme também seria uma producéo sobre a vida desses habitantes na medida em
que o cinema fora parte atuante no cotidiano de uma parcela da comunidade castanhalense
durante décadas (1938-1995). O relato de Fatima Carneiro sobre a exibi¢do publica do
longa-metragem também destaca essa caracteristica intrinseca a trajetoria do Cine Argus
em Castanhal. Para a autora, 0 documentario seria um filme sobre o cinema a partir dos
fragmentos da vida desses habitantes castanhalenses que muitos seriam invisibilizados
pela tela de cinema, mas que agora ganhariam o protagonismo para (re)construir a

memoria do Cine Argus em Castanhal:

A noite avancava e estava bonita. Ventilada e acolhedora, ajudava a colocar
todos em sintonia, sem que isso fossem as costumeiras filas de banco, do
atendimento médico, ou do caixa de supermercados, do cotidiano, enfim. Sem
suor ou correria, naquela noite, jA chamada por muitos de magica, todos
olhavam para o telfo, poucas vezes imaginado antes, onde 0s astros e estrelas
do filme narravam as mais interessante das histérias, a nossa propria historia,
ajudando a reconstruir a memaria que o desenvolvimento arrancou. Como num
verdadeiro passe de magica, o Mago Pathy fez aparecer na tela, como
protagonistas, 0s que estiveram sempre nos bastidores ajudando, com o
trabalho de exibi¢8o cinematogréfica, a repassar dramas, emogdes, aventuras e
ficcdo de roteiros alheios. Agora, ali, naquela noite magica, chegou enfim, o
dia desses atores e atrizes narrarem a propria histéria. E foi o que se viu. Olhos

216 Dr. Chico Neto. Eu crianga. Texto enviado a Edivaldo Moura referente a exibi¢do publica de “O Cinema
de Seu Duca”. Blog Cine Argus. 29 de outubro de 2016.
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pregados na tela, risos e lagrimas, gritinhos de surpresa e aplausos, muitos
aplausos.?*’

Além de Fatima Carneiro destacar essas lembrancas dos personagens do longa
como a construcao de parte da histdria subjetiva de cada um nas telas e, a0 mesmo tempo,
da propria histéria daquele passado castanhalense que ganhava vida pelas oralidades,
Fatima também cita o desenvolvimento da cidade como fator central do desmantelamento
desses elementos histérico-materiais que se perderam em Castanhal, deixando assim
lacunas significativas nesse passado do municipio que as lembrangas ajudavam a
(re)construir. Ao comentar sobre o fim da exibi¢do naquela noite, Fatima Carneiro chega
a interligar presente-passado através de um aspecto em comum que se relacionava com o
cinema durante o século XX: A locomotiva e a estacdo ferroviaria de Castanhal que

compunham a EFB.

De repente um barulho forte e estranho atrds de nés, era a desmontagem do
teldo. Outro ruido conhecido, também forte, era o piuiii da maquina do altimo
comboio de trens do dia, que chegava & Estacdo da Estrada de Ferro de
Braganca-EFB de Castanhal, desacelerando e dando tempo para os
frequentadores da sesséo de cinema descerem dos trilhos. Tudo aconteceu sem
atropelos e todos foram entendendo que a conversa prosseguiria, sim, em bares
e restaurantes, ou nas varandas das casas, por varias horas ainda, daquela e das
outras muitas noites magicas, que estariam por vir. Afinal, quando cerca de
2.000 pessoas se encontram com data e hora marcada, para viver uma mesma
emocdo, ha energia suficiente, como numa explosdo, que movimenta um
motor, mas gera também outros movimentos espontaneos. E depois dessa noite
magica, nada mais serd como antes. Se a noite foi realmente mégica, do futuro
podemos esperar muito.?*8

Podemos perceber que essa relacdo dos sons do presente e passado (desmontagens
do teldo e o apito do trem que ocorreram naquela mesma localidade geografica em tempos
diferentes) indicam, no texto de Fatima, essa relacdo de entrelagcamento entre essas
estruturas materiais que ja inexistem no municipio, mas que naquela noite de 2016 se
encontrariam novamente através de novas sociabilidades do novo Cine Argus que se
estabeleceu naquela sessdo. Fatima Carneiro indica justamente essas novas interacoes
sociais que iriam se expandir naquele presente (e futuro) através dos didlogos continuos
nos bares, restaurantes, nas varandas das casas e nas muitas outras noites que estariam
por vir. Ha aqui também, uma producdo de narrativa que constroi a exibi¢do do longa-

metragem como um marco para aquele presente de Castanhal.

217 Fatima Carneiro. A memdria, nessa noite, atravessou a avenida!. Texto enviado & Edivaldo Moura
referente a exibicdo publica de “O Cinema de Seu Duca”. Blog Cine Argus. 9 de novembro de 2016.
218 | pid.
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O documentario também buscou ser o vetor dessas novas sociabilidades que se
estabeleceriam naquele presente-futuro de Castanhal néo so6 pelas interagdes daqueles que
vivenciaram os anos aureos do Cine Argus no municipio, mas sim também por aqueles
que ndo tiveram experiéncias com o0 cinema na regido. Edivaldo Moura destaca
justamente esse encontro de geragdes ocorrido naquela noite que abrigou um corpus

social bastante heterogéneo:

A cidade estava em peso no evento. Haviam criangas, adolescentes, adultos e
idosos. Um verdadeiro encontro de geragdes. No dizer de um jovem: “Deu para
sentir saudade do tempo que eu ndo vivi”. Muita gente se reencontrou durante
a exibicdo, o0 que tornou o evento um verdadeiro ponto de encontro, tal como
era o Cine Argus. Mais uma referéncia feita ao cinema de Seu Duca, e da forma
mais natural possivel. As classes sociais estavam todas presentes.?'

O longa-metragem se constroi entdo nesse aspecto, quase que ‘educacional’ para
as geracOes que desconheciam o Cine Argus, além de propagar essa sua memoria para
outros estados do Brasil através de festivais voltados a exibicdo de documentarios que o
filme participou. Para nos, a ideia sempre foi ndo so6 perpetuar a existéncia do Cine Argus
pela formulacdo do documentario através das lembrancas sociais, mas principalmente de
produzir o seu préprio movimento histérico em relacéo ao século XX de Castanhal, e para
um presente-futuro do municipio em sua imprevisibilidade que receberia o filme
enquanto produto-linguagem por uma assimila¢do ndo-homogénea.

Ndo ha fontes seguras para justificar uma afirmacdo que assegure o longa-
metragem como uma forma de marco ao ser um elemento transformador do municipio no
despertar social de uma ampla consciéncia histérica adquirida por aqueles que assistiram
ao filme, principalmente no que se refere a uma forte reivindicacdo dos castanhalenses
por um zelo a preservacdo do passado do municipio. O longa-metragem atuou com
intensidade no seu movimento Unico construido em 2016, mas ndo angariou
transformacoes estruturais no municipio nos anos seguintes.

Mesmo que o documentario ainda tenha estabelecido intera¢des sociais nos anos
seguintes por alguns festivais de cinema pelo Brasil, a sua estreia publica em 2016 foi o
ponto de encontro mais significativo que eu considero fazer parte de sua prépria
construcdo, na medida em que, a ideia da estreia aberta ao publico ja estava nos planos
da direcdo durante o processo de producdo do longa-metragem. Nesse sentido, entendo
que, a construcao da exibicdo publica de O Cinema de Seu Duca como um marco para o

municipio se estabeleceu pela relativa gama social que esteve presente naquela noite, e

219 Edivaldo Moura. Uma noite para nunca esquecer. Blog Cine Argus. 28 de Outubro de 2016.
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ndo necessariamente como um grande fato social que transformaria significativamente
algum elemento estrutural do municipio na importancia de preservacdo da memoria
castanhalense plasmada no Cine Argus e nos outros elementos histéricos de Castanhal
que se perderam.

Nesse sentido, entendo que o longa-metragem também buscou se situar como uma
espécie de despedida do Cine Argus para os castanhalenses. Essa forma de preservacdo
audiovisual de um passado plasmado em lembrancas e imagens (estaticas e em
movimento) pode ser lido como uma ultima sessdo que se entrega a imprevisibilidade
futura pela perpetuacdo das recepcdes de uma memoria produzida pelo documentario.
Essa leitura é reforcada com a referéncia que Edivaldo Moura faz ao texto de Fatima
Carneiro publicado no jornal A Provincia do Para em 1995, sobre o fechamento do Cine
Argus em Castanhal. O texto da socidloga e uma das filhas de Seu Duca traca um breve
panorama mais amplo do fechamento de varios cinemas de rua nos interiores do Para e
do Brasil, ressaltando as dificuldades que os exibidores enfrentavam e a falta de publico
que ocasionou o fechamento do Cine Argus em Castanhal. Fatima chega a destacar um
possivel retorno do cinema que poderia ser enquadrado aos novos moldes mercado-
tecnoldgicos que estavam surgindo naqueles anos.

Esse possivel fechamento temporéario do cinema carregava as marcas daquilo que
encaminha a tonica de todo o texto de Fatima Carneiro: a falta de uma Ultima sessao para
o Cine Argus na expectativa de retorno do mesmo. Essa lacuna € justificada, segundo a
autora, pela impossibilidade de efetuar naqueles anos uma despedida aos moldes da
grande importancia sociocultural que o cinema desempenhou durante décadas no
municipio, e como havia também essa expectativa de uma forma de permanéncia do

espaco cultural do Cine Argus para Castanhal:

Em homenagem a seu fundador Manuel Carneiro Pinto Filho, a exibicdo
cinematografica do Cine Argus ndo deve acabar assim. (...) Ndo poderia
mesmo haver, em tal clima, a Gltima sessdo de cinema. Ela ndo faria jus aos
grandes momentos vividos pelo Cine Argus. Ou, quem sabe, a Gltima sessdo
de cinema ja estava acontecendo e ninguém percebia. Teria sido ela, talvez,
uma das grandes bilheterias dos ultimos tempos, como a série de filmes com
“Os Trapalhdes”, ou alguma aventura televisiva, com efeitos especiais? Ou os
animados FarWest dos anos anteriores, com torcida de plateia — adultos e
criangas no mesmo compasso — pela esperada vitéria do mocinho? Quem sabe,
a Ultima sessdo de cinema ja estava em andamento quando o Cine Argus exibiu,
galhardamente, “E o Vento levou”...segundo meu pai, “por honra da firma”, ja
que o aluguel do filme ficou préximo do rendimento da bilheteria. O publico
de Castanhal ndo poderia deixar de assistir, juntamente com os espectadores
de todo o pais, o grande sucesso do cinema americano. O publico, sempre o
publico, ditou os procedimentos. E é a esse respeitavel publico que o cine
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Argus agora pede licencas. Para fechar, temporariamente, as suas portas.
Voltara a abri-las quando sentir sinais de que o publico assim o deseja. 2

Essa importancia do cinema como sendo atrelado a propria formacdo do
municipio, junto também ao respeito ao publico castanhalense, sdo os elementos que
formam no texto de Fatima essa espécie de fechamento repentino e provisério do Cine
Argus no municipio, como se estivesse apenas adormecendo para seu futuro
ressurgimento cultural a depender da vontade popular. Inclusive, naquele ano de 1995,
Fatima Carneiro vislumbrava essa gama de apresentacGes (e interacdes) sociais no Cine
Argus como passiveis de um filme justamente pela sua atuagdo como centro cultural além

de um espaco de exibigdo cinematografica:

O Cine Argus tem, assim, sua histdria inscrita nos habitos da cidade e, durante
varias geragdes, compartilhou emogdes e marcou etapas importantes na vida
das pessoas. Em seu palco foram exibidas muitas pecas de teatro, pastorinhas
no Natal, passaros e bois-bumbas durante a quadra junina, cantores de todos
os estilos, em varias épocas do ano. Na reconstituicdo do muito que se
apresentou em seus palcos, que certamente daria um belo documentario, um
capitulo especial precisa ser recuperado com carinho, o dos programas de
calouros, nas manhds de domingo. Por toda essa gama de eventos apenas
referidos aqui, o papel desempenhado pelo Cine Teatro Argus, na vida da
cidade de Castanhal, estaria muito mais associado a um centro cultural, pelo
que representou para seus moradores, suas liderancas, suas criangas e jovens.
Por isso é mais que uma empresa que fecha suas portas. E o testemunho de
uma época, de uma sociedade, expressdo do dinamismo de uma cidade, que
desaparecem. (grifo nosso)?*

Edivaldo Moura chega a socializar o texto de Fatima Carneiro na integra em seu
blog destinado aos filmes sobre o Cine Argus. Antes, € inserida uma breve introducao
escrita pelo cineasta em referéncia ao texto que carrega o seguinte questionamento

lancado ao publico internauta em relagdo a estreia publica do longa-metragem:

A Ultima Sessdo de Cinema

N4o, ndo estamos falando de Debi & L6ide, a comédia estrelada por Jim Carrey
e Jeff Daniels que encerrou as exibi¢cdes do Cine Argus em 1995. Estamos
falando do texto de Fatima Carneiro, socidloga filha de Seu Duca e uma das
personagens mais marcantes de O Cinema de Seu Duca, que escreveu essa
cronica a época do fechamento de nosso cinema. No texto, ela fala que néo foi
preparada uma Ultima sessdo, de despedida ao Cine Argus, porque eles
intencionavam reabrir 0 cinema ou organizar uma derradeira sessdo a altura de
sua importancia.

Sera entdo que a Ultima sessdo do Cine Argus € a de hoje, 21 anos depois????

A pergunta permanece em aberto, surgindo assim como questionamento sem

qualquer tipo de resposta definitiva ao publico internauta. Assim como ja defendemos

220 CONCEICAO, Fatima Carneiro da. A Gltima sessdo de cinema, que n&o houve. A Provincia do Para.
Belém-Para. 05 de outubro de 1995, p.15.

221 |bid.

222 Edivaldo Moura. A Ultima Sessdo de Cinema. Blog Cine Argus. 26 de outubro de 2016.
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anteriormente, prefiro me posicionar na ideia do filme ndo como um continuum direto do
seu passado na criagdo de uma despedida que o Cine Argus ndo obteve em 1995, mas sim
como um produto artistico-cultural de seu presente e que acaba produzindo o seu proprio
movimento historico para a segunda metade do século XX castanhalense, fazendo assim
com que o Cine Argus subsista (a0 menos simbolicamente) as politicas de
desenvolvimento urbano-comercial intensificadas pela governanca local. Apesar de tragar
todo esse conglomerado de referéncias diretas a historia do Cine Argus no municipio
durante o século XX, o longa-metragem produz as suas préprias imagens nao-totalizantes
da trajetoria do cinema, o que acaba por formular uma narrativa historica especifica de
um passado castanhalense que se plasma no presente cinematografico através das
lembrancas pessoais dos moradores junto as imagens do passado e presente de Castanhal.

Essa imagem seria aquele “produto nunca acabado” como diz Bhabha (1998),
que se relaciona com seu tempo e que toma o passado como suporte narrativo. Porém, o
filme como produto de preservagdo de sua narrativa audiovisual da histéria do Cine Argus
nunca podera prever os relacionamentos receptivos dos olhares que se sucederdo em uma
heterogeneidade de leituras do mesmo longa-metragem por diferentes sujeitos sociais.
Essa imagem seria “a um s6 tempo uma substituicdo metafdrica, uma iluséo de presenca,
e, justamente por isso, uma metonimia, um signo de sua auséncia e perda.”?

O Cine Argus de O Cinema de Seu Duca, para nds, buscou ser um cinema que se
confundia na vida cotidiana de parte da comunidade castanhalense durante suas décadas
de funcionamento e que agora seria ressignificado pelas lembrancas instigadas naquele
presente. Além disso, o cinema seria um exemplo de uma ampla politica de desprezo
histérico em seu municipio junto a outros objetos desmantelados como, a estagdo
ferroviaria e 0 mercado municipal. No longa-metragem, seus restos materiais na cidade
sd0 objetos dubios de regozijo na preservacdo da materialidade, mas de melancolia
perante ao seu apagamento funcional para ceder passagem ao progresso do municipio em
seu avango urbano-comercial.

No longa-metragem de Edivaldo Moura, o Cine Argus e seu proprietario Manoel
Carneiro sdo metabolizados em aspectos duplos que parecem nunca se separar: O cinema
como ponto de encontro artistico cultural/Seu Duca como um dos grandes agentes
culturais para 0 municipio. O cinema como um dos simbolos do desenvolvimento urbano-

comercial de Castanhal/Seu Duca como grande empresario e empreendedor que soube

223 BHABHA, Homi K. O Local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998, p. 86.
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resistir as constantes crises ocasionadas aos cinemas de rua do estado, e também como
grande fornecedor de servicos sociais prestados a comunidade castanhalense pelo seu
cinema.

Para nds, o longa-metragem de Edivaldo Moura é um agente cultural que ndo se
despede do cinema ao produzir uma Ultima sessdo naquela estreia publica em outubro de
2016, mas sim que perpetua indefinidamente uma memoria do Cine Argus através das
lembrangas daqueles que viveram se relacionando cotidianamente com 0 cinema, se
permitindo também a processos de ressignificacfes pelas geracGes futuras que nao
tiveram experiéncias com o antigo cinema castanhalense. O Cine Argus produzido por
Edivaldo Moura e pelos personagens de seu longa-metragem é um elemento material e
simbdlico de regozijo a gama de interacdes sociais que se confundia com a propria
formacdo do municipio, e também de clamor critico a uma estrutura politica de Castanhal
que desprezou seus elementos historicos-materiais em prol de um desenvolvimento
urbano-comercial exacerbado que, ora o cinema fazia parte, mas que ironicamente o
mesmo seria subjugado pelo progresso em suas novas configuracfes capitalistas que se

estabeleceriam nas décadas seguintes.



116

CAPITULO 3. A ULTIMA MARIA: Um filme sobre o trem castanhalense a partir
dos moradores do municipio.

Apos a realizacdo das duas producgdes sobre o Cine Argus, Edivaldo Moura
buscou representar outros objetos historicos do municipio através das lembrangas
pessoais dos moradores de Castanhal. Em janeiro de 2021, um projeto do cineasta
intitulado inicialmente como “No Tempo da Maria Fumaca” era anunciado a comunidade
castanhalense por meio de suas redes sociais. Este seria um filme que teria o objetivo de
contar parte da histéria da locomotiva castanhalense e de sua estacdo a partir das
experiéncias individuais de determinados habitantes do municipio, sendo esses dois
elementos, juntos a propria estrada de ferro de Braganca (EFB), um dos aspectos
estruturais para a transformacéo e desenvolvimento territorial de Castanhal em finais do
século X1IX e em boa parte do século XX.

Um dos grandes passos para a possibilidade de realizagdo do filme??* foi a
aprovacdo do mesmo no Edital de Credenciamento de Projetos Culturais Professor
Roberto Marques do ano de 2020. Com finalidade de cumprimento da Lei Aldir Blanc e
com observancia na Lei Federal n® 14.017/2020, a prefeitura de Castanhal por intermédio
da Secretaria Municipal de Cultura lancava este edital para custeio de propostas e projetos
artistico-culturais junto com sua circulacdo no municipio dentro do campo de criacéo,
formacdo, pesquisa, memdria e difusdo nos seguintes segmentos: musica, artes cénicas,
artes visuais, producdo cultural, audiovisual, livro e literatura, cultura alimentar,
memoria, patrimonio cultural, design e moda, performance e intervengdo urbana®?®. A
partir dai, comecaria o processo de producdo do filme que visava primeiramente levantar
0S personagens que iriam compor o corpo narrativo do curta-metragem através dos seus
contatos pessoais com a locomotiva no municipio.

Nesse filme, ha um determinado tipo de distanciamento entre o diretor e seu objeto
de pesquisa, 0 que acaba diferenciando-o em relacdo a O cinema de Seu Duca. Enquanto
que na producdo sobre o Cine Argus, Edivaldo Moura se inseria como proprio

personagem no interior de seu filme e revelava seus contatos na juventude com o cinema

224 No ano de 2018, o cineasta ja buscava apoio para a realizagdo do projeto através de sua submissdo ao
Prémio da Pro6-Reitoria de Extensdo (Proex) de Arte e Cultura da Universidade Federal do Para. Porém,
diferente da aprovacgéo do projeto anterior na mesma extensao que acabou resultando na realizacéo do filme
sobre o Cine Argus, este ndo conseguiu seu aceite, tendo o cineasta ndo desistindo da realizacdo do filme e
continuado em suas pesquisas pessoais que visavam ir de encontro com os habitantes que tiveram contatos
com o trem em época de funcionamento no municipio.

225 prefeitura Municipal de Castanhal, Secretaria Municipal de Cultura. Credenciamento de projetos
culturais professor Roberto Marques. Diario Oficial Castanhal. Castanhal — Para, n° 03, novembro de 2020.
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que acabou por influencia-lo no amor pelas peliculas e no seu proprio processo de
pesquisa para a producdo do longa, aqui neste curta-metragem o diretor se insere de
maneira mais implicita tanto em seu processo de producdo do filme, que néo revela aqui
a trajetdria detalhada de uma subjetividade do cineasta perante ao processo de pesquisa
para a realizacdo do curta, quanto também no interior de sua producdo, na qual seus
personagens ganham as telas sem qualquer tipo de intervencgéo pela voz off do cineasta se
inserindo como personagem, ou por uma voz over que revela de modo expositivo algum
tipo de informacéo sobre o que estamos vendo em tela.

Mesmo com este tipo de distanciamento, entendemos que a representacdo dos
moradores de Castanhal pelo cineasta, assim como no caso de O Cinema de Seu Duca,
ainda continua aqui sendo apresentada em uma estratégia de complacéncia memorialistica
com os participantes. Buscaremos defender ao longo da analise filmica a ideia de que
Edivaldo Moura ainda se sente pertencente ao grupo castanhalense que compdem seu
filme, principalmente ao sustentar a saudade de um passado em comum que é solicitado
pelo presente em forma de ndo apagamento, e na reinvindicagdo social de uma
memorializacdo de parte da historia do municipio que subsiste como resisténcia nas
lembrancas pessoais dos que viveram em época do trem em funcionamento atraves da
EFB?%,

E importante destacar também que A Ultima Maria foi produzido para se tornar
um curta-metragem composto por vinte e cinco minutos de duracdo, enquanto que O
Cinema de Seu Duca compGe uma ampla pesquisa pessoal do cineasta que permeia por
cinco anos (2011-2016) até o seu produto final em longa-metragem de mais de setenta
minutos. Enquanto que o filme sobre o Cine Argus acaba englobando um corpo social e
narrativo mais amplo, o curta-metragem sobre a locomotiva € mais cerrado em poucos
participantes e mais direto ao formular seu discurso histérico sobre o passado de
Castanhal, tendo o trem e a estagdo ferroviria como objetos de representagéo.

Em 2 de janeiro de 2021, foi criado um canal de comunicacdo publico por

intermédio da internet com a comunidade castanhalense sobre a producgéo do filme. Uma

226 O cineasta se faz presente aqui de uma forma mais indireta principalmente nos quesitos internos de sua
producdo. N&o ouvimos sua voz, mas todo o entorno estrutural do filme se faz presente ainda sob suas
maos, como no processo de montagem das cenas, a formalizagdo (e defesa) de um discurso historico sobre
o0 passado de Castanhal através da memdria, o encadeamento das falas visando uma inteligibilidade que
gere significados proprios para a locomotiva, e a escolha de quais falas fardo parte do corte final da
producdo. Ou seja, a propria ideia de privilegiar determinadas lembrangas (e a0 mesmo tempo esquecer
outras) ainda passa, em grande parte, pela mao do cineasta que encaixa as narrativas para a defesa do
discurso historico sobre o passado castanhalense através de seu presente produtor.
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pagina na rede social do facebook??’ intitulada inicialmente como “No Tempo da Maria
Fumaga” foi feita com o objetivo de primeiramente anunciar a produgéo e posteriormente
convidar a comunidade para compartilhar informagfes sobre a locomotiva, tendo a
possibilidade de os mesmos participarem da producdo como personagens ao emprestarem
suas experiéncias pretéritas com o trem em época de funcionamento no municipio. Sua
primeira publicagdo nesse mesmo dia ja informava o seu objetivo como meio de interagéo
com o publico, visando torna-los também agentes (em certa medida) no seu processo de
producao.

Em 26 de janeiro de 2021, foi publicado na pagina o primeiro convite a
comunidade para compor o corpo narrativo do filme através das suas vivéncias cotidianas

em torno do trem:

Estamos procurando pessoas contemporaneas @ Maria Fumaca de Castanhal,
com boas histérias para contar no nosso filme! Vocé tem uma histéria legal
sobre a Maria Fumaca? Conhece alguém? Vocé pode ser protagonista do nosso
filme! Entra em contato conosco, para agendarmos uma entrevista. As
filmagens comegam em fevereiro! Essas lindas imagens da Avenida Bardo do
Rio Branco, & época da Estrada de Ferro Belem-Braganca, foram gentilmente
cedidas do acervo da familia Carneiro (ndo sabemos identificar a autoria, mas
o faremos com o maior prazer se alguém souber nos informar)??2.

Nessa publicacdo, em sua sessao de comentarios, foi se formando uma extensa
sociabilidade entre os moradores do municipio no compartilhamento de informacdes e
experiéncias com a locomotiva. Além disso, vérias pessoas se disponibilizavam e
indicavam para fazer parte do curta-metragem determinados individuos que tiveram
contatos com o trem, sendo eles seus conhecidos ou seus proprios pais e avos. Podemos

aqui destacar algumas dessas interagdes em torno da publicagéo:

Nessa estacdo conheci dentistas e médicos que vinham fazer raio-x, pois ndo
contdvamos na cidade com atendimento médico ou odontoldgico. Ja chegava
em casa sem os dentes e falando sobre a "chapa" do pulmao que tinha batido.
Eu ndo podia ver uma fila que ja entrava... (Iracy Dos Reis Campos)

Minha mée andou de Maria fumagca ela conta que naquela epoca as mulheres
sO usavam vestidos e ela era moga minha vé que fazia os vestidos dela ai iam
na maria fumaga quando soltavam os vestidos tinha alguns buracos por causa
do fogo que voava fariscas kkk meu pai também andou eles contam época boa
e maravilhosa. Hoje sé lembrancas quando agente senta ai meu pai fica falando
de seu passado. (Ane Aleixo)

Meus pais foram os ultimos a andar na maria fumaga a convite do motorista
foram de Jambu-Acu até Igarapé-Acl o destino era buscar trilhos ja
desmontados em BRAGANCA chegando em Igarapé-Acu foi informado que
ndo era mais pra seguir viagem o trem fez manobra e voltou para Belém, foi a
pior viagem dele a sensacdo q ia ser jogado do trem pela janela, a mamae conta

221 Disponivel em: <https://www.facebook.com/aultimamaria>. Acesso em Nov. 2022.
228 A Ultima Maria. Pagina do Facebook. Postagem de 26 de Janeiro de 2021.
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que esquentava a costa dela por causa da caldeira. os pobres sofriam com a
quentura por isso sofriam dos pulmdes. (Veronica Rocha)

Nossa andei muito de. Maria. Fumaca, pra Americano, e tbm para. Belém...a
Maria. Fumaca passava em. Frente minha. Casa na. Bardo do. Rio. Branco ,
lembro meu. Pai passando e as vezes como ja era conhecido dos maquinistas,
eles diminuiam a velocidade e meu pai as vezes jogava caixas de mantimentos
e depois pulava ..hum. Grandes. Lembrancas, isso sem falar nas Faiscas nque
caiam em cima da gente kkk, lembro tbm dos longos. Trilhos e de. Seu apito..
..TIC. TAC,. TIC TAC..hum muito. Bom....... E 14 vem a. Maria. Fumaca.
Passa. Boi, passa Boiada,. Passa 0. Galho da Ingazeira debrucada no. Riacho
...TIC. TAC,. TIC. TAC.....e a. Fumaga. Subindo,e suas. Brasas. Caindo.
KKkkk. .Obg. (Isabel Caldas).

Podemos observar que, as experiéncias se dao tanto nos contatos diretos que 0s

moradores tinham com o trem, quanto nas historias que as criancas recebiam pelos seus

pais sobre a locomotiva. Logo, um aspecto de memérias herdadas também séo expressas

nesse campo de interacdo social através da internet, e os filhos aqui assumem o

protragonismo para que as lembrancas de seus pais e avds — agora ressignificadas pela

voz dos que recebiam as memdarias — perdurem ao passar do tempo como resisténcia ao

nédo esquecimento.

Outro carater fundamental destes comentarios, € a percepcao critica de alguns

moradores perante ao apagamento desse aspecto histérico do municipio. Um teor

melancolico de uma perda que poderia ter sido remediada é muito presente nessas

narrativas virtuais:

Cheguei a ver os restantes dos trilhos e a estacdo da Maria fumaca q hoje é a
loja ideal tecidos e skala magazine. Nunca esqueco o g meu professor de
histéria Orivan falou em sala de aula nos anos 80, na época achei bobagem
mas hj eu o entendo. Q ele "achava um absurdo a Maria fumaca ta se acabando
em frente ao cemitério, q ela é parte da nossa historia, pq iamos ser uma cidade
sem monumentos historicos e mais absurdo ele achava terem vendido o
mercado antigo ( aonde tinha uma cabeg¢a de boi bem na entrada) q hj é o
Bradesco. Alguns anos depois levaram os restos mortais da Maria fumaca para
a praca do estrela e logo q se desfizeram do mercado fizeram aquele prédio Ia.
Quero contar essas histérias p meu filho mais tenho pouco p mostrar. E aqueles
prédios antigos belissimos q tinha depois do Basa. Q era da familia dos
Duartes. Tudo lindo. Mas acabou. SO restam as lembrangas. (Waldylenne
Souza)

Eu ndo sei se alguém lembra de dois irmaos que eram deficientes visuais e eles
tocavam acordeon ou seja, sanfona como chamavam, e eles cantavam muito e
com isso ganhavam seus trocados. Os maquinistas todos de chapéus e uma
farda cor caqui. Lembro nas curvas a gente sentado do lado da janela, dava pra
ver 0 maquinista e ele acenava, era muito bom. Do lado da estacéo tinha a
farmacia do pai de. D. Marialba que antes era de seu pai. A estagdo enorme
com suas calcadas muito altas. Lembro como se fosse agora. Obs: ndo sei quem
foi o ANTA que teve coragem de destruir, devia hoje ser um ponto turistico e
onde o artesao podesse expor suas artes. Obg, tem muita historia essa MARIA.
FUMAGCA..... (Isabel Caldas)
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Uma historia tdo bonita, 0s governantes deixaram se acabar, como moro em
castanhal 20 anos é uma cidade que gosto muito, ndo me vejo morando em
outra cidade, muito obrigado castanhal. (Manoel De Oliveira Peixoto).

Sem citar responsaveis diretos, esses moradores partem da locomotiva para lancar
perspectivas criticas mais gerais de um passado castanhalense que foi sendo esquecido
pelo poder publico no que tange a uma politica de preservagdo dos aspectos materiais-
histéricos do municipio. Waldylenne cita, além da locomotiva, a venda do antigo mercado
municipal para o que é hoje o Banco Bradesco, e lembra da fala do seu professor de
historia que ja alertava os seus alunos para a falta de monumentos histéricos que a cidade
iria sofrer. Ela chega a citar a passagem da monumentalizacdo da locomotiva para a praga
do estrela como um transporte dos restos mortais daquele objeto, como se o trem que
vemos hoje na praca é apenas um fragmento que resistiu a um processo amplo de
destruicdo dos objetos historicos do municipio, como o mercado municipal e a propria
estacdo ferrroviaria que o abrigava.

Iremos observar posteriomente na analise filmica os aspectos histéricos do
processo de derrubada da estacao castanhalense em 1972, visto que, essa narrativa critica
de sua derrubada também € expressa no interior do curta-metragem por alguns
personagens. Esses comentarios feitos nas publicacfes da pagina na rede social nos
instigam a pensar que, as discussdes nesse canal de comunicacdo pela internet ndo se
limitaram somente na exposicdo das experiéncias pessoais dos moradores com o trem,
mas também foram sustentadas narrativas criticas de um apagamento historico-material
do municipio, tanto na derrubada da estacéo, quanto em espacos publicos mais gerais do
passado castanhalense do século XX.

Assim como no caso do blog de O cinema de Seu Duca, o canal de comunicagéo
da producdo do filme criado para dialogar com a comunidade castanhalense acaba se
tornando um campo de socializacdo de informacGes que em parte sdo independentes ao
préprio curta-metragem no que tange ao seu produto final, visto que, diversas historias
compartilhadas nos comentarios das publicacdes ndo adentram no corte final do curta-
metragem e varios desses autores ndo chegam a participar como personagens da
producdo.

Ao longo dos meses, comegam a ser postadas publicacdes que apresentavam ao
publico os personagens que fariam parte do filme. Nessas postagens, o trem ja comecava
a ganhar os contornos de significados que os habitantes iriam atribuir em cena, como por

exemplo, nos contatos com a locomotiva através das brincadeiras de infancia por Seu
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Dino e Antonio Adalberto Morais; pelo estreitamento da interatividade social entre as
familias da cidade durante os tempos de trem narradas por Eunice Brito; também no trem
visto pela perspectiva do trabalho por Chico Ariramba, funcionério aposentado da estrada
de ferro de Braganca; pelas vendas em torno da estacdo e as viagens marcantes no trem
por José Francisco de Souza, Dona Doninha e Maria Santos Silva; pela lembranca da
locomotiva narrada por Aunir Nascimento Silva através dos encontros de catequese e
pelas camisas chamuscadas pelas brasas; pelo trem como objeto politico por meio de sua
monumentalizacdo no municipio através de Pedro Coelho da Mota, ex-prefeito de
Castanhal na gestdo de 1967 a 1970 e lembrado na producdo por seu filho Pedro Coelho
da Mota Filho; pelo trem como inspiracdo de textos poéticos escritos por Rita Silva e a
locomotiva como objeto de pesquisa e fruto de projetos memorialisticos para o municipio
por Amilcar Carneiro.

Todas essas lembrancas pessoais que atribuem sentidos a locomotiva serdo
analisadas mais a frente quando adentrarmos na anélise filmica. Consideramos importante
citar esse detalhe de apresentacdo prévia dos participantes do filme em sua péagina na rede
social pois ha no curta-metram um privilégio objetivo pelo transcorrer das experiéncias
em torno de trem em detrimento de uma apresentacdo biografica dos personagens. Ou
seja, entendemos aqui que a pagina do facebook, além de um canal de comunicag¢do com
os habitantes, também funcionou como um elemento complementar ao filme em seu
processo de inteligibilidade dos personagens apresentados.

Durante a selecdo dos personagens gque iriam compor o curta-metragem, chama a
atencdo uma postagem realizada em fevereiro daquele ano. Nela, o cineasta convocava
mulheres para fazer parte de seu filme ao emprestarem suas lembrangas com a locomotiva

em periodo de funcionamento no municipio:

Procuramos mulheres que conheceram a Maria Fumaca de Castanhal,
interessadas em contar suas historias com o trem em nosso filme! Queremos
garantir vozes femininas em nosso curta!l Agradecemos a quem puder
compartilhar, especialmente com potenciais protagonistas que residam em
nossa cidade. Interessadas, entrar em contato pelo whatsapp *********,
Projeto selecionado pelo Edital de projetos artisticos-culturais Prof. Roberto
Marques - Lei Aldir Blanc Castanhal?®?°.

Na primeira convocacao publica a comunidade castanhalense para contar suas
historias com a locomotiva, houve uma grande disponibilidade de homens para participar

do filme, e dai surge no cineasta uma preocupagdo em compor seu curta-metragem com

229 A Ultima Maria. Pagina do Facebook, Postagem de 10 de fevereiro de 2021.
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vozes femininas em referéncia ao trem. As mulheres assumem o lugar de fala nessa
publicacdo e posteriormente no proprio filme, contando com a participacdo de cinco
mulheres que narram suas lembrancas com o trem. Na sessdo de comentarios dessa
postagem, foi compartilhada diversas experiéncias com a locomotiva, além das mesmas
também se disponibilizarem para fazer parte do curta-metragem. Podemos destacar aqui,

trés desses comentarios:

Lembro muito do trem e principalmente da estagdo quando foi demolida
parecia doer no coracao quando comegaram quebrar o monumento historico de
muitos anos, meu pai contava as historias do trem Maria Fumaga acompanhei
a ida p aqule espaco perto do Apeu depois sua volta p a praga do estrela e foi
por estas razBes que escrevi um tributo a nossa majestosa Maquina. “Teus
protetores e admiradores juntam teus pedagos quebrados. Inigualavel e perfeito
arranjo como se montasse um quebra cabeca de sabedoria dedicagdo e
cuidados. Oh. Trem quantas lembrancas para aqueles que te viram passar”.
(Esmeraldina Paixao)

Eu era crianga, achava espetacular a passagem do trem Maria fumaga. Meus
trés irmdos: Jodo Carlos, Geraldo e Lucio vendiam beijo de moca,b roa e rosca
pra ajudar no sustento de nossa familia eles saiam pela manha e voltavam a
noite vendendo dentro do trem. O barulho e a fumaga que ele soltava chamava
minha atencdo e de tantas outras pessoas sempre eu estava com minha mae
Antdnia Martins do Nascimento 93 anos e nove meses de idade a espera da
passagem da Maria fumaca pra vé meus irmaos passarem dentro do trem. Tem
um fato que eu nunca esqueci, fiquei tdo préximo dos trilhos que um dia quase
me arrasta pra debaixo dos mesmos, vi a hora morrer naguele momento. Era
um meio de transporte muito Gtil, muitos adolescentes ganhavam seu ganha
pédo com as vendas de beijo de moca, pirulito no tabuleiro, cocada, cascalho,
entre outros. (Ozelita Nascimento)

Quando eu era crianca, andei na Maria Fumaga, para g Agu e para Belém,
sempre com a minha avé Sabina. A locomotiva , que era chamada de maquina
a 6leo, passava todo domingo. Ela muito linda. Eu gostava muito de andar de
trem. Fiquei muito triste quando a estacdo foi demolida. (Marta Maria Silva
Oliveira).

Notamos que, a melancolia perante a derrubada da estacdo ainda permanece aqui,
além de também haver uma forte relacdo familiar com as vendas de alimentos no interior
da estacdo, na locomotiva, e das proprias viagens realizadas com o0s pais e avls na
infancia. Nessa interacdo com as mulheres que tiveram contatos com a locomotiva, outro
aspecto que se destaca sdo as indicacGes de varias filhas e netas aos seus pais e avds que
utilizaram o trem em época de funcionamento e que gostariam de ver seus parentes no
filme. Além de que, varias das que tiveram contatos com o trem e que se disponibilizariam
para compartilhar suas lembrangas no filme destacam que ainda eram criangas quando
andavam na locomotiva e que iam acompanhadas sempre de seus pais ou avos. Entdo,
percebemos que tanto nas sessdes de comentarios quanto no préprio filme que sera

analisado posteriormente, as lembrancas de infancia tomam bastante espaco nas
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narrativas dos moradores. Agora no presente, e como adultos, estes ressignificam seus
olhares para um passado que ainda se comporta nas memorias.

No dia 13 de Marco de 2021, foi postada uma publicacdo informando o
encerramento das filmagens para o filme?. No dia 5 de abril do mesmo ano, foi feita a
ultima publicacéo antes do anuncio do filme. Nela, era exibida a informacéo referente a
uma trilha especifica que estava sendo produzida exclusivamente para o curta-metragem.
Também constava a informagdo do novo nome do curta-metragem, de “Nos tempos da
Maria Fumaga” para “A Ultima Maria”.

Enfim, em 6 de junho o filme era lancado e divulgado na rede social com imagens
do poster da producdo e com as referéncias de alguns nomes que estavam por tras do
processo de producéo do curta-metragem: “E com muita alegria que divulgamos o novo
filme de Edivaldo Moura (diretor de Memorias do Cine Argus)! O filme tem trilha sonora
assinada pelo muasico D'Padua, fotografia auxiliar do cineasta Chico Carneiro e seu
poster conta com aquarelas do artista Anselmo Gomes, e ja esté disponivel no youtube
(_.)”231

Nesse mesmo dia, outras publica¢fes divulgando o filme eram feitas, e nelas séo
exibidos mais nomes que informam sobre os apoios que Edivaldo Moura foi obtendo ao

decorrer da producéo de seu curta-metragem:

E com muita alegria que lango A Ultima Maria, meu novo filme, sobre a Gnica
locomotiva sobrevivente da extinta e saudosa Estrada de Ferro de Braganca, e
que esté na cidade de Castanhal. Agradeco a todas as pessoas que me apoiaram,
em especial aos amigos @amilcarqueirozcarneiro (super apoio e participacao
no filme) @carneiro.chico (participacdo mais que especial na fotografia),
D'Padua (trilha sonora maravilhosa), @profrogeriosilva (que literalmente
"iluminou” meu trabalho) e @anselmogommes (aquarelas que deixaram o
poster lindo!), e as incriveis pessoas que tive a honra de entrevistar e que
protagonizam este filme. Este projeto teve apoio da Secretaria de Cultura de
Castanhal, da Prefeitura Municipal de Castanhal e do Ministério do Turismo
do Governo Federal, por meio do Edital de Projetos Artisticos-Culturais
Professor Roberto Marques (Lei Aldir Blanc)?%.

O professor e bidlogo Rogério Silva que atua na rede municipal e privada de
Castanhal, acabou emprestando a Edivaldo Moura os materiais de iluminacdo que o
cineasta utilizou no curta-metragem, auxiliando assim na fotografia do filme. Anselmo

Gomes, artista castanhalense, assina como o responsavel pelas aquarelas que vemos na

230 Nela, o cineasta exp0e fotografias do presente da locomotiva como monumento na cidade, localizada
hoje na Praca do Estrela, e na legenda é exposta uma participacdo especial de Chico Carneiro na captagao
das imagens da locomotiva que iriam estar futuramente exibidas no curta-metragem. Este seria creditado
no filme como um dos assistentes de fotografia da produgéo.

21 A Ultima Maria. Pagina do Facebook. Postagem de 6 de junho de 2021.

232 A Ultima Maria. Pagina do Facebook. Postagem de 6 de junho de 2021.
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capa e contracapa do filme, ele também ja trabalhou como cineasta dirigindo junto com
Edivaldo Moura o curta-metragem “Conserto” de 2015. A producdo executiva que
acabou cuidando das questdes administrativas em relacéo aos recursos do filme ficou por
conta de Flavia Queiroz, esposa de Edivaldo. Além de Chico Carneiro ser o responsavel
por parte da fotografia do filme ao captar as imagens aéreas em seu drone, 0 seu irmao
Amilcar Carneiro também faz parte da producdo do curta-metragem ao auxiliar
tecnicamente nas questdes sonoras do filme, além disso, ele € um dos personagens da
producdo como ja citado anteriormente.

Algumas interaces do publico ao assistir ao filme também sdo exibidas nessas
publicacdes em formas de comentérios. Vemos agradecimentos e a valorizagdo do curta-

metragem para 0 municipio de Castanhal:

Achei louvavel o depoimento das pessoas no documentario " A ULTIMA
MARIA. Os pioneiros da nossa cidade” Castanhal, contando a historia do trem
que tanto tansportou pessoas, do " Cinema do seu Duca, que fez a alegria da
galera, e, € isso ai. Sinto orgulho de ser quase Castanhalense. (Raimundinho
Cavalcante)

Belo video, parabens!!! Emocionante ver tantas historias e conhecer um pouco
mais desse patrimonio cultural de nossa querida cidade... (Allan Silva)

Edivaldo Moura parabenizo vocé pelo magnifico documentério sobre a estrada
de ferro de Braganca, nossa identidade cultural era a estacdo ferroviaria, mas
infelizmente destruida pelo progresso urbanista da época, mas ainda vendo
fotos da antiga castanhal, vi que em frente da prefeitura era 0 mercado
municipal que foi tbm demolido, entdo pergunto a vc se ja fez algum trabalho
sobre este prédio??? Parabéns pelo trabalho, espléndido. (Fabio Araujo
Vasconcelos).

Podemos notar que Edivaldo Moura € questionado por Féabio Vasconcelhos sobre
a producdo de um filme que aborde o antigo mercado municipal, demolido na década de
1980. Esse € um momento em que Castanhal passa por profundas transformaces urbanas
em seu centro comercial, principalmente durante a gestdo de Almir Lima em seus dois
mandatos (1971-72/1977-82). Vérias obras industriais eram realizadas no centro do
municipio, ocasionando um remodelamento urbano da antiga urbe que agora cedia seus
elementos historicos para 0 progresso que comegava a se instalar na regido. A chegada de
varias empresas do ramo privado para o centro de Castanhal foram fatores determinantes
para a transformacao urbana centrada principalmente na Avenida Bardo do Rio Branco.
Nesse periodo, 0s termos progresso, desenvolvimento, evolucéo, e principalmente cidade
modelo, eram constantes nas matérias dos jornais regionais do municipio que noticiavam
estas transformacGes com jubilo. Em sua dissertacdo de mestrado, o historiador

castanhalense Osimar Barros analisa profundamente todo esse processo de transformagéo
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urbana em Castanhal nas décadas de 1960 e 1970, além de também destacar a construgéo
do discurso de progresso que as autoridades faziam em referéncia ao municipio na época.
Uma de suas maximas ao verificar minuciosamente a transformacéo espacial no centro

do municipio € a de que:

(...) a reforma urbana — infraestrutura, estética urbanistica e concentracdo de
servicos basicos e de edificacdo de prédios — de Castanhal se limitou ao centro
da cidade. Tais realizacbes fizeram com que o poder publico municipal e a
imprensa local forjassem um discurso que Castanhal passava por um momento
de “evolugdo”, “desenvolvimento” e de “progresso” (...) Por fim, todo esse
“desenvolvimento” e “progresso” fez desmoronar obras arquitetbnicas que
carregavam a marca de uma época e/ou uma identidade, tal fato levou alguns
moradores da cidade recolherem dos escombros algo para guardar como
lembranga.?®

Nos tdpicos seguintes, iremos voltar a esta discussdo das grandes transformacdes
no centro do municipio que, segundo Barros, tornava o proprio discurso de progresso
contraditério, haja vista as varias localidades em Castanhal que, esquecidas do cento e no
mesmo periodo, passavam por diversas dificuldades estruturais tendo como exemplo
primordial o bairro do milagre. O objetivo aqui, nesse momento, é situar o leitor em
relacdo ao curta-metragem ser um filme que também representa fortemente esse periodo,
tendo como veia narrativa central a derrubada da estacdo castanhalense para o
alargamento da Av. Bardo do Rio Branco e que ja fora, como vimos anteriormente,
referida com tristeza nos comentarios expostos na rede social do curta-metragem?%*,

A seqguir, iremos analisar o curta-metragem internamente buscando identificar o
discurso historico que o seu presente anseia através dos relatos de experiéncias dos
moradores castanhalenses. Assim como no capitulo anterior, iremos separar nossa analise
filmica em topicos imagéticos-narrativos no qual o filme se estrutura, partindo assim, da
cronologia temporal em que as falas estdo encadeadas no interior da producdo. N&o
podemos deixar de salientar também que, iremos partir de uma intermediacéo da analise

filmica com determinados aspectos sociais da historia castanhalense, considerando junto

233 BARROS, Osimar da Silva. 4 “cidade modelo”: reforma urbana, conflitos sociais e o discurso de
progresso em Castanhal (1960-1987). Dissertacdo de Mestrado em Histdria Social da Amazdnia. Programa
de P6s-Graduacdo em Historia da Universidade Federal do Par& (PPHIST-UFPA). 2014, p.136.

23 Ap6s o langamento do filme, Edivaldo Moura também documenta em sua pagina na rede social os
festivais que o filme participava, seja concorrendo a categorias cinematograficas ou apenas como exibi¢do
ao publico. O primeiro destes foi 0 Bradoc (Brazilian International Monthly Documentary Competition),
neste festival competitivo internacional, A Ultima Maria concorreu junto com outros curtas-metragens nas
seguintes categorias: Melhor Documentario, Melhor Cartaz, Melhor Pesquisa e Jari Popular. Dentre eles, a
producdo saiu vencedora do Prémio do Jari Popular, Melhor Cartaz e Melhor Pesquisa. O curta-metragem
também foi selecionado para os festivais RNAB (Revelando Novos Atores Brasileiros e no 10° Festival de
Cinema de Pinhais (10° FESTCINE) através da secretaria de Cultura, Esporte e Lazer de Pinhais, ambos na
categoria “Curta-Metragem Documentario”.
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a isto o curta-metragem enquanto escritura filmica especifica sobre a cidade que possui
seus codigos de funcionamento proprios a sua linguagem cinematogréfica, gerando assim,

uma inteligibilidade ao passado a partir de seu presente.

3.1 “A gente corria pra esperar o trem chegar”. O cineasta em posi¢do de recuo e a
abertura do curta-metragem para as vozes sem faces.

A Estrada de Ferro de Braganca (EFB) foi a primeira ferrovia construida na
Amazonia.

Com 222km de extensao, fazia o percurso entre Belém e Braganca e levou 25
anos para ser construida (1883 a 1908).

No percurso, havia a Estacdo Ferroviaria de Castanhal, inaugurada em 1909.
A Unica locomotiva a vapor remanescente da ferrovia é a que leva o nome
desse municipio.?®

O texto acima esta exibido no inicio do curta-metragem em forma de letreiros que
expbem uma breve contextualizagdo histdrica que estara em torno das narrativas que virdo
a seguir. O projeto de Edivaldo Moura sempre teve como objetivo abordar uma memdoria
da locomotiva a partir das lembrancas dos moradores do municipio, e ndo ser uma
explanacdo estrutural mais ampla do trem e da EFB na transformacao da antiga colonia
castanhalense. Esse processo obviamente é mais complexo e amplo do que o texto que

abre o curta-metragem?3®

, porém, ele se insere na producdo como um direcionamento ao
espectador em relacdo ao passado, dando referéncia aqui inclusive a estacdo como um
dos signos da interligacdo Castanhal-EFB. Além disso, o texto também explica o préprio
titulo da producéo, sendo o trem castanhalense a Unica maria fumaca remanescente que
fez parte da EFB, estando ela monumentalizada atualmente no municipio.

Dentre os migrantes que habitaram os nucleos coloniais que fizeram parte da
chamada Zona Bragantina na segunda metade do século XIX, destacam-se na antiga

coldnia castanhalense a grande chegada de cearenses?’ que foram se estabelecendo na

235 |_etreiros iniciais de A Ultima Maria (2021).

236 Castanhal fazia parte de um ndcleo colonial pensado para suprir a capital paraense em fins do século
XIX, que abrangia parte da regido nordeste do Parg, a chamada Zona Bragantina. No ano de 1886, a questao
da imigracdo para essa regido se torna uma das pautas centrais na provincia do Para que, por meio de
subsidios, acaba enviando uma série de trabalhadores nacionais e estrangeiros para os ndcleos coloniais
que foram se estabelecendo ao longo da EFB, sendo a zona Bragantina um deles. Em relacéo ao povoamento
dessa regido, Franciane Gama Lacerda comenta que “para além dos gastos que o Tesouro Provincial
deveria ter com a imigracao, apresenta-se ai um problema importante concernente a implementacao desse
servico publico. Trata-se da questédo do povoamento da regido da chamada zona Bragantina e da ideia dos
poderes publicos paraenses de que os servigos ferroviarios seriam fundamentais para o desenvolvimento
da regido. N&o deixa de estar presente nessa perspectiva uma ideia de que essa era uma regido que
precisava ser civilizada pela implementac@o dos caminhos de ferro”. (LACERDA, 2018, p. 231)

237 A ideia de um povoamento nas matas da Zona Bragantina em fins dos anos oitenta do século XIX era
bastante presente nos discursos dos governantes paraenses e, como destaca Lacerda, o carater civilizatdrio
também se encontrava latente nesta perspectiva que visava estruturar os nicleos coloniais a partir de
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regido com mais vigor através da implementacdo dos primeiros trilhos da EFB na
localidade. Vale destacar que, o projeto de colonizagdo do governo paraense na época
coincide com uma grande seca que afeta o Ceara em 1877, sendo isto uma das grandes
causas de seus deslocamentos para a regido amazonica. Franciane Gama Lacerda chega a

comentar sobre 0 que representava a chegada dos trilhos na colonia castanhalense:

Em 1893 os trilhos chegavam a coldnia Castanhal, estavam assim abertos
75km de estrada de ferro, compreendidos entre Belém e Castanhal. O apito do
trem traria para a entdo colénia Castanhal, oportunidades para certa expansao
e desenvolvimento, pois a producéo agricola da coldnia e dos arredores poderia
ser escoada para a capital. Sabe-se que é propria das regibes onde vao se
instalando os trilhos os caminhos que vao sendo cortados pelo trem, as mais
variadas alteraces sociais. No caso da colnia Castanhal, consta-se 0 aumento
populacional ocasionado pela imigracdo que se fazia constante. Em virtude do
processo colonizatério que possibilitou um certo crescimento urbano, a col6nia
Castanhal ser4 elevada a categoria de vila em 1899, e posteriormente em 1932,
passaria a condi¢do de municipio. No bojo deste crescimento urbano, estavam
as perspectivas capitalistas, fator dinamizador do processo de modernizagdo da
regiao.?s®

Esse olhar historiografico mais estrutural de Lacerda em seus estudos da EFB em
torno de Castanhal também ganha outras facetas sobre o estabelecimento dos trilhos na
regido, chegando assim a tracar aproximagdes com o curta-metragem de Edivaldo Moura
em certo sentido, principalmente no destaque as memdrias cotidianas construidas pelos
habitantes castanhalenses. Como exemplo, podemos citar o seu artigo “Cidade, meméria
e experiéncia ou cotidiano de uma cidade do Para nas primeiras décadas do século
XX 2% que, como o titulo ja bem expressa, identifica os aspectos do cotidiano
castanhalense em inicio do século XX, quando o trem e a EFB ainda agiam de maneira
atuante e impositiva na regiao.

Nesse artigo, Lacerda utiliza-se de entrevistas com determinados moradores
castanhalenses para garantir uma leitura das primeiras décadas do século XX do

municipio a partir do processo de rememoracéo das vivencias nos locais que compunham

colonos aptos a desenvolver atividades lucrativas nestas localidades, tendo como exemplo o incentivo em
préticas voltadas para a agricultura. Os governantes da entéo provincia tinham preferéncia “em introduzir
imigrantes estrangeiros na Zona (...) Afastada da zona produtora de borracha, ainda que alguns de seus
municipios produzissem uma fracao da goma eléstica exportada, o Estado fomentou a colonizacéo através
do recrutamento de imigrantes estrangeiros, notadamente europeus, em funcéo de sua virtual capacidade
de empreender técnicas modernas nas atividades agricolas” (LEANDRO; SILVA, 2012, p. 148). Em
Castanhal, o grupo estrangeiro nao se estabeleceu com vigor devido a falta de adaptacéo ao clima da regido
e ao proprio aspecto deficitario que a ferrovia ainda apresentava como meio de transporte naquele século,
238 | ACERDA, Franciane Gama. Nos trilhos da modernidade: instalagdo da estrada de ferro de Braganca
(1870/1907). Trabalho de concluséo de curso, campus universitario de Castanhal. UFPA, 1992, p. 88.

239 | ACERDA, Franciane Gama. Cidade, memoria e experiéncia ou cotidiano de uma cidade do Para nas
primeiras décadas do século XX. In: FENELON, Déa Ribeiro (org.). Cidades. S&o Paulo: Editora Olho
D’Agua, 1999, pp. 110-125.
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a antiga urbe. A estacdo ferroviaria de Castanhal ganha bastante espago nas lembrancas,
mas outros elementos do municipio também sdo trazidos a tona como, a primeira igreja
matriz assentada no centro da regido pelo Padre Cbnego Leitdo e as antigas ruas que
comportavam grandes espacos de sociabilidade entre os moradores, a exemplo da rua da
frente que abrigava a estacao junto de seu telégrafo e os jornais que vinham de Belém
através do trem.

J& que a producdo de Edivaldo Moura também parte de uma linha narrativa que
busca nas experiéncias dos moradores a construcdo de significados em referéncia aos
trilhos da EFB em Castanhal, qual a sua singularidade? Mais que isso, como a sua
especificidade faz com que o curta-metragem construa a sua propria forma de escritura
sobre o passado do municipio por meio de seus cddigos internos de funcionamento?
Podemos argumentar que, a sua principal marca de singularidade é a interseccdo da
oralidade com as imagens. Bill Nichols, tedrico norte-americano do cinema-

documentério, chega a salientar que:

A voz do documentério ndo est restrita ao que é dito verbalmente pelas vozes
de “deuses” invisiveis e “autoridades” plenamente visiveis que representam o
ponto de vista do cineasta - e que falam pelo filme - nem pelos atores sociais
que representam seus proprios pontos de vista - e que falam no filme. A voz
do documentario fala por intermédio de todos os meios disponiveis para o
criador. Esses meios podem ser resumidos como selecdo e arranjo de som e
imagem, isto ¢, a elaboragdo de uma légica organizadora para o filme.?4°

A cena inicial A Ultima Maria pode ser utilizada aqui como exemplo dessa relacio
entre as oralidades e as imagens caracteristicas de sua singularidade. Ap6s o surgimento
dos letreiros que abrem o curta-metragem, as primeiras imagens em movimento aparecem
em um plano aéreo bem aberto que capta boa parte do municipio como um todo onde
podemos ver o bairro do milagre em sua extenséo e ao fundo o centro de Castanhal. Nesse
plano capturado por um drone, a filmagem se aproxima lentamente do protagonista do
filme: o trem castanhalense monumentalizado na entdo praga do estrela. Na medida em
que a camera se aproxima, podemos ouvir primeiramente um som ambiente de natureza
e em seguida uma trilha sonora que é reproduzida ao acompanhar o transcorrer da cena
até a chegada na locomotiva. Segundos ap6s o surgimento da trilha, podemos ouvir vozes
de pessoas que ainda ndo aparecem com seus rostos em cena (ou seja, voz-off), como se

pairassem no ar atraves do plano aéreo que tem como linha de chegada a captacdo do

240 NICHOLS, Bill. Introducéo ao documentario. Campinas, SP: Editora Papirus, 2005, p. 76.
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trem. No conteudo dessas vozes, podemos ouvir determinadas experiéncias com o trem

em época de funcionamento em Castanhal:

Quando era a hora do trem passar onze horas, a gente corria pro canto a gente
saia da nossa casa correndo pra ver passar s6 pra ver a maria fumaca, porque
era tdo bonito quando passava apitando e soltando aquelas fumacinha de fogo,
a gente corria pra ir ver, a mamae: “toda vida vocés querem ver”, mamae
porque era tdo bonita a gente corria pra ir ver.?*

A gente corria pra estacdo né, as vezes quando 0 meu pai viajava ia pra Belém
meu pai trabalhava também comprava farinha vendia farinha na feira, e a gente
corria pra la pra esperar ele chegar pra alegre ele trazia alguma coisa pra gente
né.242

Aquela maquina, eu fui bem dizer como diz o caboco: “cum pioi de andar
nela”, era uma das maquina que eu mais gostava de andar era naquela maquina
ali, a maquina Castanhal .43

As vozes cessam, a trilha sonora toma seu lugar com maior volume e ritmo, o
drone que antes estava se aproximando lentamente de seu objetivo o alcanga. Um corte
nos direciona para dentro do espaco em que hoje o trem estd monumentalizado, e através
de uma camera que se movimenta por um travelling?** lateral, a locomotiva monumental
é revelada sutilmente, indo de seu pequeno vagao até expd-la por completo em cima dos
seus trilhos. Junto a isso, um letreiro é inserido no canto inferior direito indicando o titulo
do filme.

E interessante notar que, nesse plano inicial, quando nos deparamos com a
imensiddo do espago urbano visto de modo aéreo, ndao temos como saber o destino da
captacdo em meio a uma gama de casas e prédios vistos de cima. As oralidades servem
como guias ao destino que antes nao era identificavel pela imagem, mas o conteldo das
narrativas nos deixa ciente da figura do trem como o elemento que sera representado no
curta. Elas surgem em cena na medida em que a cAmera se aproxima até chegar em seu
objetivo final, pairando no ar como caminhos aéreos em busca de seu destino

intermediadas pela cadmera. A juncdo destes elementos (imagem e oralidade) ja servem

241 \/oz feminina em A Ultima Maria (2021), 1:41min’.

242 \/oz feminina em A Ultima Maria (2021), 2:02min’.

243 \/oz masculina em A Ultima Maria (2021), 2:18min’.

244 O travelling € um movimento de camera que se desloca no espago em diferentes sentidos, seja na lateral,
na vertical, para tras ou para frente. Dai a traducdo do termo vim de “viajem” ou “viajar”. De maneira mais
técnica: “O travelling consiste numa deslocagdo da cAdmara durante a qual o angulo entre o eixo Optico ¢ a
trajectoria da deslocaco permanece constante.” (MARCEL, 2005, p. 58). Sendo assim, o plano aéreo que
capta a amplitude do municipio até chegar a um objeto especifico também € um travelling, porém ele se
movimento para a frente, como se fosse o ponto de vista de algum personagem que parte de um todo e
direciona seu olhar para a locomotiva. Ver em: MARCEL, Martin. A linguagem cinematogréfica. Lisboa —
Portugal: DINALIVRO, 2005.
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como pistas do que iremos ver em tela: Uma leitura da locomotiva a partir das

experiéncias pretéritas dos que se relacionaram com a tal de diferentes formas.

Figura 6 - Frames iniciais de A Ultima Maria

Jtima Maria

Fonte: A Ultima Maria (22I), 25min. Youtube.

Segundo nossa leitura, entendemos que nestes poucos minutos que abrem o filme,
determinadas abordagens amplas ja& ganham significados préprios pela montagem
especifica de seus elementos internos. Como exemplo dessas abordagens, podemos citar:
A relacdo entre presente e passado em torno de Castanhal, pelas imagens atuais que
captam uma grande extensdo do municipio junto a sua locomotiva, mas sempre ganhando
significados por meio das oralidades requisitadas e narradas pelo presente que recordam
relacBes pretéritas dos contatos com o trem; A ideia de relacdes privadas em meio a um
mundo publico, através das vozes especificas que ainda ndo possuem rostos, mas que
narram experiéncias pessoais em meio a aquela imensiddo publica de vérias ruas, casas e
prédios de Castanhal; E 0 monumento como elemento vivo em meio & memdria por meio
das oralidades que significam o trem hoje, surgindo assim inicialmente atraves de
experiéncias de infancias e pelo jubilo de ser transportado pelo tal. Ou seja, hdo ouvimos
necessariamente uma descricdo da locomotiva em seu processo de monumentalizacao
situada hoje no municipio, mas sim como elemento vivo que caminhava sob os trilhos no
passado.

O que comeca sendo uma visao do geral acaba indo ao particular, ou serd que o
filme, utilizando-se de sua linguagem polissémica, também diz o inverso ao mesmo
tempo? As memorias orais que irdo tratar da maria fumaca a partir de experiéncias

individuais também garantem uma representacdo e defesa da prépria histéria da cidade
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de Castanhal em seus aspectos mais amplos — de maneira semelhante ao Cine Argus?
Esses sdo questionamentos que irdo rondar a trajetoria de nossa analise filmica, porém,
como ja salientamos anteriormente que o trem junto com a EFB estdo intrinsicamente
ligados a colonizacao da cidade enquanto colbnia, vila e municipio, ndo fica dificil supor
que o curta-metragem também lanca assercoes sobre o passado de Castanhal de maneira
mais macro ao falar da locomotiva.

Podemos dizer entdo que, A Ultima Maria é uma producio que se utiliza de
fragmentos da vida do outro como constru¢do de uma defesa ampla que visa abordar um
determinado passado do municipio para/pelo o presente. No interior do curta-metragem
de Edivaldo Moura, diferente de seu documentério anterior sobre o Cine Argus, o cineasta
aqui ndo surge no plano com sua voz-off, muito menos corporalmente?*. O curta-
metragem é construido pelo transcorrer das lembrancas dos moradores em torno do trem
sem qualquer tipo de posicdo explicita do cineasta em cena, é como se as vozes dos
participantes constituissem todo o corpo narrativo do curta-metragem sem qualquer tipo
de intervencdo explicita. Esse tipo de insercdo do cineasta pode ser denominada de
pOSICa0 em recuo.

Foi nesse tipo de posicionamento, estando inserido fortemente no dito cinema
direto nos anos de 1950246, que foram construidas metaforas do cineasta como mosca na
parede ou do documentério como o paralelepipedo do real. Sinénimos como objetivismo,
imparcialidade, realismo, observacéo e contemplacdo acompanhavam o0s cineastas que
praticavam este tipo de captar a realidade. Ferndo Pessoa Ramos comenta sobre o0 cinema
direto através do posicionamento do diretor(a) em uma ética especifica, sendo ela
justamente a ética da imparcialidade/recuo:

O documentario que representa de modo mais tipico essa atitude, a posicao do
sujeito que enuncia comeca a ser pioneiramente questionada, como se fizesse
parte integrante do quadro ético da narrativa documentéria. Trata-se de um
conjunto de valores que se constroi a partir da necessidade de trazer a realidade,
sem interferéncias, para o julgamento do espectador (..) Os principais
procedimentos estilisticos de enunciacdo assertiva da ética da imparcialidade
sdo a fala no mundo, o som ambiente. As novas tecnologias sdo o gravador
Nagra e a cdmera na mdo. A ambiglidade na representacdo do mundo,

245 Edivaldo Moura também ndo expde suas subjetividades de no processo de pesquisa do curta-metragem
inserido nas redes sociais, diferente de O Cinema de Seu Duca.

246 sendo formado em um contexto de pds-guerra, o cinema direto se constituiu a grosso modo com o
surgimento de maquinas cinematograficas mais leves (como as cameras de 16 mm, a exemplo da Arriflex
e Auricon) e aparelhos de captagdo sonoras simultaneas as filmagens (como o Nagra), e com isto, 0s
cineastas poderiam ir de encontro corpo-a-corpo com o mundo publico de maneira mais agil e pratica.
Porém, é a apropriacdo ideologica da supervalorizagao técnica desses maquinarios que singulariza este tipo
de cinema que visaria uma estética do real. Nele, a posicdo do cineasta deveria ser ndo-intervencionista na
filmagem do mundo, agindo assim de maneira puramente objetiva e deixando com que o cotidiano
transcorra naturalmente pelas lentes da cAmera e pela captacdo sonora de sua especificidade natural.



132

proporcionada pela posi¢do em recuo, é valorizada como forma de permitir ao
espectador o exercicio de sua liberdade (...) O mundo deve ser oferecido em
uma bandeja para que o espectador possa assumir de modo integral sua parcela
de responsabilidade, seu engajamento.?*’

Este tipo de fazer cinema entdo, segundo Ramos, surgiria também como
questionamento a voz-de-Deus ou voz do saber dos documentarios classicos da década de
1930. No cinema direto, o0 ser humano captado poderia agora falar e expressar o seu eu
para as cameras, e 0 cotidiano junto a seu som ambiente poderiam ser capturados pelos
dispositivos sonoros, como o Nagra que acabou sendo uma tecnologia fundamental para
0s cineastas do movimento cinema novo no Brasil dos anos de 1960. Francisco Teixeira
também nos d& uma importante contribuicdo na relacdo do cinema direto com a captura

do cotidiano humano:

O fetichismo técnico desse periodo, independentemente das reais mudancas
que a técnica introduziu, teria, pode-se acrescentar, uma funcao encobridora -
subsumir os fins estéticos aos meios técnicos. Entretanto, da parte desse
cinema direto, a reivindicacdo "pelo homem" foi das mais estridentes, tanto
quanto pela realidade, a realidade humana. Nesse sentido, tal funcdo
encobridora da técnica vem desdobrar um outro aspecto: inesperadamente, e
em sentido mais amplo, embora submerso, ai se desvela também uma estranha
vizinhanca, até alianca, entre tecnicismo e humanismo. Ou seja, 0 momento
em que mais se perdia de vista 0 homem como fundamento era quando mais
se intervinha a seu favor, e s6 se podia intervir a seu favor com os instrumentos
técnicos que, ironicamente, vinham ocupar o lugar antes a ele reservado.?®

Consideramos assim que, essa talvez seja a melhor ambiguidade que captura o
posicionamento do cinema direto. Ao mesmo tempo em que 0 seu grande clamor ao
tecnicismo fazia com que o homem por tras das cameras se escamoteasse no mundo
publico, era também o homem em seu contato com o cotidiano que a cdmera visava,

deixando uma abertura no mundo em seu modo de agir e falar perante as lentes?*°.

24T RAMOS, Ferndo Pessoa. Mas afinal... o que é mesmo documentario? Sdo Paulo: Editora Senac, 2008,

p. 36.

28 TEIXEIRA, Francisco Elinaldo. Documentario moderno. In: MASCARELLO, Fernando (Org.).
Historia do cinema mundial. Campinas-SP: Editora Papirus, 2008, p. 275.

249 Sjlvio Da-Rin, ao parafrasear Mario Ruspoli, expde 0o método de trabalho que costumeiramente era
aplicado as equipes que estavam por trds das cameras nesta ética ndo-intervencionista: “O cameraman,
como o técnico de som, deve carregar seu aparelho com a discrigdo que sé o habito do mimetismo pode
trazer. Devem saber instintivamente se dissimular na multiddo, nunca fazer gestos bruscos para chamar a
atencdo dos companheiros de equipe, nunca gritar, falar o minimo possivel e nunca sobre a filmagem —
em resumo, ndo fazer nenhum movimento que pareca insolito. E preciso armarem-se de paciéncia, serem
a0 mesmo tempo simpaticos e ausentes, em uma palavra, confundir-se com as paredes” (RUSPOLI, 1972
apud DA-RIN, 2004, p. 125). Toda a equipe cinematografica deveria se esforcar ao maximo para se
camuflar no transcorrer do cotidiano, como se a camera fosse um aparelho mimético de seu objeto de
captacdo, seja ele humano ou o préprio espaco geografico em que as lentes enquadravam no plano. O
espectador aqui ndo seria mais fruto do recebimento impositivo de uma voz-over que lhe diz como se deve
assimilar a imagem, mas sim ele interpretaria a seu modo o cotidiano em seu movimento natural que
expressaria sua complexidade. Todo este tecnicismo executado pelo cinema direto teria um forte apelo as
acoOes diretas do homem perante a uma situacdo dada no cotidiano, e nesse sentido, a técnica do cinema
direto seria a sua propria estética que teria como objetivo mimetizar o que estava sendo capturado.
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Ao observar essas caracteristicas do cinema direto, podemos defender algumas
objecdes desse modo cinematografico em relacdo ao documentério de Edivaldo Moura.
Sustentamos que, a internalidade de A Ultima Maria faz parte de uma prética néo-
intervencionista do cineasta, porém o curta-metragem nao se encaixa exatamente nas
perspectivas praticas desse tipo de cinema. Mesmo que o diretor ndo interfira nas
narrativas dos participantes em cena e se insira em recuo, ha uma série de fatores
essenciais que revela as cenas como um processo de producdo propriamente filmica, e
ndo como uma captura objetiva de uma imprevisibilidade cotidiana dos castanhalenses.

Um desses processos € justamente o enquadramento dos personagens realizados
previamente pela rede social da producéo na internet. Isso fez com que houvesse um
preparo anterior as filmagens tanto da direcdo que ja se encaminhava para o determinado
participante através de um estabelecimento prévio com seu contribuinte, quanto do
préprio personagem que estava ciente de que suas narrativas deveriam se referir a
locomotiva junto da sua estagcdo para compor um filme. Lembremos da afirmativa de

Pollak perante ao processo de pré-estabelecimento das entrevistas:

O primeiro critério, a0 meu ver, é reconhecer que contar a prépria vida nada
tem de natural. Se vocé ndo estiver numa situagdo social de justificacdo ou de
construcdo de vocé proprio, como € o caso de um artista ou de um politico, é
estranho. Uma pessoa a quem nunca ninguém perguntou quem ela ¢, de repente
ser solicitada a relatar como foi a sua vida, tem muita dificuldade para entender
esse slbito interesse. Ja é dificil fazé-la falar, quanto mais falar de si.?°

Nesse sentido, uma espontaneidade per si das oralidades que o cinema direto iria
em busca inexiste em A Ultima Maria. As relacdes sociais estabelecidas de modo externo
ao filme garantem um assentamento que ndo captura o cotidiano em seu transcorrer
naturalmente. De forma contraria, hd um preparo do ambiente que é feito exclusivamente
para 0 curta-metragem, ou seja, 0 processo de relacdo entre o cineasta e as experiéncias
vividas por seus personagens ndo deixam de passar por uma construcdo do curta-
metragem que prepara o terreno para o que sera exibido nas telas, mesmo que resguardem

as subjetividades das relac@es pretéritas com o trem?>*,

20 POLLAK, Michael. Meméria e identidade social. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992,
p. 213.

251 Nesse sentido, as principais influéncias do cinema direto para A Ultima Maria seriam a néo exposi¢ao
oral e corporal do cineasta em cena e a reivindicacdo de uma leitura de um objeto (a locomotiva) pela acéo
cotidiana do homem sobre 0 mesmo, porém esta acdo se materializa através das narragGes sobre os contatos
pretéritos com o trem, e ndo por imagens ao vivo das interagcdes dos moradores com a locomotiva, visto
gue, a mesma ndo estd mais em funcionamento no municipio. Porém, somente estas caracteristicas nao
permitem afirmar que A Ultima Maria é um documentario-direto visto as preparagdes prévias que foram
estabelecidas entre cineasta e participante, e também entre o cineasta e a prépria tomada externa (e ndo em
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Ao voltarmos para a internalidade do filme, quando afirmamos que o cineasta ndo
se insere em seu curta-metragem por uma voz-off ou pela sua corporeidade, ndo queremos
dizer que ele ndo se posiciona diante de seu projeto. Pelo contréario, a sua voz esta presente
implicitamente pelos procedimentos filmicos que nédo se limitam a oralidade, mas sim
pelo encadeamento dos elementos realizados na pré e pos-producdo, através da
montagem. Bill Nichols diz algo semelhante ao se referir aos documentarios implicitos

que se contrapdem a voz impositiva dos documentérios classicos dos anos 30:

Alguns documentarios se esquivam desse tipo de clareza, mesmo nas
modalidades poéticas, em que 0s comentarios aludem ou sugerem em vez de
declarar ou explicar. O ponto de vista torna-se implicito. A voz do filme ndo
fala conosco diretamente. Ndo ha uma voz de Deus ou da autoridade para nos
guiar pelo que vemos e para sugerir 0 que devemos deduzir. Os sinais
acumulam-se, mas sinais de qué? O argumento e a voz do filme estdo
incorporados em todos 0s meios de representacao disponiveis para o cineasta,
menos no comentario explicito. Para contrasta-la com a voz do comentério,
poderiamos chama-la de voz da perspectiva. Perspectiva é aquilo que nos
transmitem as decisdes especificas tomadas na sele¢éo e no arranjo de sons e
imagens. Essa voz formula um argumento por implicagdo. O argumento
funciona num nivel tacito. Temos de inferir qual é, de fato, o ponto de vista do

cineasta. O efeito corresponde menos a “veja isto desta forma” do que a “veja

por si mesmo”.?%2

A voz do cineasta (que pode ser entendida aqui como uma voz da perspectiva) em
A Ultima Maria estéa expressa exclusivamente pela montagem do som e imagem das cenas
em que vemos em tela. Ao entender o carater implicito desse posicionamento de Edivaldo
Moura perante o interior de sua producdo, devemos andar sob um caminho investigativo
que privilegie uma leitura pelos cédigos internos de seu curta-metragem que sao capazes
de produzir uma inteligibilidade propria da relacdo passado-presente de Castanhal. Esse
privilégio pela analise filmica também néo deixa de andar de mdos dadas com as relacGes
sociais externas a producdo, é s6 lembrarmos da nossa identificacdo do pré-
estabelecimento das entrevistas pela rede social do curta-metragem que se deram antes
das filmagens. J4, ao analisar a breve introducdo do curta-metragem, pudemos observar
que os significados construidos e encadeados pela montagem nos auxiliaram na
identificacdo inicial do modo como o cineasta apresenta a sua protagonista, onde, 0s
corpos deram primeiramente lugar as oralidades para significar o trem por meio da relagdo
entre as subjetividades inseridas em um mundo publico castanhalense que indica o papel

da locomotiva como um aspecto histérico amplo para o municipio.

estudio) do plano que é montada previamente em um local especifico para melhor captagdo de som e
imagem.
22 NICHOLS, Bill. Op cit., p. 78.
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Certamente, € lacunar partir de uma descoberta do posicionamento do cineasta
somente nessa introdugdo. Porém, no plano inicial, identificamos que ao inserir as vozes
em off deixando com que a imagem da locomotiva monumentalizada se sobreponha aos
rostos e corpos dos narradores, privilegiou-se a relacdo ambigua entre o presente e 0
passado se relacionando com o trem que ja ndo anda mais sob os trilhos. O “voltar” ao
passado ird se sobrepor sempre no corpo narrativo dos moradores em referéncia a
locomotiva, porém as imagens do presente ganhardo mais tempo de tela em torno das
oralidades que sdo instigadas também por esse presente. Essa interseccao estara ao longo
de todo o filme e, com o passar dos minutos, acabara se transformando em uma defesa
discursiva para parte significativa da historia de Castanhal, tendo como base uma busca
pelas relagdes pretéritas com o trem.

3.2 “Café com pdao, bolacha nao”. As memorias do passado materializadas pelo
presente e a construcdo da crianga em torno da locomotiva.

(...) o que faz com que as fontes orais sejam importantes e fascinantes é
precisamente o fato de que elas ndo recordam passivamente os fatos, mas
elaboram a partir deles e criam significado através do trabalho de meméria e
do filtro da linguagem. E por isso que eu, pessoalmente, tendo a evitar o uso
de termos como “testemunho” [testimony] e "testemunha" [witness] e prefiro
falar em '"narrativas” [narratives] e "narradores" [narrators], "histdrias”
[stories] e “contadores de historias” [story-tellers], ou, na verdade, "contadores
da histéria" [history-tellersJ?>3

Para o historiador italiano Alessandro Portelli, a memoria requisitada pelo
presente é sempre fruto de uma engrenagem constante de trabalho. O passado oralizado
pelo presente faz com que as lembrangas sejam inseridas em uma nova temporalidade
pelo desprendimento do seu contexto de origem, e nisto, o processo de ressignificacao da
experiéncia pretérita € um fator essencial para situar-se no transcorrer temporal da
contemporaneidade, esta sendo sempre imprevisivel, constante e até melancélica para os
que sentem falta do que n&o pode mais retornar. Entendemos que esse fator dinamico da
memoria faz com que a lembranca requisitada ndo seja materializada somente pela
oralidade, mas sim por diversos outros elementos que garantem inteligibilidade para o
presente que a produz, seja a nivel de identidade nacional a exemplo dos monumentos
historicos e das pecas resguardadas nos variados tipos de museus, e a nivel de vidas
domésticas particulares que buscam cristalizar materialmente o seu passado por algum

objeto extraido diretamente dele ou de tempos posteriores que constroem representacoes

253 PORTELLLI, Alessandro. Historia oral como arte da escuta. Sdo Paulo: Letra e Voz, 2016, p. 18.
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do mesmo, como uma pintura de algo que ja se foi ou por um album de fotografias
familiares.

Esse segundo fator é um dos focos deste topico, visto que, esse elemento revela-
se por meio de trés determinados personagens do curta-metragem que resguardam as suas
experiéncias com a locomotiva através de produc6es materiais de suas lembrancas. Apos
a filmagem da locomotiva castanhalense surgir em tela junto ao letreiro que anuncia o
titulo do curta-metragem, € inserida a filmagem de um homem coletando frutas em seu
quintal e posteriormente um corte o redireciona para um quadro estatico que o expde

sentado comentando sobre sua chegada no municipio e suas lembrangas com o trem:

Eu sou fi de Inhangapi né, nasci no ano de 1956 e chegamos aqui meu pai veio
de la é... em 64, e nesses intervalo ai da nossa chegada a maria fumaga andava
jaela vinha se eu ndo me engano ela vinha de Belém né e quando nds chegava
no Apeu ela apitava. A gente tinha vontade de morcegar ela né mas s6 que ndo
tinha como a gente como a gente fazer isso que ela passava e a gente tinha
medo de.. até de atravessar o trilho a gente tinha medo né.?*

A fala de Edinaldo Barros, identificado no curta-metragem como pedreiro
aposentado, ¢é a primeira oralidade que € expressa no filme junto a imagem que captura o
rosto do narrador. Nela, hd uma breve apresentagdo de sua chegada no municipio que em
seguida se abre para seu eu de infancia que desejava “morcegar” o trem, porém o medo
os cercavam na identificacdo do perigo que representava essa brincadeira. Os cercavam
pois Edinaldo Barros se expressa no plural ao direcionar seu olhar para a brincadeira de
infancia, talvez aqui ele esteja se referindo a um grupo de criangas que juntas também
tinham o desejo de realizar essa brincadeira de perigo, visto que, outros personagens que
aparecerdo a seguir também relatam o anseio por morcegar o trem em suas lembrancas.

Em seguida, uma voz feminina surge junto a face da narradora:

A gente vinha pegando um na mao do outro e se equilibrando nos trilhos, e..
em certo dia préximo assim de uma curva, uma pequena curva, quando nos
deparamos é.. foi pelo apito do trem, o apito do trem tava préximo da gente
assim uns cem metros e tal, e 0 meu irmao me puxou a gente ficou num ladinho
assim que era o caminho pra gente ir e a gente ndo foi a gente vinha pelos
trilhos, a gente caiu nessa valinha 14 no caminho e ficamos la agachados até
passar o Ultimo vagdo do trem que eram muitos né, a gente ficou ouvindo
aquela zuadinha do “café com pao bolacha ndo”. Fazia: tchacathacathaca (som
que simula o trem) e a gente apelidava de café com pdo bolacha ndo café com
pao bolacha n&o.?*

Podemos notar que, através da montagem, Edivaldo Moura conecta as narrativas

por ganchos especificos em comum. Nesse caso, foram as brincadeiras da infancia

2> Edinaldo Barros em A Ultima Maria (2021), 3:48min’.
255 Maria Santos em A Ultima Maria (2021), 4:20min’.
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comentadas inicialmente por Edinaldo Barros que serviram como ponto de abertura para
a fala de Maria Santos, e esse é um aspecto da montagem do curta-metragem que ir4
conectar todas as falas em pontos tematicos que se assemelham?®. Apés lembrar de uma
brincadeira perigosa de sua infancia em contato com o trem, Maria chega a sinalizar o
apelido carinhoso que as criancas (e os moradores adultos) atribuiam ao barulho que a
locomotiva fazia ao andar pelos trilhos: “café com péo, bolacha ndo”. Esse € o conector
que ird interligar a narrativa que vira a seguir, e podemos supor que, essa ideia de juntar
as falas em elementos em comum funciona como uma construcdo de uma sociabilidade
ampla que busca contextualizar as subjetividades dos personagens pelos seus
acontecimentos especificos®’.

Entender as memorias de A Ultima Maria como fragmentos ligados
intrinsicamente a uma historia social de Castanhal através do trem é partir da nogéo de
que os narradores da producdo constroem conhecimento ao passado do municipio dando
inteligibilidade temporal pela experiéncia vivida. Talvez, o agrupamento das narrativas
em aspectos conectores em comum pode gerar a impresséo de que as subjetividades estéo
embargadas por estruturas externas que as sobrepdem. Porém, defendemos que esse
modelo de organizar as narrativas buscou situar o espectador em uma comunidade
castanhalense que vivenciou coisas em comum com a locomotiva, mas através dos
sentidos atribuidos pelas experiéncias especificas que cada participante tinha com a
habitualidade cotidiana no trem, privilegiando assim mais os sentidos subjetivos
atribuidos ao coletivo do que o inverso.

Salientamos anteriormente que o préximo conector que serviria de gancho para a
préxima personagem seria o termo atribuido ao barulho da locomotiva metamorfoseado

em “café com pao, bolacha ndo”. Pois bem, apos a fala de Maria, outra voz feminina

2% Detalhe este que também acompanha a montagem das narrativas em O Cinema de Seu Duca.

257 Ao destacar que, as lembrangas estdo conectadas por aspectos em comum que aconteciam em torno dos
participantes naquele determinado passado, somos tentados a concepcionar essas lembrancas a uma
memoria coletiva (HALBWACHS, 1990) que embarga as individualidades por algo mais amplo ao
manifestar-se em um grupo em comum que estabelece uma comunidade de pensamento pelas relaces
sociais coletivas. Ora, concordamos que as memdrias do curta-metragem fazem parte de um constructo
social que abrangia diversos sujeitos em situagdes em comum, porém, nos parece mais viavel seguir por
uma linha de anélise que privilegie essas lembrangas como processos subjetivos ao garantir um sentido
préprio ao trem pelos seus passados particulares, fator esse que se assemelha as ideias de Alessandro
Portelli, e também ao entendimento da memoria sendo interligada mais intensamente com a Historia assim
como comenta Raphael Samuel ao ter a memdria ndo meramente como “um receptaculo passivo ou um
sistema de armazenagem, um banco de imagens do passado &, isto sim, uma forga ativa, que molda; que é
dinamica — o que ela sintomaticamente planeja esquecer ¢ tdo importante quanto o que ela lembra — e que
ela é dialeticamente relacionada ao pensamento histdrico, ao invés de ser apenas uma espécie de seu
negativo” (SAMUEL, 1997, p. 44).
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surge fazendo referéncia ao entdo apelido, porém, antes de adentrarmos no conteudo
dessa oralidade ndo podemos deixar de lado as imagens expostas em cena que servem de
transicdo para a entrada da proxima narradora. Ao inves de fotografias estaticas da antiga
Castanhal cortada pelos trilhos do século XX, a transicao é feita por meio da utilizacéo,
em poucos segundos, de uma cena do filme Jacaré (1942) dos diretores norte-americanos
Clyde E. Elliott e Charles E. Ford?®®. Nela, a antiga estacdo ferroviaria de Sdo Bras, em
Belém, é exposta com a partida de uma locomotiva que chega a ser exibida em seu interior
com seus passageiros e também pelos trabalhadores que executavam a queima de lenhas
para o funcionamento do trem.

Em maio de 1942, ano de lancamento de Jacaré, o jornalista estadunidense
Thomas F. Brady publica uma matéria no New York Times que expde um pouco do
processo de producdo do filme, e também como os atores junto a equipe de producao se

assentaram no Para para realiza-lo:

Dannaldson, um naturalista anteriormente associado a Universidade do sul da
California, virou ator para o filme, interpretando um filho de um magnata dono
de um circo que sobe a Amazdnia para pegar espécimes para o pai dele. Os
outros membros principais do elenco foram uma anaconda, uma série de
jacarés (jacarés amazonicos), algumas oncas, blfalos, tamanduds, antas e
capivaras.

Elliott®° e seus colegas, com dois cinegrafistas americanos, passaram trés
meses € meio no Para, geralmente trabalhando dentro de um dia de jornada
fora da cidade, para que pudessem voltar para a civilizagao durante a noite. Sua
principal despesa, além do filme e do equipamento, era o seguro, 0s prémios
protegendo 0s negativos, as cadmeras e 0 pessoal, somando tudo em um valor
equivalente a $12.000. Uma tripulacdo de trinta e cinco nativos, que atuavam
como carregadores e apanhadores de animais, custavam 50 centavos a cada
dia. Quando eles precisavam de um rebanho de jacarés, Ford ofereceu um
prémio de 60 mil-réis ao nativo que capturasse o maior jacaré. Ele conseguiu
cerca de setenta e cinco répteis a um custo de aproximadamente de $3, que é o
preco somado em dinheiro americano.

Dannaldson trabalhou com ongas e jacarés, tendo este Gltimo suas mandibulas
fechadas pelo biélogo, mas ele diz que sua experiéncia Gnica veio quando uma
anaconda deu uma volta em torno de seu pescoco e quase o0 estrangulou antes
que os nativos pudessem desembrulhd-lo. A aventura mais primitiva da
empresa aconteceu na Ilha do Marajo, cerca de 120 milhas acima do rio, onde
passaram quatro semanas. Eles ficaram sem comida importada e tiveram que
subsistir por cinco dias com rosquinhas mofadas recheadas com pequenos

2% O enredo de Jacaré é centrado em uma suposta expedicdo que James Dannaldson realiza na Amazénia
em 1942, sendo ele um biélogo naturalista formado pela University of Southern California, que aqui acaba
atuando como protagonista do filme ao documentar a sua captura de espécimes em territério amazénico.
Dannaldson, junto de sua equipe de filmagem, teriam ficado cerca de trés meses em Belém e registraram
algumas imagens da capital paraense, sendo uma delas um trem que parte da estacdo de Sao Bras sob os
trilhos da EFB naquele periodo. S&o essas capturas que Edivaldo Moura ira inserir no curta-metragem,
porém em um contexto totalmente divergente do material original registrado pelos norte-americanos,
tornando assim, uma transi¢do ndo passiva que ressignifica o material de origem para o atual presente de A
Ultima Maria.

259 Um dos diretores do filme.
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vermes e com galinhas que Dannaldson dizia parecer ter 90% do sabor de um
abutre.?° (Traduc&o nossa)

Podemos perceber primeiramente que, apesar de ser vendido como um filme que
compde acontecimentos reais da expedicdo do bidlogo contando inclusive com “nativos”
do Pard que auxiliavam a equipe de filmagens aos locais, ha um aspecto ficcional da
historia que enquadra essa expedicdo em uma aventura fantastica na captura de animais
para um circo estadunidense?®®. Se referindo ao filme, o critico de cinema belenense Pedro
Veriano chega a comentar, através de suas memorias, sobre os aspectos ficcionais que
compdem o longa-metragem ao colocar em cheque a propria visita dos norte-americanos

nos interiores da floresta amazoénica:

Com Buck?®?, seguia em uma cagada o sertanista Miguel Rojinski, pai de um
colega meu, no Colégio Moderno. Exibido o filme no Cinema Iracema, o
proprio Miguel Filho espantou-se com as “mentiras”. De uma feita o heroico
cacador disputava no tapa um jacaré enorme, desses que pede um obeso de
refeicdo e acha pouco. Miguelzinho explicou que o bicho era empalhado e
entrou no filme depois que Buck saiu do Para. Por aqui, bem comportado, o
cagador americano so fez rodar umas cenas nas vizinhangas de Belém. N&o foi
nem ao mato de verdade, para se dizer que esteve no mato sem cachorro. E o
belenense, mesmo sabendo da farsa, foi ver a coisa no cinema. Deu sesséo
lotada no gigante Poeira, hoje Nazaré.?®®

Indo de encontro a floresta ou ndo, e de maneira a espetacularizar a aventura em
terras desconhecidas, Jacaré é um filme que produz uma alegoria da Amazo6nia sob uma
perspectiva extremamente naturalista; Seus protagonistas estadunidenses surgem como
desbravadores em um ambiente representado como hostil ao arriscar suas vidas na captura
dos animais da fauna amazonica. O filme busca preparar o espectador para uma visita a
um ambiente inospito e predatorio, produzindo assim uma espécie de Amazdnia
sombria®* em sua diegese. O imaginario forjado de uma natureza bela e perigosa ¢ muito

presente aqui, além de que, seus animais nativos sao representados em seus aspectos de

260 BRADY, Thomas F. Hollywood's story marts dry up; decline in plays and fiction novels causes concern
— other items. New York Times. 24 de Maio de 1942, nimero 03, p. 178.

261 Fato esse que ndo aconteceu, visto que, Dannaldson na verdade era um estudioso dos animais, seu pai
ndo foi dono de um circo e o naturalista chegou a fornecé-los para filmes norte-americanos da época.

262 Colecionador de espécimes e um dos atores da producéo.

263 \VERIANO, Pedro. Cinema no tucupi. Belém: SECULT/PA, 1999, p. 50.

264 O filme estadunidense apresenta a Amazodnia nos letreiros iniciais da seguinte maneira: “JACARE E
UMA BELA HISTORIA PICTORICA DE HOMENS CONTRA A SELVA ... O PRIMEIRO LONGA-
METRAGEM REALIZADO NA GRANDE SELVA BRASILEIRA, A SOMBRIA AMAZONIA. Nesta incrivel
selva, a Morte caminha com a Beleza por um emaranhado de trepadeiras e arvores... E a implacavel
Natureza trava uma guerra eterna pela sobrevivéncia. Aqui, serpentes de olhos-frios agarram suas presas
em espirais de aco e o gavido real (Harpy Eagle) mergulha com as garras a mostra. Aqui abundam
jaguatiricas, oncas e sucuris... enquanto macacos brincalhdes e papagaios barulhentos enchem o espaco
de barulho. E aqui o proprio JACARE~~O ASSASSINO~~espreita os incautos”. (Jacaré, 1942. Tradugio
nossa)
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caca, tracando assim uma floresta amazonica que esté habitada por seres em um constante
processo de sobrevivéncia, sejam 0s humanos ou 0s animais. Jacaré busca se constituir
como um filme que mescla um espetaculo naturalista amazénico em um realismo
contextual ao ser indexado como “filme de ndo-ficcao™.

A voz do narrador em Jacaré é a caracteristica Voz-de-Deus dos documentarios
classicos, que mais do que se sobrepor as cenas, acaba gerando os sentidos as imagens de
forma didatico-impositiva ao buscar no espectador um receptaculo passivo da

informag&o?%®

. A narracao prioriza quase que integralmente uma descri¢do geografica da
localidade, é como se Frank Buck saisse de sua subjetividade em cena (a escrita de sua
carta) para se transformar brevemente em um professor de geografia que agora iria ensinar
ao publico®® as caracteristicas espaciais e econdmicas do Brasil e uma breve explanagéo
do Para?’.

Um recorte em poucos segundos de Jacaré, inseridos em A Ultima Maria, pode
significar um processo de ressignificacdo das imagens estadunidenses captadas
originalmente em 1942? Diferente de uma voz masculina didatico-impositiva inserida em
torno das imagens da locomotiva de S&o Bras, em A Ultima Maria essas imagens ganham
um contorno de uma voz feminina que ndo narra objetividades didaticas, mas sim

subjetividades poéticas de seu eu em contato com a antiga maria fumagca castanhalense.

265 A narrac3o do filme descreve o Brasil, e consequentemente, Belém do Pard da seguinte maneira:
“Minha carta para Mike Rozinski estava a caminho de Nova York para o Brasil, nossa grande republica
irma, maior de todos os paises da América do Sul. Cheia de uma estranha beleza exética, o Brasil tem uma
area de mais de trés e um quarto milhdo de milhas quadradas, um dos maiores produtores mundiais de
café, o Brasil também é abundante em ouro, arroz, algod&o, aclcar e tabaco. Mais importante, o Brasil
esté ligado aos Estados Unidos por lagos de cultura e irmandade governamental, “boa vizinhan¢a” é mais
do que uma frase vazia, nossa amizade tem um significado real. A principal cidade é a famosa Rio de
Janeiro, capital da nagéo (...) Minha carta porém néo esta voando para o Rio, ela voa para Belém, Belém
fica na foz do Amazonas como uma joia de veludo, a cidade esta ligada de um lado a Selva, no outro pelo
mar (...), 0 mar e o rio cortam as fronteiras da cidade como facas e a selva trespassa qualquer animal
selvagem invadindo para sempre os seus limites. Estes sdo alguns dos nativos de Belém que juntos ao
Brasil, contam com cerca de 46 milhdes de pessoas amigas™. (Jacaré, 1942. Tradugao nossa).

266 porém, ndo ¢ s na descricdo geografica dos locais que o narrador se insere. Era importante para a nagéo
norte-americana destacar a irmandade estabelecida com o Brasil ao enquadra-lo como uma nagdo amiga.
Vale lembrar que, esse filme esta inserido no contexto da segunda guerra mundial, e em 1942, a entdo citada
pelo narrador politica da boa vizinhanga j& vinha sendo apregoada com bastante forga em solo norte-
americano durante a gestdo de Franklin D. Roosevelt (1933-1945), coincidindo assim com a gestdo de
Getllio Vargas (1930-1945) no Brasil. Sua aplicacdo era voltada aos paises latino-americanos em uma
forma de integracdo econdmica que visava principalmente recuperar o pais apés a crise do crash de 1929,
ao mesmo tempo que também era apregoado um discurso de relag@es culturais unilaterais entre 0s paises.
267 Entendendo o filme de Clyde Elliott e Charles Ford desta forma, estamos lidando entdo com as imagens
de Belém e do Brasil a partir de uma leitura externa, ou seja, por um olhar estrangeiro que busca se sobrepor
ao que estamos vendo pela sua caracteristica expositiva. Podemos resumir entdo que em Jacaré, o homem
norte-americano representado principalmente pela figura de James Dannaldson, é o desbravador em terras
amazonicas que se insere na localidade em busca de sobreviver em meio ao perigo da floresta ao capturar
bravamente os animais tipicos da regido como os jacarés, as anacondas, 0s macacos e os bufalos no Marajo.
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No curta-metragem de Edivaldo Moura, enquanto as imagens estadunidenses da
locomotiva sdo exibidas, podemos ouvir um trecho de uma poesia que faz referéncia ao
termo café com p&o bolacha ndo, demonstrando assim que, as imagens de origem que
antes serviam a uma narrativa descritiva do espaco geografico, agora ganham outros

significados por uma voz da vivéncia e ndo da autoridade:

Café com pao
Bolacha ndo
Café com péo
Bolacha nédo

La vem ela deslizando,

Pelos trilhos a correr

Vem cansada apitando
Ofegante, vem chegando

Isso em todo amanhecer

Vem deixando sua marca

De fumaca pelo ar

Vem marchando no compasso,
Tem horario pra chegar

Café com péao
Bolacha nédo
Café com péao
Bolacha n§o.2%8

Figura 7 - Frames de Jacaré (1942) em A Ultima Maria

LR
Fonte: A Ultima Maria (2021), 25min. Youtube.

A voz de Rita Silva, ao recitar sua poesia, surge a contrapelo do material original
de Ford e Elliott. No filme dos estadunidenses, 0s “nativos” (assim descritos por eles) ndo
tinham voz no filme, mas serviam como ajudantes dos aventureiros estrangeiros na
captura dos animais junto ao fornecimento de alimentos para 0s mesmos e como guias da
entdo floresta amazonica que eles bem conheciam. Nota-se que, na matéria de Thomas

Brady para o The New York Times, o jornalista chega a dizer que “0S outros membros

268 Rita Silva em A Ultima Maria (2021), 5:17min’.
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principais do elenco foram uma anaconda, uma série de jacares (jacarés amazonicos),
algumas ongas, bufalos, tamandués, antas e capivaras”. Ou seja, os habitantes da terra
sdo tdo invisibilizados nas telas que o fetichismo pela captura dos animais ganha o
protagonismo ao lado de Dannaldson ao invés dos habitantes da regido amazonica®®®.

A poesia de Rita Silva se sobrepondo a imagem da locomotiva captada pelas
cameras de Jacaré é narrada entdo, por uma voz que antes ndo tinha privilégios no filme
de origem, ou seja, é a voz do habitante da terra que agora ndo somente pode ser escutada,
mas que também pode construir significados as cenas pela exposi¢do de um fragmento de
suas lembrancas. No capitulo anterior, citamos o texto de Jean-Claude Bernardet para
abordar este mesmo processo de passagem filmica para compor uma nova producdo. O
critico e tedrico do cinema chega a langar mais consideracdes sobre esse processo em
artigos posteriores, umas destas se refere com mais veeméncia ao residuo filmico que

permanece na nova Composicao:

Nessa passagem de um filme para compor outro filme, as imagens podem reter
0 que chamaria de residuo. Um dos aspectos mais importantes da montagem
de um filme composto de fragmentos de outros filmes (desde que néo se trate
de antologia ou de citagdo) consiste em selecionar planos (ou trechos) que
servem as finalidades do novo filme: a origem esta evidentemente presente na
imagem, mas deve-se evitar que o texto original venha demais a tona e fique
se sobrepondo ao novo texto que esta sendo criado.?”

Ou seja, assim como Bernardet, entendemos que o processo de ressignificacdo da
cena em A Ultima Maria n&o faz com que o contexto do filme original seja completamente
apagado. A filmagem norte-americana ainda funciona para o espectador como uma
exposicéo do trem e da estacdo nos tempos da EFB, e aqui ela ganha mais forca ilustrativa
na medida em que esse passado ndo pode mais ser visto, sendo 0s seus elementos (o trem,
a estacdo, a EFB) ja inexistentes em solo paraense. A eternizacao dessa imagem, mesmo
que sob contexto de outro pais que delimitou as rédeas de sua significacdo, serve como
resisténcia ao ndo esquecimento das estruturas que fizeram parte significativa do
cotidiano dos paraenses que se situavam nas localidades em que os trilhos faziam parte.
Bernardet em outro texto também comenta sobre o processo de montagem dos filmes que

se utilizam dos materiais de arquivo de outras producoes:

269 N&o queremos tratar aqui também os habitantes daquela parte da regido amazénica como meras
marionetes dos aventureiros estadunidenses. Como citado pela reportagem de Brady os habitantes da regido
supostamente teriam recebido pagamentos pelos servigos prestados a equipe do filme. O nosso ponto € que,
a linha narrativa e imagética do filme esta a servigo das rédeas lancadas pela Voz-de-Deus norte-americana
gue se sobrepde a quaisquer tipos de subjetividades dos habitantes da Amazonia.

210 BERNARDET, Jean-Claude. A migracdo das imagens. In: TEIXEIRA, Francisco Elinaldo (Org.).
Documentario no Brasil: tradicdo e transformacdo. Sdo Paulo: Editora Summus, 2004, p. 77.
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O filme de montagem feito com material de arquivo implica uma série de
vaivém entre a vida e a morte. Ele é vida na medida em que tenta existir. Vida
quando se vé num outro filme um plano que, por “x” motivos, se resolve
selecionar. Mas ao selecionar um plano, rejeitam-se 0s outros. O processo é
destrutivo também ao isolar da montagem original um plano selecionado para
inseri-lo na nova montagem. Destruicdo porque a significacdo que este plano
tinha originalmente sera perdida, ou no minimo alterada. Vida, porém, porque
ganhara nova significacdo ao ser inserido na nova montagem. Uso o0 termo
ressignificacdo para designar este processo.?’

Podemos dizer entdo que, A Ultima Maria ressignifica a tomada exposta em
Jacaré ndo tanto pela visualidade da imagem inserida, pois entendemos que ela aqui ainda
continua funcionando como ilustracdo de uma narratividade, servindo o primeiro como
exposicdo material da “volta” ao passado por uma poesia que afirma subjetividades, e 0
segundo como simbolo de civilizagdo citadina em oposicdo ao forjamento do carater
“selvagem” da floresta amazonica nos interiores paraense. O que garante Nnovos
significados mais intensos a imagem é justamente a oralidade que a circunda. Em Jacaré
ela é precedida pela Voz-de-Deus que impde uma objetividade descritiva a si, ja em A
Ultima Maria ela representa as experiéncias do passado transfiguradas em um texto
poético narrado pela sua autora. Entendemos que Edivaldo Moura age nessa montagem
em uma via de méo dupla: reconhece a importancia tecnicista da filmagem como registro
historico ao captar cenas de estruturas que ndo mais existem no Para, e a0 mesmo tempo,
também se permite atribuir novos significados as imagens ao suplantar a voz de poder
masculina pelas subjetividades de uma voz feminina. E nesse sentido que o proprio
Bernardet entende que: “(as) imagens ndo detém, em si, uma significagdo definida e
estavel. A plurissemia da imagem ¢é evidente. A significacdo de uma imagem constroi-se
pela sua inserco em determinado contexto visual e sonoro”?’2,

Temos aqui a primeira personagem exibida em cena que expde uma
materializacdo de suas lembrancas através de um livro de poesias autorais. Entretanto, a
sua fala ndo se encerra na leitura de sua obra, pois um corte interrompe a narracdo das
poesias e a redireciona para algumas informacdes que Rita nos diz ao se referir a

locomotiva castanhalense:

Fiz duas poesia pra (Maria fumaga)... uma é Maria fumaca e a outra é...
memérias de uma locomotiva, porque depois que parou, paralisou daqui
Castanhal da ferrovia colocaram ela primeira 14 em frente do cemitério né, e
depois transferiram 14 pra pracga da estrela. E hoje ela t& ali sem fazer nada né,
inerte, muitas pessoas visitam, fizeram uma uma.... quiseram refazer a estacéo

211 BERNARDET, Jean-Claude. A subjetividade e as imagens alheias: ressignificacdo. Laboratério de
Investigacao e Critica Audiovisual (LAICA), USP-SP: Dossié "Found Footage I11". Edicdo v. 4 n. 7, 2021,
p. 8.

22 |bid., p. 9.
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mas nao era a estacdo como era a daqui de Castanhal, era bem ali no centro, ali
na Baréo do Rio Branco mesmo.?”

Nesse momento, 0 cineasta constroi elementos imageticos especificos em torno
da fala de Rita. Quando a poetisa comenta sobre o trem monumentalizado estar “ali sem
fazer nada, inerte”, vemos um plano aéreo que capta a réplica da estacao ferroviaria junto
ao trem como monumento no presente de Castanhal. O trem monumental do presente,
que carrega literalmente aos marcas destes tempos ao ser capturado com varios rabiscos
e pichagdes, ganha uma narrativa um tanto melancolica em seu processo de
monumentalizagdo na praga. Junto a inércia do trem, também ¢é trazida a estagéo que hoje
parece ndo se comparar a que fazia parte da EFB, sendo que, as falas de Rita para o
presente da locomotiva junto a sua estacdo sdo vistas com pequenez perante ao passado
experienciado.

A nossa defesa € a de que, Edivaldo Moura corrobora com a narrativa de Rita
Silva ao representd-la junto a relacdo de imagens do presente e do passado.
Anteriormente, o cineasta ja estruturava a poesia de Rita para se sobrepor as filmagens
do filme Jacaré, e a montagem que vem a seguir inserida pela direcdo faz com que a fala
de Rita ganhe muita forca ao se referir com tristeza a inércia do trem e a antiga estagdo
ferroviaria. Quando Rita comenta sobre o processo de monumentalizacdo da locomotiva
junto a réplica de sua estacdo, a direcdo produz uma relacdo muito significativa entre as
filmagens da Bardo do Rio Branco hoje e as fotografias do passado que registraram a
estacdo ferroviaria castanhalense.

Nesse momento, nos é mostrado um plano aéreo que capta grande parte do centro
comercial de Castanhal hoje, justamente na Bardo do Rio Branco onde se situava a
estacdo. Esse plano é bem atipico na internalidade do curta-metragem e no que € o
cotidiano diurno dessa rua comercial de Castanhal. No primeiro caso porque esse € 0
unico plano do filme que expde um espaco da cidade (e ndo uma pessoa) com 0 Seu som
ambiente sem qualquer voz-off ou trilha musical que se incorpora na imagem. No segundo
caso porque na filmagem diurna, a Bardo do Rio Branco comercial estd com todos os
estabelecimentos fechados, havendo pouquissimos veiculos transitando pelas ruas que
estdo quase vazias, sendo que ndo ha pessoas caminhando pelas calgadas, e 0 som
ambiente revela apenas 0s sonolentos ruidos dos poucos carros e motos que transitam

pelo local.

273 Rita Silva em A Ultima Maria (2021), 5:42min’.
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Para os espectadores castanhalenses (ou para os que conhecem minimante, ou ja
visitaram, o centro comercial do municipio) pode parecer estranho esse plano téo
incomum da Bardo do Rio Branco que costumeiramente € o inverso do que essas imagens

especificas nos mostram?’

. Ou seja, essa rua contém um grande fluxo de pessoas pelas
calcadas que abrigam os pontos comerciais, ha uma grande intensidade sonora pelas
caixas de som propagandisticas das lojas e nas vozes dos moradores que transitam pela
area comercial, e ha um grande fluxo de veiculos que andam pelas duas vias da Barao.
Sendo assim, é um espaco onde se estabelece uma gama de relacdes sociais desenvolvidas
principalmente pelo comércio, mas também por outros fatores como a praca da matriz
que abriga diversos eventos culturais junto a sua primeira igreja matriz, e o primeiro grupo

escolar fundado no municipio, ambos situadas na mesma rua.

Figura 8 - Frames de A Ultima Maria (passado e presente: a avenida Bar&o do
Rio Branco e a estacdo ferroviaria)

/N

"

Fonte: A Ultima Maria (2021), 25min. Youtube.

Esse plano no presente acaba sofrendo um transicdo em fade 2> que vai
suavemente dando lugar a duas fotografias do passado que nos mostram a estacdo em seu
exterior com os trilhos da EFB passando em seu centro, e também em seu interior com

um namero significativo de pessoas e de algumas barracas com vendas de produtos sobre

274 Para causar essa impressdo, o curta-metragem captou as imagens em um dos Unicos dias em que esse
cenario € comum na Bardo do Rio Branco: em um domingo, dia em que o centro comercial do municipio
ndo funciona em toda sua intensidade.

275 Em alguns segundos da transicdo fade, podemos entdo ver as duas imagens do presente e do passado
juntas a0 mesmo tempo, como se estivessem interligadas de maneira semelhante ao jogo imagético do
prédio do Cine Argus em O Cinema de Seu Duca. Edivaldo costuma utilizar este efeito de transicdo em
seus filmes, principalmente pelo jogo entre filmagens do presente e fotografias estaticas do passado.
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as calcadas de cimento que faziam parte da estacdo. Aqui, sS40 0S usos presentes das
fotografias estaticas do passado que tomam o lugar da Bardo do Rio Branco hoje. Mas
ndo sO isso, a Bardo do presente é representada pelo inverso do que costumamos a vé-la
em seu constante movimento social.

O que buscamos afirmar é que, a Bar&o do Rio Branco exposta em A Ultima Maria
é representada como simbolo de contradicdo pela perda da estacdo ferroviaria que a
compunha. A imagem do presente que expOe a urbanizacdo do espaco, em comparagao
aos trilhos que cortavam as antigas matas castanhalenses, parece ndo ganhar forca ao ser
exposta pela calmaria incomum que paira naquele espaco, como se o siléncio naquele
epicentro agitado de Castanhal fosse uma transgressdo ao espago urbano-comercial da
Bardo do Rio Branco. A derrubada da estacdo castanhalense é um topico que iré retornar
no curta-metragem com mais forca em seu terceiro ato onde iremos aborda-lo com mais
destaque. Cabe aqui levantar esse fator, pois o filme ja flerta de maneira intensa em sua
defesa historica desse acontecimento nestes planos, dando uma caracteristica Unica a
cena.

A critica (que aqui ganha mais forca pelo jogo visual das imagens) ao avancgo de
remodelamento urbano de Castanhal que ocasionou a a derrubada da estacdo e o olhar
melancdlico para o trem como monumento hoje, sdo as duas narrativas que circundam o
curta-metragem do comeco ao fim na relacéo entre as oralidades dos moradores com as
imagens montadas pelo cineasta.

A narradora que vem em seguida destaca justamente alguns contatos estabelecidos
na antiga estacdo castanhalense. As fotografias do passado também surgem aqui para
circundar a oralidade em um jogo tipico que Edivaldo Moura costuma utilizar em suas
producdes na relacdo entre presente e passado do municipio, como se estivessem
constantemente interligados mesmo com a perda da materialidade desses objetos que

fizeram parte significativa na sociabilidade dos moradores da regiéo:

A estacdo era toda feita de ferro bem grande a estacdo, tinha um lado e outro
assim de cimento que o pessoal ficava passeando pra |4 e pra ca. Quando era
nas hora do trem chegar sempre iam as pessoas l& esperando os familiares se
achegarem era assim um ponto turistico que tinha pra gente passear porque néo
tinha outra coisa, o que tinha de bom pra gente passear e ver as pessoas chegar
e sair era na estacéo.?’®

A estrutura da estacdo € um detalhe que ronda as narrativas dos moradores, pois

de fato, a estagdo castanhalense construida nas primeiras décadas do século XX para

276 Eunice Brito em A Ultima Maria (2021), 6:34min’.
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substituir assim a que antes era feita de taipa e que estava na regido desde os finais do
século XIX, se diferenciava arquitetonicamente de outras estacBes construidas nas
colonias que se relacionavam com os trilhos da EFB. Feita em estruturas de ferro, a
estacao de Castanhal foi fruto de um reaproveitamento das pecas metalicas da estacédo de
Sdo Bras em Belém nos anos iniciais de 1900. O entdo governador daquela época,
Augusto Montenegro, relata esse processo em carta dirigida ao Congresso Legislativo do
Pard, sobre as despesas e as transformacGes ocorridas nas coldnias que faziam parte da
EFB2"7.

O carater especial atribuido a estacdo castanhalense em suas estruturas de ferro e
na sua grande extensao se deram principalmente, segundo Montenegro, devido aos trens
que carregavam 0s passageiros pernoitarem na localidade, havendo assim, uma
necessidade por uma estacdo coberta e segura estruturalmente para abrigar as
locomotivas. A ideia da estacdo como ponto turistico ao abrigar diversas relacfes sociais,
também é bastante presente na narrativa de Eunice e dos participantes que comentam
sobre esse espaco. Inclusive, visualmente ha mais pessoas na fotografia do passado que
registra o interior da estacdo do que nas imagens aéreas do presente que exibe a Bardo do
Rio Branco, fazendo assim um jogo irdnico de comparacdo entre a filmagem da inércia
do presente (na Bardo e na propria locomotiva monumental), e 0 movimento de vida para
0 passado (mesmo que este seja lembrado e dado a ler pelo mesmo presente).

Sendo assim, nds defendemos que o curta-metragem busca constantemente tracar
um embate entre as filmagens do presente e as fotografias do passado, dando preferéncia
significativa a esta Gltima. As fotografias sdo inseridas justamente para causar o alivio de
um estatismo visual que preserva aquilo que ja se passou, ao inverso da fotografia
animada do presente que regista o transcorrer do cotidiano — representado assim a propria
transformacéo intensa que essa localidade urbana sofreu. Ou seja, queremos argumentar
que, ver as imagens do passado em A Ultima Maria é estabelecer uma relagdo com o

mesmo de forma informativa e experiencial pelos sentidos que a montagem constréi ao

217 «“Castanhal — A estacdo velha, construida de taipa feita com ripas de madeira brauca, esta bastante
arruinada, ndo podendo suportar mais 0s concertos de reboque. Resolveu-se aproveitar a cobertura
metallica do hangar de S&o Braz, para abrigar os trens que estacionam, a noite, em Castanhal, e construir-
se uma estagdo nova, de 1.2 classe cujo projecto estd em via de conclusdo” (MONTENEGRO, 1907). No
ano seguinte, o entdo governador cita novamente a importancia da reformulacdo completa da estacdo
ferrovidria de Castanhal para substituir a antiga, feita de taipa: “Tendo 0s trens de passageiros de pernoitar
na estacdo de Castanhal, tornou-se necessario aplicar um typo especial, com coberta de abrigo.
Aproveitaramse do hangar de S.Braz as tesouras metélicas de 12m de véo, para o hangar central, ladeado
por dois pavilhfes para cada entrada, ligados em par, por arcos de ferro de 9m de vao, tendo tudo uma
extensdo 80m. Esta estacdo, que se acha em via de concluséo, foi or¢ada em rs. 106.201.185, inclusive
material metallico” (MONTENEGRO, 1908).
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utilizé-las envoltas das oralidades. E ver o que ndo pode ser mais visto a olho nu
(informando principalmente quem n&o viveu na Castanhal da EFB) valorizando o registro
como resisténcia ao ndo esquecimento ao estabelecer a relacdo passado-presente entre as
fotografias.

Pegando como gancho a estacdo castanhalense, a proxima fala € inserida apos a
introducdo de um trecho de uma das trilhas sonoras feitas especificamente para o curta-
metragem, intitulada “Maria Fumaca” do mdsico castanhalense D’Padua®’®. A letra da
cancdo se refere justamente a locomotiva caminhando sob os trilhos da EFB. Enquanto
ouvimos a musica, vemos um trem de brinquedo que anda sobre os trilhos de uma
maquete que representa o centro de Castanhal e o bairro do Apeld em meados da segunda
metade do século XX, em época que os trilhos da EFB cortavam a regido.

A magquete € fruto de um projeto intitulado “Castanhal: Imagens para a Historia”,
idealizado por pesquisas pessoais do memorialista Amilcar Carneiro. Esse projeto teve
como objetivo principal buscar um panorama histérico do municipio atraves de
fotografias que registraram espacos sociais de Castanhal. Muitos desses registros advém
do préprio acervo pessoal de Amilcar, e a maquete nasce justamente como fator de
exposicdo educativa da estrutura espacial de Castanhal em época de vias férreas,
principalmente para aqueles que ndo chegaram a viver nesse periodo. Esse projeto, até o
momento da escrita desta pesquisa, esta exposto na Casa de Cultura (SECULT) em
Castanhal, porém Amilcar também chegou a apresenta-lo na Camara dos Vereadores no
ano de 2020 em comemorago ao 88° aniversario do municipio®’®.

Amilcar Carneiro estd constantemente envolvido por um grupo social
castanhalense que reune e produz materiais voltados para os elementos pretéritos do
municipio, além de ser uma das grandes referéncias memorialisticas sobre a trajetoria do
Cine Argus em Castanhal. Partindo para a sua narrativa, 0 memorialista comenta sobre o
nascimento de sua maquete, destacando que, suas motivaces nasceram em parte por um

fragmento de sua prépria infancia:

Eu diria que esse projeto ele tava incubado na minha meméria, porque...
quando eu era menino uns quatro ou cinco anos eu me lembro que meu pai
comprou um trenzinho... tinha um circuito oval e era de corda e a gente ficava

218 «“Ela vem cuspindo fogo, fumagando que nem caira velha / Vem seguindo a sua sina trazendo alegria
de novo / Vai deixando a esperanga pra quem ficou 14 em Braganca / Vem fazendo tanto bem pra quem a
espera no Belém / Belém, Braganca, Braganca, Belém / Entre cerca e quintal tem a estacao Castanhal”.
(D’Padua, “Maria Fumagca”. A Utima Maria, 2021).

275 Camara Municipal de Castanhal. Em comemoragdo ao aniversario de 88 anos de Castanhal, camara
realiza exposicdo fotografica com momentos histdricos da cidade. camaradecastanhal.pa.gov. 27 de
Janeiro de 2020.
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brincando naquele trenzinho, tinha uma estagdozinha feia ai ele dizia: “ndo nds
vamos fazer uma igual de Castanhal bonita” ¢ aquilo ficou na minha memoria
e passou, e eu bati... assim a vista numa foto antiga da estacdo e aquilo me..
mexeu com a minha meméria, aquela Castanhal que ndo existia mais que
mesmo eu que acompanhei toda a mudanca e ja ndo tinha referéncia de
algumas coisas, veio a ideia da maquete e foi muito gratificante pra mim esse
trabalho ndo sé por fazer foi uma terapia uma brincadeira, mas por ter ensinado
tanta gente a entender como era Castanhal. Eu comparava a estacdo com o arco
do triunfo né em Paris, aquele monumento.. de longe se via a estagi0.2%

Amilcar é o segundo personagem que em A Ultima Maria materializa parte de
suas lembrangas com o trem e a estacdo ferrovidria. Em sua narrativa, ele interliga
diretamente a construcdo da maquete com uma lembranca de infancia que estaria
incubada em sua memoria e que seria chacoalhada pela vista de uma fotografia da
estacdo. Os anseios de seu pai no passado também surgem em sua narrativa que destaca
a ideia da construcao de uma estacao andloga a de Castanhal para o circuito de brinquedo.
Defendemos que, a maquete de Amilcar é uma representacao que se constrdi por objetivos
publicos e privados. Publico ao ensinar como era a antiga Castanhal cortada pelos trilhos
da EFB, vale lembrar que é comum que professores da rede municipal, estadual e privada
de Castanhal levem seus alunos para visitar o projeto de Amilcar, e a atragdo principal é
justamente a maquete que simula grande parte do territorio castanhalense daguele
periodo. Privado, ao relembrar (e ser fruto) do seu pequeno trem de brinquedo na infancia
junto a seu circuito. A maquete seria produto desse jogo dual que se complementa, ou
seja, teria um carater educativo-publico e seria um fragmento ressignificado de suas
brincadeiras de infancia?.

Entendemos assim que, Amilcar Carneiro ja possuia seus elementos subjetivos
pela internalidade da lembranca que posteriormente viria a se materializar em uma funcao
também publica. Obviamente, essa memoria viria a ganhar contornos imprevisiveis pelo
presente que a lembrou, a questdo € que antes da memoria sair para uma externalidade

(através da escrita, da oralidade, e nesse caso, de uma maquete), ela existe (e diria até

280 Amilcar Carneiro em A Ultima Maria (2021), 7:46min’.

281 Antes de ganhar vida por uma representagdo externa da lembranca, o projeto de Amilcar ja existia de
maneira interna e subjetiva por meio de experiéncias do passado. Jacques Le Goff, ao comentar sobre as
relagcBes entre histéria e memoria, acaba tragando uma analise resumida de algumas discussdes da
psicologia em relacdo as fungdes psiquicas do ato de armazenamento da meméria pelo individuo. Ao
destacar a importancia que alguns cientistas deram ao carater social da memoria, o historiador cita o
biofisico Henri Atlan que aproxima a memdria de uma linguagem em sua funcéo auto-organizadora de
existéncia: “A utilizacdo de uma linguagem falada, depois escrita, € de fato uma extensdo fundamental das
possibilidades de armazenamento da nossa memoria que, gragas a isso, pode sair dos limites fisicos do
NOSSO corpo para estar interposta quer nos outros quer nas bibliotecas. Isto significa que, antes de ser
falada ou escrita, existe uma certa linguagem sob a forma de armazenamento de informacdes na nossa
memoria”. (ATLAN, Henri. 1972, p. 461 apud LE GOFF. 1990, p. 425).
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resiste) como um processo de linguagem interna que armazena as experiéncias passadas
e que permitem serem ressignificadas conforme o presente especifico a busca.

O que entra em jogo aqui para a virada de chave na idealiza¢do da construcdo da
maquete é, segundo a narrativa de Amilcar, a sua vista a uma fotografia antiga da estacao
castanhalense. No caso de Amilcar, o seu espanto ndo é especificamente no que ele viu
no registro, mas sim no que o registro ndo registrava. A maquete surge para tapar lacunas
ao representar as estruturas espaciais da antiga Castanhal que ndo estavam expostas nas
fotografias, ou seja, ela nasce com um sentimento de urgéncia que deveria ser remediada
através de uma materialidade. N&o € a toa que determinados espacos da maquete sdo
construidos pelas memarias do proprio Amilcar devido a ndo existéncia de registros dos
mesmos, e nesse sentido, entendo que a maquete ¢ uma forma de “imagem feita & m&o>2?
ao imaginar e materializar subjetivamente, pelas lembrancas do passado, os determinados
espacos da antiga urbe que ndo estavam registrados em fotografias.

As falas que surgem ap6s Amilcar contar sobre o processo de idealizacdo da
maquete, s&o em sua grande maioria voltadas a um olhar da crianga perante a locomotiva
e sua estacdo. Podemos notar que, este aspecto da infancia esta de certa forma muito
presente em todas as narrativas, visto que, o proprio periodo em que as lembrancas sao
lancadas para o passado coincide com suas experiéncias de criangas com a locomotiva.
Nessas oralidades, ha um direcionamento para a ideia do trem e a estagdo como geradores
de renda pelas vendas desenvolvidas no interior da estacdo, em torno dos trilhos e no
interior do proprio trem. As criancas ganham destague nesse processo, e essas narrativas
se abrem para questdes mais amplas que viam na estacdo um grande epicentro de trabalho
que envolvia toda a familia no processo de producédo e venda de variados produtos em

torno do local:

Até 14 na escola que eu lecionava quando o trem vinha corria todo mundo pra
fora pra ver o trem e davam adeus ao pessoal do trem o pessoal do trem davam
adeus pra gente, parece assim que a gente se conhecia.?®

Mas eles vinham coitadinho pra vender fruta, vender fruta, todas fruta que
tinha que existia nesse tempo eles.. eles vendiam. Muitas criangas cansou de

dizer: “ah hoje eu comprei 0 almogo da minha mae”.?%

A mamde fazia tapioca, fazia cuscuz, minha irmé fazia mingau de milho, bolo,
e a gente vinha pra estagdo pra vender.?®

Quando o trem vinha ela tava acabando de da o brilho na banca dela e o
fogareirozdo bem granddo aqui do lado a panela desse tamanho de mingau, ai

282 \WALTON, Kendall L. Sobre imagens e fotografias: resposta a algumas objecdes. In: RAMOS, Ferndo
Pessoa (Org.), Teoria contemporanea do cinema, volume I1. S&o Paulo: Editora Senac, 2005, p. 118.

283 Eynice Brito em A Ultima Maria (2021), 9:38min’.

284 Maria Perpétua, conhecida como Doninha, em A Ultima Maria (2021), 9:55min’.

285 Maria Santos em A Ultima Maria (2021), 10:14min’.
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botava aqui quando o trem ja tava quentim era sé atender as cuia, ai o pessoal
de dentro do trem dizia assim: “traz uma cuia de mingau pra mim”, ai 0
camarada botava ali corria chegava la entregava recebia e bebia aquele
mingau.2®

E geralmente tinha muitas pessoas vendendo negécio de cocada, sequilho,
essas guloseimazinhas que crianca gosta né, gostava de viajar com minha vo
porque ela comprava muito, afi eu comia bastante (risos).%’

A vida na estacdo era muito animada, tinha muita gente que vivia dali da
estacdo, um vendendo banana, outro vendendo picolé, outro vendendo
qualquer coisa ali, tapioca, mingau essas coisas, (voz fora-de-campo:
“garapa!”), garapa € ¢ tinha garapa de cana e aquele negocio tudim, entdo era
muito animado a época do trem.2%

Fazendo um panorama geral, sem contar com a fala de Eunice Brito que destaca
0s contatos dos passageiros com as pessoas que estavam fora do trem, a maioria das
narrativas transitam em territério comum ao destacar a estacdo como ponto gerador de
renda e nas variedades dos produtos que eram vendidos para 0s passageiros. Porém, como
pode-se observar, a fala de Maria Perpétua (que chamarei aqui de Doninha) € a Unica que
destoa desse territorio comum, pois ela da destaque a pobreza que as criangas estavam
inseridas, muitas inclusive chegando a comprar 0 almoco de seus pais na venda de frutas
para os passageiros. Dai fica um questionamento: a fala de Doninha € um elemento que
tenciona as outras narrativas de forma contraria ao denunciar o papel da crianca nas
vendas em torno do trem? Ou na verdade as narrativas que viriam a seguir agem como
resposta a questéo levantada por Doninha ao ressaltar a estacdo como geradora de renda

para essas familias?

Figura 9 - Frames de A Ultima Maria (fotografias de criancas em torno da EFB)

Fonte: A Ultima Maria (2021), 25min. Youtube.

O que intensifica ainda mais esse questionamento sdo as fotografias inseridas
durante as falas. Nelas, podemos ver vérias criangas vendendo produtos para oS

passageiros do trem, trem este que também exibe criancas em seu interior pelas

28 José de Souza em A Ultima Maria (2021), 10:25min’.
287 Rita Silva em A Ultima Maria (2021), 10:52min’.
288 José de Souza em A Ultima Maria (2021), 11:14min’.
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fotografias formando assim um dualismo que nos instiga a pensar nos diversos contatos
que eram estabelecidos com a locomotiva pela infancia, seja através do trabalho, como
passageiros ou por meio das brincadeiras. Entdo, como olhar para essas fotografias
inseridas em A Ultima Maria que s&o contornadas pelas oralidades dos participantes? Elas
revelam um carater contraditorio do progresso da EFB que caminhava com a pobreza de
muitas familias que se viam obrigadas a inserir seus filhos menores no trabalho em torno
do trem? Ou na verdade elas nos dizem mais sobre o papel da EFB como auxiliadora de
rendas para essas familias que buscaram uma vida melhor em solo paraense?

Seria um otimismo exacerbado pensar que a pobreza ndo coexistiu com a EFB em
solo castanhalense?®. Franciane Lacerda chega a salientar a importancia de olhar a
chegada dos trilhos da EFB em Castanhal sob uma ética de contradigdo explicita em seu
possivel progresso e modernidade para a regido. Para a historiadora, uma perspectiva
unicamente centrada nos discursos de poder desse processo ndo dariam conta de nés
podermos “ver além trem, ouvir além do apito do trem”?%°, dai a necessidade de
buscarmos outras narrativas, outras visoes e outras representacdes do trem e sua estacao

em Castanhal:

As vantagens do progresso, fortemente expressadas, ndo se concretizaram para
todos e nem tdo pouco resolveram os problemas dos grupos de colonos ha
regido. Facilitaram sim, em alguns aspectos no que diz respeito as vias de
transporte e comunicagdo. O trem como fio condutor deste “novo tempo”
construiu paralelamente “duas historias”, uma historia de poder e de
dinamismo do capital, e por outro lado uma histéria ndo téo bonita, ndo téo
feliz para os grupos menos privilegiados. E inegavel o processo de
modernizagdo que os caminhos de ferro trouxeram para Castanhal. Contundo,
€ necessario que se veja 0 moderno a partir de duas 6ticas, isso significa dizer
que se deve compreender dialeticamente a estrutura moderna que se criou com
a presenga do trem: percebendo-se ndo o espetaculo de certa forma glamoroso
e encantador que a chegada da primeira locomotiva causou aos que
participavam desse evento, quer como espectadores, quer como participantes
ativos (trabalhadores) sem perder de vista o lado decadente e triste que o
progresso sempre traz (e trouxe) paralelo a espetaculos brilhantes e
encantadores. E preciso ver além do trem, ouvir além do apito do trem,
procurando decifrar alguns dos enigmas da modernidade, da constru¢do da
cena urbana, reconhecendo que 0 progresso expresso através deste signos

289 podemos citar como exemplo, uma matéria de dezembro de 1954 publicada pela Tribuna do Para em
que denunciava as condicBes precéarias dos lavradores da coldnia Sdo José em Castanhal. Esta matéria faz
parte de uma ampla defesa que o jornal Tribuna do Para (ligado ao Partido Comunista Brasileiro — PCB)
fez aos trabalhadores agricolas da EFB, destacando assim uma série de denincias que essa classe
trabalhadora estaria sofrendo naqueles anos em determinadas coldnias em Castanhal. Com vista a
apresentar seus candidatos as eleigcdes para o cargo de vereador de Castanhal para o ano de 1958, o jornal
se compromete a representar a entdo classe lavradora, e sempre destacava as condi¢es de extrema pobreza
que aquelas familias estavam passando em solo castanhalense chegando a citar que “as poucas escolas
existentes ndo d&o para a nossa populagéo juvenil. Ha criancas que andam de trés a cinco quildmetros
para frequentar uma aula deficiente”. (TRIBRUNA DO PARA, 1954, p. 2).

2% | ACERDA, Franciane. Op cit., 1992, p. 90.
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apresentou-se sob duas faces: uma voltada para aquilo que se viu, e que
aconteceu; outra voltada para os sonhos para aquilo que se acreditou®!

Nesse momento do curta-metragem, Edivaldo Moura parece querer flertar com
este jogo dualistico e contraditorio da EFB (junto a estacdo) em solo castanhalense,
formulando assim uma representacdo polissémica de deslumbre e de pobreza em torno
dessa estrutura no local. Porém, no filme h& algumas singularidades expressas pelos
participantes que ndo permitem serem lidas somente em uma Unica via de méo dupla. Por
exemplo, as narrativas que expressam a grandiosidade da estacdo como ponto de amparo
econdmico e social para Castanhal ndo séo lembradas pelos agentes de poder ou de
representantes do dinamismo do capital da época, mas sim por moradores daquele
cotidiano castanhalense que de fato se privilegiaram da estacdo composta pelos trilhos da
EFB, ndo somente no fator de transporte e comunicacdo como destaca Lacerda, mas como
garantia de renda para muitas familias sobreviverem.2%?

Apenas uma moradora salientou um viés de pobreza nas relacbes das criangas
vendedoras com o trem, e cinco moradores sustentaram um viés da estacdo como auxilio
econémico e de ampla interatividade social entre a comunidade castanhalense. Esse é um
detalhe muito significativo da estrutura da montagem que acaba privilegiando aqui (pelo
tempo de tela das narrativas) uma visao especifica da estagdo de Castanhal.

O que defendemos é que, o curta-metragem nao se desenvolve profundamente
através da fala de Doninha, ou seja, por um discurso histérico que busca contradizer o
progresso da EFB em Castanhal. Mas sim, hd um privilégio pelas lembrancas que
dignificam esses elementos (e o proprio tempo) histéricos do municipio®, é por isso que

na narrativa de Doninha, ao voltar a comentar sobre a estacdo e o trem, a tristeza cede

21 1bid., p. 90.

292 E perigoso também afirmar que estes sujeitos ndo estavam cientes da pobreza que assolava determinadas
localidades da regido naquele periodo, pois o fato de suas narrativas estarem voltadas para acontecimentos
mais saudosistas da estacdo como geradora de renda e como ponto de encontros sociais, ndo anularia uma
consciéncia critica que estes moradores teriam perante o outro lado da histéria da chegada dos trilhos em
Castanhal.

293 |sso ndo quer dizer exatamente que, o privilegio a uma representacdo da estacdo e o trem pelas boas
experiéncias que foram estabelecidas com estes dois elementos histéricos de Castanhal desconsidera
completamente os diversos problemas estruturais que coexistiram com o progresso da EFB. Se assim o
fosse, o cineasta poderia muito bem ter retirado a fala de Doninha no corte final do curta-metragem, assim
teriamos toda uma estrutura narrativa que ndo apresentaria elementos contraditorios neste bloco tematico
das vendas e experiéncias desenvolvidas no interior da estacéo, tragando assim um discurso objetivo deste
passado. Porém, ha uma escolha bem explicita em compor o curta-metragem em sua maior parte com as
lembrangas de bonancas dos elementos da EFB na regido em detrimento de um destaque mais intenso das
contradi¢Bes dos caminhos de ferro em Castanhal.
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lugar as comidas que a moradora gostava de comer na estacdo: “gostava de pastel...
gostava de pao de 10... beijo de moga”?%.

A narrativa de tristeza de Doninha é apenas um sinal em meio a todas as outras
oralidades que iriam dignificar o trem, a estacdo e a prépria EFB. O cineasta a insere
como uma breve pista de que o que estamos ouvindo possui outras camadas, porém ele
ndo escolhe por desenvolver e se aprofundar nesse aspecto, mas sim decide ir em direcédo
as oralidades de bonancas, dando a elas mais tempo de tela e um corpo narrativo mais
amplo®®,

Ap0s esse bloco narrativo, a montagem do curta-metragem nédo encaixa ganchos
em comum para as proximas narrativas. As oralidades retornam para mais descri¢des das

brincadeiras de criangas que eram praticadas com o trem:

Tinha um menino I& de perto de casa que eles gostavam de amocegar o trem,
quando ele passava que ele ia chegando na estacdo ficava bem devagarinho né
que era tipo uma subida que tinha, ai eles ficavam segurando la no.. igual os
menino faz em carro hoje, tinha uns dois trés que faziam isso eu nunca me
atrevi a fazer isso ndo que tinha medo.?%

O trem quando tava préximo da estacdo ai ele vinha mais lento né, ele ia..
apitando! apitando! e ia diminuindo a velocidade era 0 momento da gente
poder amocegar o trem.?%’

Eu.. eu era muito danado, eu era considerado 0 menino mais danado de
Castanhal ndo tinha ninguém pior, o trem era meu.. meu maior brinquedo, era
0 brinquedo de estimacdo, s6 que.. muito perigoso mas mesmo assim eu
conseguia brincar com ele, e tenho um livro que eu escrevi sobe "o menino e
0 trem” ¢ a minha vida com o trem.?%

Precedida das tentativas de amocegar o trem narradas por Rita Silva e pelo ex-
prefeito de Castanhal Pedro Coelho Filho, a narrativa de Antonio Adalberto (que
chamarei aqui de Careca) esta voltada com bastante intensidade a sua infancia com o
trem. Ele é 0 nosso terceiro e Ultimo participante que materializa suas lembrangas com a
maria fumaca ao escrever um livro que expde os detalhes de suas brincadeiras com a
locomotiva. Careca € o Unico personagem do curta-metragem que centra suas narrativas
somente nas peripécias de crianca com a locomotiva. Com muito entusiasmo, ele chega

a comentar os detalhes dessas suas aventuras perigosas vividas na infancia, chegando a

294 Maria Perpétua, conhecida como Doninha, em A Ultima Maria (2021), 11:03min’.

2% A questdo do trabalho na EFB também ganha mais corpo narrativo na fala de uns dos participantes
participante que atuou na propria estrada de ferro como funcionario. As lembrancas de Jodo Amaro da
Silva, conhecido como Chico Ariramba, serdo direcionadas justamente as suas experiéncias trabalhistas
com as locomotivas durante a juventude.

2% Rita Silva em A Ultima Maria (2021), 13:07min’.

297 pedro Coelho em A Ultima Maria (2021), 13:25min’.

2% Antonio Adalberto, conhecido como Careca, em A Ultima Maria (2021), 13:37min’.
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citar a caixa d’agua que abastecia o trem, esta que serve de conector para as outras

narrativas que se ancoram nas brincadeiras de Careca:

Ele ia parando no Apeu, parava no... daqui pra Belém né, tudim tinha a parada
dele. Tinha um canto quando ia pra.. Braganca, tinha um lugarzin que
chamavam de que ele tomava agua... o trem tinha esse negdcio que diziam: “o
trem vai tomar 4gua”, tomava agua, botavam lenha.?*°

Sim, ja botei muita lenha pra beira do trilho aqui, ai tinha um senhor aqui que
abastecia... tirava lenha, ainda trabalhei pra ele puxando... botando pra beira da
linha pro trem pegar, ai vinha um carro do trem vazio assim aberto pra pegar
lenha pra levar, pra deixar em cada.. cada parada que tinha, aqui no Apéu tinha
a caixa d’4gua ali.3®

E quando a gente vinha de Belém sempre passava em Apel e tinha uma caixa
d’agua grande né ai parava 14, ai o trem “tucutucutucu” (som que simula o
trem), ai 0 que é? O trem ta bebendo agua, ai o pessoal ficava admirado né
porque o trem bebia agua.

Embaixo de onde passava o trilho tinha um garapé que chamava de o garapé
da caixa d’agua que hoje td s6 um corrego que era um garapé muito bom,
muitas mulheres lavavam roupa 4, inclusive o pessoal 14 de casa lavavam
roupa pra |4 ai eu era menina mas a gente ia s6 pra tomar mesmo no garapé

(...)302

A caixa d’agua entdo, segundo os narradores, seria um ponto de referéncia no
municipio, possuindo inclusive um igarapé em suas proximidades. Além disso, ela era
um objeto de deslumbre para os antigos passageiros da locomotiva que viam 0 processo
de abastecimento do trem com muita admiragdo. O fim desse ato no curta-metragem
carrega as narrativas de Eunice Brito e José de Souza que relatam as camisas que ficavam
marcadas pelo atrito da queima de lenhas no interior do trem, sendo uma delas a que esta
exposta na contracapa do filme: “eu queimei muita blusa (risos). Eu sentado aqui e uma
outra pessoa aqui: “oxe menino ta queimando aqui!” ai batiam quando botavam tava
um buraco na camisa queimando o couro tudim, e ai a maquina sempre deixava uma

heranga pro camarada que viajava de trem. %%

3.3 “A derrubada da estacdo ndo foi um negocio que chocou a populacdo”. O fim dos
trilnos em Castanhal e a demolicéo da estagéo ferroviaria.

O passado é contabilizado em anos, anos passados e agora narrados, o que s6
é possivel, nesse caso, porque a historia da Maria Fumaca tem inicio, meio e
fim. A auséncia ddi e deixa marcas. A retirada desses elos, ou nos,
representados simbolicamente pelas estacOes, é apontada nas narrativas como
injustica e agressdo por desmantelar esse meio de comunicagdo, esses

299 Aunir Silva em A Ultima Maria (2021), 15:59min’.

3% Chico Ariramba em A Ultima Maria (2021), 16:23min’.
301 Eynice Brito em A Ultima Maria (2021), 16:48min’.

302 Rita Silva em A Ultima Maria (2021), 17:03min’.

303 José de Souza em A Ultima Maria (2021), 19:30min’.
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caminhos de sonhos que fortaleciam os vinculos e as dignidades dos
passageiros e trabalhadores da ferrovia.®%*

A citacdo acima faz parte de uma das conclusdes obtidas na pesquisa desenvolvida
pela professora Vania Maria Torres Costa®®®. Em seu texto, a autora parte de uma leitura
da EFB a partir de determinadas perspectivas tedricas da area comunicacional ao buscar
“os rastros dos trens da Estrada de Ferro Belém-Braganca (EFB), desativada em 1965,
em narrativas que ressignificam, no presente, as interacGes dessa tecnologia com os
sujeitos locais em oito décadas de histdria no interior do Par&”3%,

No ultimo ato de A Ultima Maria, as narrativas estdo encadeadas pela demoligo
da estacdo castanhalense, bem como também no fim da EFB na regido. A citacdo de Costa
que abre o topico se assemelha a este bloco narrativo do curta-metragem ao sustentar um
sentimento de perda e revolta gerado nos participantes que narram sobre o ocorrido. Indo
por partes, temos como plano de transicao nesse Ultimo ato, uma filmagem da locomotiva
castanhalense monumental e a insercdo de uma trilha sonora com timbres mais leves em
comparacao a que tocava enquanto 0s moradores narravam suas experiéncias anteriores.
Amilcar Carneiro € o participante que inicia esse bloco narrativo ao expor uma de suas
ultimas experiéncias com o trem antes dos trabalhos desenvolvidos pela ferrovia serem

completamente desativados no Para:

Em 1965 eu por curiosidade... eu tinha ido a Belém com uns amigos que a
gente tava fazendo a inscricdo pra fazer exame de.. admissdo, e eu resolvi vim
de trem pra relembrar as viagens de trem e eles ndo quiseram ndo toparam,
vieram de Onibus e eu vim de trem, sai de |4 as quatro horas, no trem das quatro
e eles sairam as cinco no dnibus. Quando eu cheguei em Castanhal as oito eles
estavam me esperando em frente ao cinema pra me vaiar (risos), eles tinham
chegado ja as seis horas da tarde e eu desci do trem sé eu no trem praticamente.
Todos nds sabiamos que a Estrada de Ferro ndo tinha mais solucdo se ndo
houvesse investimento. 3%’

Observamos que, a estrutura da narrativa de nosso participante esta centrada no
fim da EFB através de uma experiéncia pessoal especifica que singulariza o
acontecimento por uma viagem que Amilcar realiza a Belém em 1965, ano da desativacdo
integral das atividades realizadas pela EFB em solo paraense®®. Nesse acontecimento,

304 COSTA, Vania Maria Torres. Estrada de ferro Belém-Braganga: sujeitos, memdrias e narrativas na
Amazonia paraense. In: ANAIS DO 27° ENCONTRO ANUAL DA COMPOS. Belo Horizonte, 2018, p. 21.
305 Doutora em Comunicagdo pela Universidade Federal Fluminense (UFF), Atualmente é professora do
Programa de Pds-Graduagdo em Comunicacdo, Cultura e Amazénia (PPGCOM) e da Faculdade de
Comunicacdo da Universidade Federal do Para (UFPA), onde coordena o projeto 'Amazénia entre
narrativas e interculturalidade pelas trilhas do trem'.

306 |bid., p. 2.

307 Amilcar Carneiro em A Ultima Maria (2021), 20:03min’.

308 No ano de 1936, para sanar 0s prejuizos aos cofres plblicos que a EFB ocasionava, 0 governo paraense
decide entregar o controle da ferrovia ao governo federal que, naguele mesmo ano, integra a estrada de



157

Amilcar relata o surgimento de veiculos publicos de grande porte que ja realizavam
viagens bem mais rdpidas do que a locomotiva, a exemplo do énibus que naqueles anos
ja possuia uma grande preferéncia da populacdo em detrimento do trem pela sua agilidade
na chegada aos destinos dos passageiros.

Na lembranca de Amilcar Carneiro, podemos notar que o0 narrador constroi uma
visdo melancdlica desse processo de transformacéo da linha ferroviaria para as rodovias
com estradas de rodagens asfaltadas que comportariam os veiculos automobilisticos®®.
A sua ida a Castanhal pela locomotiva naquele ano, foi realizada para relembrar as
viagens de trem. Ou seja, a utilizacdo da maquina, devido ao seu abandono em detrimento
da utilizacdo do 6nibus e do fim dos investimentos para a EFB, ja seria um processo de
nostalgia ndo tdo distante das antigas viagens de trem realizadas pelos tempos aureos da
ferrovia. Apos a fala que expde sua lembrancga, um corte redireciona a um close-up no
rosto de Amilcar ao dar énfase na oralidade que agora iria para questdes mais gerais

referentes a EFB: “todos n6s sabiamos que a estrada de ferro néo tinha mais solucéo se

ferro paraense a rede ferroviaria nacional. Antes desta transferéncia ocorrer, a EFB sofreu transformagdes
profundas nas gestBes de seu aparelho burocrético a partir do ano de 1910, que apesar de coincidir com a
crise do colapso total da borracha, a ferrovia chegava a oferecer determinados lucros para o estado e nos
anos seguintes passaria por um periodo de prosperidade significativa através do desenvolvimento agricola
das regiBes que eram cortadas pelos seus trilhos. Destacam-se os planos de reducdo de déficit nas gestdes
do governador Jodo Antonio Luiz Coelho em 1915, com o governador Enéas Martins e em 1917 na gestdo
de Lauro Sodré. Mesmo com os avangos econdmicos que a ferrovia apresentava, o governo decidiria
comecar o planejamento para sua venda integral ao governo federal bem como seu arrendamento ao
governo estadual, visando dar novo vigor a situacéo financeira do Pard, face a crise econdmica causada
pelo aviltamento do preco da borracha. Seu pagamento seria efetuado em duas vias, sendo uma delas pagas
inicialmente no ano de 1923 e a outra somente apos seis anos, em 1926, sendo que, Nos anos seguintes
reacendiam as discussdes sobre a “a possibilidade de reaquisi¢io da Estrada de Ferro de Braganca pelo
governo estadual, uma vez que a ferrovia atravessou periodo de prosperidade econémica” (LEANDRO,
L; SILVA, F, 2012, p. 115). Porém, com o retorno dos déficits da ferrovia e com as vias terrestres que ja
iam se formando no Para, como em regifes préximas a Capanema e Salinas, o governo em 1936 decide
ceder integralmente a ferrovia ao governo federal que a integra a rede ferroviaria nacional.

305 Com o plano de metas desenvolvido em 1958 pela gestdo do entdo presidente Juscelino Kubitschek, um
dos seus objetivos foi justamente o desenvolvimento das rodovias que interligavam vérias capitais
brasileiras por uma rede federal que as gerenciaria. Este tépico esta nas suas metas 8 e 9 no estado de
desenvolvimento econémico do plano em 1958 (BRASIL, 1958, p. 45). A rodovia Belém-Brasilia seria
uma espécie de anexo da meta-sintese do plano de metas que era a construcdo de Brasilia. A entdo rodovia
estava em processo de construcdo neste ano, e ganharia destaque no plano de metas como uma das
principais obras projetadas para a rede rodoviaria que suplantaria os trilhos da EFB, esta que no ano de
1946 ja era considerada em estado de decomposi¢do pelo relatério do Ministério dos Negdcios da Viagdo
e Obras Publicas devido a ferrovia ndo oferecer mais lucros aos cofres publicos, tornando “impraticavel a
conservacdo da via e manutengdo das locomotivas e vagdes” (LEANDRO, L; SILVA, F, 2012, p. 115).
Andando de méos dadas com o processo de intensificacdo das construcBes das rodovias federais, o
investimento no setor automobilistico no pais também era intensificado pelo plano de metas da gestéo
governamental de Kubitschek que, naquele ano de 1957, ja estariam produzidos no Brasil 30.7000 veiculos
e no primeiro semestre de 1958 a producdo nacional teria atingido 23.377 unidades, contando com
fabricacGes de jipes, caminhdes, utilitarios e automoveis. A meta para 1958 seria a de 67.000 unidades
(BRASIL, 1958, p. 88). No plano de metas, a questdo automobilistica é introduzida por uma nogdo clara da
passagem de um passado recente deficitario, para um presente crescente no desenvolvimento nacional em
seu processo de industrializacéo.
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ndo houvesse investimento”3°. Nesse momento, a tristeza pela perda dos trilhos é
explicita e 0 processo do novo progresso que se encaminhava em Castanhal, e em varias
localidades do Brasil, ¢ acompanhado de um sentimento de desmantelamento histérico3!?.,

Circunda entdo nas narrativas de Amilcar, o abandono da EFB pelo poder publico
e pelos proprios habitantes que ja gozavam do Onibus em suas viagens devido as
locomotivas j& ndo estarem mais nos planos da governancga federal que detinha o controle
da EFB em 1965, ano de sua extingdo. Esse discurso mais amplo que abrange a linha
ferroviaria acaba se afunilando no curta-metragem para se enquadrar nas narrativas
regionais de Castanhal que destacam a sua maior perda junto a EFB: a estacéo ferroviaria
castanhalense, demolida em 1972 na primeira gestdo municipal de Almir Tavares Lima.
Junto ao préprio Amilcar Carneiro, esse bloco narrativo € composto pelas oralidades de

Eunice Brito e Rita Silva:

Eu jamais pensei que um dia a estacdo fosse ser demolida ali da cidade, pra
mim ela ia ficar, mesmo o trem ndo funcionando mais, porque passou muito
tempo a Maria fumaga na estacdo mesmo parada na estacdo né, antes deles
comecarem a demolir. Eu nunca pensei assim que fosse acabar com tudo, pra
mim ia ficar ali aquele marco ia ficar aqui em Castanhal.3*?

Ai tiraram a estrada de ferro e desmancharam a estacdo, papai ndo queria que
desmanchasse mais.. o prefeito achou que devia desmanchar, ai
desmancharam, ficou triste quando acabou.%*®

Além da extincdo da estrada de ferro, a demolicdo da estacdo ndo foi um
negdcio assim que chocou a populagdo, me lembro bem que todo mundo tava
aplaudindo, os pedacos de vigas caindo, derrubadas, e as pessoas aplaudindo
alegres porque a Bardo ia ser desimpedida né, ia ter uma avenida larga, uma
cidade mais moderna, esse era 0 sentimento na época, ndo havia um sentimento
como nos temos agora, que eu tenho: porque que derrubaram a estagdo? Porque
ndo aproveitar?3'4

A demolicdo da antiga estacdo castanhalense fez parte de uma ampla
transformacéo urbana que o centro do municipio comecaria a sofrer a partir de 1960, e se
intensificaria na pratica, com mais vigor, a partir de 1970 na gestdo de Almir Lima. O
historiador Osimar Barros analisa esse processo atraves das atas de sessfes ordinarias da

camara dos vereadores de Castanhal, indo de 1967 a 1980 principalmente. Partindo dos

310 Amilcar Carneiro em A Ultima Maria (2021), 20:46min’.

311 Em sua fala seguinte, Amilcar Carneiro retorna novamente com seu olhar melancélico e critico ao fim
da EFB no estado: “A Estrada de Ferro de Braganca estava completamente sucateada, ninguém usava
mais, ninguém utilizava mais o trem, o transporte ferroviario estava abandonado, s6 se fazia viagem de
carro, de 6nibus, entdo ela era deficitaria, ndo havia investimentos, as locomotivas velhas j& ndo davam
conta, entdo ela foi se extinguindo né”.

312 Rita Silva em A Ultima Maria (2021), 20:52min’.

313 Eynice Brito em A Ultima Maria (2021), 21:45min’.

314 Amilcar Carneiro em A Ultima Maria (2021), 21:57min’.



159

estudos de Pere Petit3®®, uma das conclusdes de Barros é que o grande perfil dos
vereadores da época se enquadraria a um discurso regionalista conservador que
compartilhavam apoios complacentes ao modelo de desenvolvimento federal do regime

militar para a Amazonia. Sendo assim, para Barros:

(...) tanto ao discurso favoravel aos empreendimentos do Governo Militar,
quanto as transformacdes urbanas que Castanhal testemunhava, se reforcava a
construcdo da ideia de que a cidade convivia com um processo de
desenvolvimento. Nesse mesmo sentido, acreditamos que a imprensa
castanhalense se apropriou, no final da década de 1970 e o inicio de 1980,
desse discurso de progresso da cidade que constantemente usavam o0s termos
“progresso” e “desenvolvimento” ao se referir as transformagoes urbanas que
0 municipio estava passando.3!6

Para abarcar o desenvolvimento e 0 progresso castanhalense que supostamente o
municipio estaria passando, Almir Lima tinha como um de seus projetos a demolicdo da
estacdo ferroviaria para o alargamento da avenida Bardo do Rio Branco. Esse ato era
justificado por uma ideia de desenvolvimento urbano que buscava a flexibilizacdo do
transito castanhalense ao alargar a avenida transformando-a em duas vias. O proprio
Almir Lima, em entrevista cedida ao jornalista Antonio Prado em 2012, chega a
demonstrar um possivel arrependimento perante a derrubada da estacéo ferroviaria®!’, ao
mesmo tempo em que busca constantemente justificar o seu ato pela ideia de progresso
que 0 municipio estaria passando naqueles anos ao alterar a principal rua comercial de

Castanhal:

A derrubada da estacdo de trem é um drama que conscientemente eu sinto,
porgue eu ndo sei se eu fiz bem ou fiz mal. O Dand&0®® foi um dos que me
estimularam muito para eu derrubar a estacdo. Eu acho que ia muito pela forga
do Danddo. Eu tinha muito a ideia de progresso e de como a estacdo embargava
muito o progresso da avenida principal... ficava bem no meio da Baréo do Rio

315 PETIT, Pere. Chéo de promessas: elites politicas e transformagdes econémicas no Estado do Para pds-
1964, Belém: Editora Paka-Tatu, 2003.

316 BARROS, Osimar da Silva. 4 “cidade modelo”: reforma urbana, conflitos sociais e o discurso de
progresso em Castanhal (1960-1987). Dissertagdo de Mestrado em Historia Social da Amazonia. Programa
de Pds-Graduacdo em Historia da Universidade Federal do Pard (PPHIST-UFPA). 2014, p. 112.

817 Almir Lima chega também a citar um projeto de aquisicdo do acervo da Estrada de Ferro, feito pelo
prefeito Pedro Coelho da Mota (1967-1970), que fez com que Lima imaginasse ser a estagdo um espaco
pertencente a0 municipio ao invés do Estado. Esse projeto fez parte da instalagdo de um ‘Museu da Extinta
Estrada de Ferro de Braganga’ sendo ele documentado através de uma ata ordinaria realizada na sessao da
camara dos vereadores de Castanhal em outubro de 1967 que registra e aprova com unanimidade o projeto.
Apesar de ser aprovado, 0 mesmo acabou esquecido e ndo sendo concretizado no municipio por motivos
que ainda desconhecemos em sua totalidade. Em sua disserta¢do, Barros chega a afirmar que “0 projeto do
museu somente existia em documentos” (BARROS, 2014, p. 115) ao salientar que a estacao ja se encontrava
em situacdo de abandono pelo poder publico ap6s a desativacdo da EFB.

318 Jodo Benedicto Monteiro Filho, mais conhecido como “Danddo”, foi um dos apoiadores politicos da
campanha de Almir Lima na década de 1970. Sobrinho do ex-prefeito Pedro Coelho da Mota (concorrente
de Almir Lima), Dand&o teria rompido com o partido ARENA devido a rachas internos e se filiado ao MDB
nesse periodo para justamente apoiar a campanha de Almir Lima para a prefeitura. Porém, antes do fim do
mandato, ambos (Almir Lima e Dand&o) aderiram ao partido rival ARENA supostamente por pressées
sofridas pelo governador do estado na época, Jarbas Passarinho.
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Branco... Mas, eu ndo sei... (pausa, fica pensativo). Eu sinceramente ndo
respeitei a opinido de ninguém. Na época, prevaleceu a minha mesmo. A culpa
foi minha mesmo de derrubar a estacdo. Hoje, talvez agiria diferente. Nao sei
por qué... eu andei mais por ai, andei pela Europa e vi tanta coisa velha
preservada l&. Eu acho que eu ndo devia ter feito [a derrubada da estacéo]. Que
alguém tirasse... ou ndo tirasse né? Estudasse uma outra maneira...

Dos meus conselheiros, a maioria estava a favor da derrubada da estacéo.
Tinha torcida. Quando o Guilhon®® autorizou que eu podia derrubar a estagéo,
eu puxei logo um cabo de ago na testeira da estagdo, |4 em cima, ai derrubamos.
E o pessoal 14 embaixo batendo palma, soltando foguetes. O Dandao me dizia:
“Se tu ndo fizeres nada como prefeito, mas se tu tirares essa estacdo dai, ja
fizestes tudo”. Eu acho até que pra cidade [a derrubada da estacdo] foi melhor,
ndo foi? Porque hoje a gente tem que considerar muito o transito. Castanhal
hoje ja € uma cidade congestionada. Quem anda hoje na Bardo do Rio Branco
ja ndo encontra mais nem lugar para estacionar.3?

A estacdo ja estava sendo caracterizada em um viés de abandono pelo poder
publico quando Almir Lima assume a prefeitura de Castanhal®?l. As ambiguidades mais
explicitas de sua narrativa surgem nas falas que se voltam aos seus sentimentos naquele
presente perante a derrubada da estacdo. Almir Lima néo sabe se fez bem ou mal ao
ordenar a demolicdo da estacdo, chegando a demonstrar um possivel arrependimento ao
ato, a0 mesmo tempo em que também acaba constantemente defendendo a derrubada
sustentando que estava embargado pela ideia de progresso na transformacao da avenida
principal do municipio, flexibilizando assim o transito para anular quaisquer tipos de
congestionamentos em uma cidade que estava em constante transformacdo. Outra
ambiguidade na narrativa é o possivel carater centralizador que Almir Lima atribui a si
mesmo. Ele constantemente afirma que “na época nado teria respeitado a opinido de
ninguém”, prevalecendo assim a sua decisdo, principalmente fazendo referéncia aqui a

sua n&o consulta sobre quem era o responsavel pela estagio, 0 municipio ou estado3?2,

319 Fernando Guilhon foi governador do Par& nesse periodo (1971-1975), sendo indicado pelo partido
ARENA através elei¢cOes indiretas.

320 pPRADO, Antonio Teixeira do. Castanhal, memdrias em pedacos. Castanhal — Para: Assis: Triunfal
Gréfica e Editora, 1 ed, 2020, p. 224.

821 A ata da 10? Sessdo Ordinaria da Camara dos vereadores de Castanhal realizada em novembro de 1969
(antes de Almir Lima assumir a prefeitura) também chega a registrar um aspecto de abandono da estagdo
ferrovidria através de um requerimento do vereador José Lira que solicitava a construcdo de “dois sanitarios
publicos” nas imediagdes da antiga estacdo. Justificava-se esse pedido pelas dificuldades que os passageiros
da linha de 6nibus “Modelo” sentiam em satisfazer suas necessidades ao chegar a estacdo, visto que ela era
ponto de partida dos veiculos da linha, e a estacdo ndo possuia sanitarios publicos.

322 Essa discussao € registrada na Ata da Sessdo Ordinaria da Camara dos Vereadores ocorrida em maio de
1971, ja na gestdo de Almir Lima. O vereador Raimundo Camara de Lima, ap6s identificar que a estacdo
ferroviaria pertencia ao estado, solicitou “do Plenario que enviasse oficio ao Sr. Governador do Estado, no
sentido de que S. Exa Governador se definisse a respeito do assunto”. Porém, essa confusdo parece retornar
no registro da ata, pois consta que o vereador teria afirmado posteriormente que “O Senhor Prefeito
Municipal, tem plenos poderes para com a demolicéo da Estacdo”. O requerimento de Raimundo Camara
de Lima solicitando o oficio para o Governador do Estado a respeito da demoli¢do da estagdo “ficou em
pauta para a proxima reunido”, sendo que as atas seguintes ndo registram mais a respeito deste didlogo
com o governador do estado em referéncia a estagdo ferroviaria de Castanhal.
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Almir Lima também parece confirmar a narrativa de Amilcar Carneiro no curta-
metragem ao destacar que o “pessoal estava batendo palmas” enquanto a estacdo estava
sendo demolida e alguns, segundo o mesmo, soltavam até foguetes. Entdo, mesmo
querendo centralizar a culpa por este ato, o ex-prefeito acaba destacando a existéncia de
um amplo aparato social que, além de serem complacentes com a derrubada, o
estimulavam a isto politicamente a exemplo de Dandéo, de seus assessores politicos e de
parte dos moradores do municipio.

Amilcar Carneiro, um dos principais participantes do curta-metragem que lamenta
a derrubada da estacao, é muito enfatico no direcionamento de sua fala. Notamos que, em
sua narrativa, € construida uma espécie de dendncia ao “sentimento da época” que se
materializa através de parte dos moradores do municipio que aplaudiram a demolicéo da
estacdo. No ano de 2004, Amilcar Carneiro publicava uma série de reportagens no jornal
“Novo Jornal ” de propriedade do jornalista castanhalense Raimundo Holanda Guimaraes
onde, nessas matérias, Amilcar ja buscava discorrer sobre a importancia da estacdo
ferroviaria (e da EFB em si) para o municipio de Castanhal no periodo de funcionamento
de suas atividades no estado do Para®?®. Em uma dessas reportagens, Amilcar Carneiro
aborda a derrubada da estacdo ferroviaria como simbolo de um projeto de
desmantelamento histérico do municipio em prol daquele novo progresso castanhalense

que estava se estabelecendo nos anos de 1970:

Quem hoje passa por Belém, Castanhal, Capanema e chega a Braganga, ndo
imagina que estas cidades um dia tiveram suas vidas, costumes e movimento,
diretamente ligadas a uma estrada de ferro. Belém demoliu sua gare para a
construcdo do terminal rodoviério. Em Castanhal a demoligdo foi para fins de
urbanizagdo com o alargamento e continuag¢do da Bardo do Rio Branco, um
motivo nunca justificado perante a Histdria, que assistiu & mutilagdo de um dos
seus simbolos, de seus monumentos, de sua memaria.3?

Em matéria seguinte, Amilcar Carneiro destaca a importancia da estacdo

ferroviaria como o espaco social de Castanhal em que se concentravam uma intensa

323 Ao longo das matérias do Novo Jornal, Amilcar Carneiro constantemente cita o outro lado da moeda do
“progresso” castanhalense ao destacar o fim de diversos elementos materiais da Castanhal do século XX
que iam se perdendo. Em sua matéria intitulada “A viagem para o fim do mundo”, essa ligacdo surge ao
destacar que “o trem saia lentamente e logo parava para tomar dgua no igarapé da Caixa D’agua, que
hoje esta canalizado e virou esgoto, como todos os igarapés da cidade, coisa do progresso” (NOVO
JORNAL, 2004, p. 3). Na matéria “O apito do Gltimo trem e o siléncio da maquina anunciam fim da
estrada”, sobre o fim das atividades da EFB, a questdo do progresso retorna ao citar que “a ferrovia, que
fora implantada para impulsionar o progresso, teria que ser retirada para nédo atrapalhar o mesmo”
(NOVO JORNAL, 2004, p. 2).

324 NOVO JORNAL. Homem rasga a floresta para implantar ferrovia. Novo Jornal, Castanhal-PA. 03 / 15
de margo de 2004. Segundo caderno, pagina 3.
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mobilidade urbana pela gama de interacdes heterogéneas que se estabeleciam no interior

e ao redor daquele antigo espaco focal do municipio®?®:

Ao redor da estacdo pulsava todo o movimento da cidade. Todo dia chegava
revistas e jornais vendidos no préprio vagao de cargas. O filme do dia que a
meninada brigava pra carregar e assim garantir sua entrada. Autoridades
vinham em um carro especial e dali mesmo faziam seus pronunciamentos em
publico. A EFB foi extinta em 1965, mas os trilhos permaneceram até meados
de 1969, quando foram vendidos, com os vagdes, a um comerciante de ferro
velho. A estacdo permaneceria até 1970 quando foi demolida para desimpedir
a Av. Bardo do Rio Branco.3%

A narrativa de Amilcar Carneiro em A Ultima Maria ja traz um carater critico que
insere novas camadas ao acontecimento referente a demolicéo da estacdo. Nela, Amilcar
questiona parte da posic¢éo popular de Castanhal perante ao acontecimento, sendo que esta
teria sido complacente com a derrubada da estacdo e, segundo 0 mesmo, “néo havia um
sentimento como nos temos agora, que eu tenho: porque que derrubaram a estacdo?
Porque ndo aproveitar?”. Agora, a derrubada da estacdo seria questionada pelos
sentimentos da época expressos nos aplausos dos moradores ao verem as vigas caindo, e
ndo mais nas figuras de poder como os prefeitos e os governantes do municipio.

Certamente, a posicdo do curta-metragem perante a derrubada da estacdo é bem
definida ao estabelecer um campo narrativo composto por moradores que lamentam o
ocorrido e que, pelo teor da melancolia ao lembrar do acontecimento, possivelmente néo
aplaudiram a demolicdo da antiga estacdo em 1972. Ou seja, podemos afirmar aqui que
A Ultima Maria privilegia vozes que foram, em certa medida, vencidas pelo discurso de

progresso castanhalense materializado naquele ato®?’. Essas vozes seriam 0 “nés” que

325 Um aspecto importante a se citar é que o editor do entdo jornal acaba inserindo a matéria de Amilcar ao
titulo de “Historia condena derrubada da estac@o”, transformando assim o seu texto em uma descricdo
histérica que atua como juiza ao subjugar a demolicdo da estacdo ferroviaria. Exemplo singular disso, é a
insercdo de uma legenda exposta pela edi¢do do jornal apés Amilcar Carneiro comentar brevemente sobre
as locomotivas que faziam parte da EFB. Ao expor uma fotografia da locomotiva castanhalense
monumentalizada hoje na praga do estrela, o editor do jornal (que ndo sabemos a autoria) faz duras criticas
a Almir Lima ao salientar que “O prefeito castanhalense Pedro Coelho da Mota, sensivel as tradigdes da
cidade, comprou a locomotiva Castanhal n° 28, para ela ficar na estacéo que foi posta abaixo por outro
prefeito, quase castanhalense, nascido na Vila de S&o Luis (lgarapé-Acu), Almir Lima. Agora, perdido o
abrigo primitivo, ela se encontra em lugar indevido, como se procedesse de onde nunca houve trem. O
prejuizo cultural com a queda da estagéo pode ser comparado, nas devidas proporc¢oes, ao que 0s bandidos
do Taleban causaram a humanidade quando explodiram os monumentos histéricos dos primordios da
civilizagdo”. (NOVO JORNAL, 2004, p. 3).

326 NOVO JORNAL. Histéria condena derrubada da estacdo. Maquina Castanhal comprada para ficar aqui.
Novo Jornal, Castanhal-PA. 14 a 17 de abril de 2004, pagina 2.

327 Afirmar isto requer alguns cuidados. Os castanhalenses que desejaram a derrubada da estacdo para o
alargamento da Bardo do Rio Branco em sua pavimentacdo podem ter saido beneficiados desse desejo em
especifico, mas nd3o como “vencedores” do progresso castanhalense apregoado e desenvolvido pela
governanca daquele ano que justificou a demolicéo da estacéo pelo desenvolvimento de uma Castanhal que
estaria em constante transformacéo. Por exemplo, a0 mesmo tempo em que era aplicado o progresso no
centro comercial do municipio nos anos 70, o bairro do Milagre que se localiza geograficamente a certa
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Amilcar relata no anseio pela preservacdo da estacdo em lugar de sua completa
demolicgdo, “ndés” este que é confirmado também por Rita Silva e Eunice Brito que
lamentam o ocorrido. A Ultima Maria age justamente como um filme que organiza essas
determinadas vozes ao possuirem o sentimento semelhante perante a preservacao dos
objetos (e lugares) historicos do municipio que foram se perdendo pelas transformacdes
urbanas que se intensificaram a partir de 1970.

Pode-se confirmar de fato uma complacéncia de parte da comunidade
castanhalense na demolicdo da estacdo ferroviaria? Se sim, como identificar esse grupo
social do municipio? N&o houve resisténcias (politico e social) perante a derrubada desse
elemento material que compunha a EFB? Essas lacunas objetivamente ndo sdo abordadas
pelo curta-metragem, e aqui entra o elemento de esquecimento memorialistico no
enguadramento filmico. Privilegia-se as memorias dos que, supostamente, possuiam uma
forma de consciéncia da carga historica que a estacdo ferroviaria representava, sem haver
assim qualquer objetivo em complexificar as estruturas sociais de Castanhal em torno da
acdo realizada por Almir Lima em 19723%,

O deslocamento entre abordar a derrubada da estacéo pela recepcdo publica ao
invés de centrar-se nos bastidores politicos-governamentais do ato € muito significativo,
pois, destaca-se a forca que o discurso e aplicacdo do progresso castanhalense tinham nos
moradores da regido, discurso esse forjado pelas elites comerciais e politicas do municipio
principalmente a partir da segunda metade do século XX.

N&o podemos deixar de lado também a participacdo de Pedro Coelho Filho no

curta-metragem. Empresario, ex-prefeito de Castanhal (2017-2020) e filho de Pedro

distancia do centro de Castanhal (onde as transformacdes urbanas se concentravam em sua grande medida),
acabava sofrendo com falta de saneamento basico e elevados indices de violéncia urbana, ou seja, estavam
excluidos do progresso da entdo Cidade Modelo. Como ndo temos informagdes sobre o perfil social dos
castanhalenses que desejaram (e comemoraram) a demolicdo da estacdo, ndo podemos afirmar que os tais
sdo os vencedores que se beneficiaram do progresso no municipio, pois ndo nos surpreenderia se caso
houvesse, por exemplo, moradores do bairro do Milagre (afetados pelo abandono do poder publico) que
aplaudiram a derrubada da estag&o ao concordar com o alargamento da Avenida Bardo do Rio Branco.

328 Em entrevista cedida ao escritor e membro da Academia Castanhalense de Letras (ACL) Hugo Luiz de
Souza, o préprio Almir Lima teria utilizado a sua propria infancia em torno da estacéo ferroviaria para se
inserir também como um individuo que possuia plena consciéncia da carga historica daquele objeto
material. A sua experiéncia pretérita seria usada para justificar a demoli¢do da estacdo ferroviaria para a
populagdo castanhalense: “também eu fui vendedor de picolé na Estacdo, comprava na Padaria Primavera
do Sr. José Maria portugués. Também eu brinquei muito em seu interior e arredores! Nos anos enquanto
eu cursava o Ginasal no Colégio Interno de Braganca tantas vezes viajei partindo de seu interior
observando toda movimentacao de passageiros nos vagdes da Maria Fumaga e no comércio que crescia
junto comigo. A estagdo e os trens que por ela passaram fizeram parte ndo sé de minha infancia, mas de
toda a minha vida, igual a vocés! Lembro-me aos doze anos eu morsegando o trem de Castanhal até a Vila
de Apel. Minha vida aconteceu na Estacéo, assim como a de vocés e de muitos outros castanhalenses, mas
a cidade cresceu! Hoje o que esta acontecendo é fruto do crescimento e desenvolvimento da cidade”.
(SOUZA, 2017, p. 23).
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Coelho da Mota, também ex-prefeito do municipio entre os anos de 1967 a 1970, a sua
fala é voltada justamente a governanca de seu pai em Castanhal, destacando a compra da
maria fumaca como um dos simbolos de sua gestdo no municipio, contrastando assim o

que se foi e o que ficou da EFB na regido:

O Unico municipio que tem uma maria fumaca, que tem um trem é Castanhal.
Isso gracas ao meu pai quando gestor, quando prefeito que lutou pra que essa
maquina ficasse na cidade. Quando foi desativada a estrada de ferro é.. Belém-
Braganca, o que aconteceu esses... foram vendidos pra ferro-velho os trilhos,
foram vendidas as estacfes, foram vendidos os trens pra fazer caldeiras para
as industrias pra varios estados do nosso pais, mas o papai teve a forca teve a
coragem de segurar apesar de ter pouco recurso na época, conseguiu negociar..
é.. que esse trem ficasse em Castanhal.3?°

A figura de Pedro Coelho da Mota é representada de forma desbravadora pelo seu
filho. O ex-prefeito teria sido um dos guardides da histéria do municipio ao efetivar a
compra da locomotiva castanhalense com o0s poucos recursos que possuia. Diferente da
abordagem a derrubada da estacdo, o espaco centra-se agora em uma figura diretamente
politica ao direcionar uma benesse de algo que teria subsistido ao progresso
castanhalense. Porém, se inserirmos essa narrativa de deslumbre ao monumento da maria
fumaca em torno das falas anteriores, podemos verificar que ha o olhar ambiguo que ja
salientamos anteriormente, pois 0s participantes (que, com excecdo de Pedro Coelho
Filho, ndo fizeram parte da governanca politica de Castanhal) também olham o trem
monumentalizado como um fragmento de melancolia que deveria estar exposto em sua
antiga estacdo e nos elementos que o compunham junto a EFB, olhar este que o proprio
Pedro Coelho da Mota ja chegou a ressaltar em anos anteriores33,

Esse olhar misto que mescla melancolia e alegria perante ao trem
monumentalizado hoje, é também expresso pelas Ultimas falas do curta-metragem que

sdo inseridas em off enquanto vemos as imagens da locomotiva hoje, na praca do estrela:

329 pedro Coelho Filho em A Ultima Maria (2021), 22:33min’.

330 pedro Coelho da Mota chegou a relatar o processo de compra da maria fumaga em uma matéria do jornal
O Liberal que compunha os festejos do aniversario de Castanhal em janeiro do ano de 2003. Nela, 0 ex-
prefeito chega a lamentar o processo de derrubada da estagdo ferroviaria e culpa as gestoes posteriores na
falta de zelo aos elementos da EFB que se perderam no municipio, sendo a locomotiva esta Unica
materialidade remanescente: “Fiquei amargurado quando vi que depenaram, destruiram, roubaram tudo
que tinhamos comprado da estrada. Culpa dos governantes que me sucederam. Minha ideia era deixar em
Castanhal alguma coisa da nossa historia, para os nossos filhos e netos verem por onde comegou o
desenvolvimento da cidade, mostrar o valor que teve a estrada de ferro para nés, para nossa regido” (O
LIBERAL, 2003). A construcao da figura do homem que lutou para a preservagao dos fragmentos historicos
do municipio continua muito presente na narrativa de Pedro Coelho da Mota (e do jornalista) nessa matéria
do O Liberal. Todo o esforco feito pelo ex-prefeito, segundo o prdprio, teria sido surrupiado pela demoligéo
da estacdo e da entrega dos objetos que faziam parte da EFB, como se o que restou dela no municipio (a
locomotiva monumentalizada) fosse um simbolo misto de conquista (a sua preservagdo material como
monumento) e de derrota (o seu antigo abrigo demolido junto aos seus trilhos originarios).
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Castanhal... é.. ficou sé na lembranca né, da maria fumaca. Muitos, muitos ndo
souberam o significado da maria fumaca aqui em Castanhal né de ver ela
rodando, ela andando né, e ja viram s6.. parada ali naquele lugarzinho né.33

A gente sempre para la perto do trem ai eu pego na maquina e penso assim:
“oh que saudade dessa maquinazinha maria fumaga”, € muito bom sabe quando
eu vejo eu sinto aquela saudade do tempo que eu era crianca sabe.3%

Eu me recordo de tudo o quanto se passou né, o tempo que eu ia pra.. pra
estacdo esperar a passagem da maria fumacga, pra mim parecia que aquilo foi
um filme que passou na minha cabeca.3*

As imagens que acompanham essas falas sdo construidas na mesma linha estética
das que iniciam o filme, s6 que de forma inversa (de maneira semelhante ao que foi feito
em O Cinema de Seu Duca). Agora as vozes sem rostos partem de um plano fechado do
trem para o plano aéreo aberto da cidade de Castanhal, tracando assim novamente 0 jogo
relacional entre as vidas privadas (as vivencias pessoais dos narradores com a locomotiva)
e 0 mundo publico (parte significativa da historia de Castanhal formada pelos trilhos da
EFB). Além do jogo inverso das imagens, o pequeno diferencial dessa cena é a insercao
de um letreiro que expBe brevemente um contexto para a demolicao da estacao, e também
a utilizagdo de outra trilha sonora®* do musico D’ Padua, esta que carrega em sua letra
uma representacdo do trem como objeto que carregava em si diversos sentimentos
antagbnicos que formavam uma sociabilidade heterogénea pelos que frequentavam seus

vagoes, encerrando assim o curta-metragem.

3.4 “Porque era em nome do progresso”. Vislumbrando um olhar para os restos da
EFB no municipio.

Assim como no capitulo anterior, nesse momento busco destacar determinados
aspectos do mundo fatico externo ao filme como uma possibilidade de compreensdo de
sua inteligibilidade, a0 mesmo tempo em que procuro posicionar com mais veeméncia a
minha leitura sobre o curta-metragem.

E pertinente salientar que, diferente de O Cinema de Seu Duca, o curta-metragem
ndo possuiu uma estreia aberta ao publico. Sem contar com uma exibicdo presencial, A
Ultima Maria estreou de forma virtual através do canal profissional de compartilhamento

de videos do préprio Edivaldo Moura no YouTube. Isso acaba gerando um processo

331 Edinaldo Barros em A Ultima Maria (2021), 23:18min’.

332 Eunice Brito em A Ultima Maria (2021), 23:39min’.

333 Aunir Silva em A Ultima Maria (2021), 23:53min’.

334 |4 vem o trem trazendo a tristeza / E alegria em cada vagao / E coragdo batendo de saudade / E coragéo
batendo de paixdo / E tanta dor tanta tristeza / Tanta alegria tanta emogéo / E gente que deixou saudade / E
gente matando saudade na estagdo (...) (D’Padua, “O Trem”. A Ultima Maria, 2021).
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receptivo bastante divergente de O Cinema de Seu Duca, tanto na questdo do mapeamento
do publico quanto na relacéo estabelecida com o filme. Diferente das cartas virtuais que
possuiam narrativas mais expansivas em relacdo a estreia publica de O Cinema de Seu
Duca, os comentarios deixados por parte do publico no YouTube se limitam brevemente
a agradecer ao cineasta pelo seu trabalho na producéo do curta-metragem.

Considero pertinente para meus objetivos destacar aqui outras relagdes do mundo
fatico que se estabeleceram em outros espagos sociais que ndo especificamente nos
comentarios mais diretos ao filme. Nesse sentido, quero destacar uma fala de um
personagem especifico do curta-metragem: Amilcar Carneiro. Ao comentar sobre a
demolicéo da estacdo em entrevista cedida ao podcast castanhalense vemtibora, realizado
em janeiro de 2023 junto a Edivaldo Moura, Amilcar acaba repetindo o aspecto expresso

em A Ultima Maria, porém agora com uma novidade no dita no curta-metragem:

Mas na época da demolicdo da estagdo ndo vi ninguém chorando, era
aplaudindo porque era em nome do progresso, tinha que tirar porque ia ser
asfaltado... na época todo mundo bateu palma, como bateram palma quando o
cinema tava pra fechar, pessoal passava la em frente com sacolas assim de..
videocassete dizendo: “ta aqui pra mim assistir no final de semana”, passavam
l4 em frente tirando sarro comigo.3%®

Os aplausos agora se expandiriam historicamente ao abranger também o fim do
antigo cinema de rua da regido. O aplauso aqui simboliza a complacéncia de parte dos
castanhalenses perante ao esfacelamento de seus aspectos materiais pretéritos, e também
de uma falta de consciéncia historica que poderia ser despertada com o passar do tempo,
justamente através da perda — como é o caso do proprio Edivaldo Moura durante seu
processo de pesquisa para a producdo de Memarias do Cine Argus e O Cinema de Seu
Duca.

Entdo, a primeira caracteristica fundamental a ser citada, € que no meu
entendimento assim como em O cinema de Seu Duca, 0 curta-metragem busca ser uma
espécie de guardido de uma memoria produzida sobre a locomotiva castanhalense ao
buscar construir uma determinada importancia do trem, da estacdo e da EFB para a
formacdo do municipio, levando assim a formular o seu proprio movimento histérico a
Castanhal dos tempos da estrada de ferro.

Defendo que, em A Ultima Maria, ha uma forma de ressignificacdo do passado

castanhalense ao fazer com que a materialidade que restou (a locomotiva

335 VEMTIMBORA PODCAST. Amilcar Carneiro e Edivaldo Moura - #043 Vemtimbora. 13 de Janeiro de
2023, 27:25-27:53.
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monumentalizada) seja um simbolo de resisténcia aos programas de remodelamento
urbano efetuados pela governanca local a partir de 1970. Essa ressignificagdo € produzida
pela voz da experiéncia encadeada com o jogo de imagens cinematograficas construidas
pelo cineasta. Sendo assim, o trem em A Ultima Maria ndo seria um simbolo do
continuum do avanco urbano-comercial que se encaminhou nos anos seguintes no
municipio, mas sim como um elemento antagdnico desse processo.

A locomotiva castanhalense é tratada como uma espécie de Gltimo fragmento
daquilo que era (e deveria ser hoje) algo maior (de maneira muito semelhante ao
tratamento feito aos projetores do Cine Argus monumentalizados na Casa de Cultura do
municipio). A sua contradi¢do é expressa como uma forma de resisténcia melancoélica
pela perda de sua estacdo. Ou seja, aqui a sua monumentalizacdo ndo age em sentido
inverso as estruturas que circundavam a antiga Castanhal pela EFB, mas sim como
representacdo fragmentaria das mesmas. Ela é vista como o Ultimo suspiro material
daqueles tempos, sendo de fato A Ultima Maria que restou dos trilhos. E nesse sentido
que, a locomotiva monumental seré transitada pelos participantes em um misto de tristeza
(tempos que ndo voltam mais e desfragmentacdo espacial em uma estacdo que simula,
mas ndo expressa a grandiosidade da de origem) e regozijo (o Ultimo aspecto histérico da
EFB na regido que ainda permite ser tateado pela preservacéo de sua materialidade).

Esses fragmentos de subjetividades vivenciadas no passado e montados de formas
especificas em A Ultima Maria, também estdo intimamente ligados ao que é histérico,
construindo assim um discurso amplo para o presente do municipio através do uso do
passado. Além dessa veia memorialistica em torno da locomotiva, o curta-metragem
busca produzir uma representacdo da avenida Bardo do Rio Branco como elemento
presente que se formou por contradi¢des internas pelo seu passado de origem. Entendo
que o que liga estes dois objetos em suas contradicdes (a locomotiva e a avenida) é a
perda, especificamente a demoligéo da estacdo de Castanhal que deu lugar ao alargamento
espacial da avenida e desfragmentou a locomotiva monumental em um novo ambiente
que lhe garantiu outros sentidos.

A avenida Bardo do Rio Branco é composta pelo centro comercial do municipio,
e nela se desenvolve uma gama de rela¢6es sociais em Castanhal ndo s6 econémicas pelo
comeércio, mas tambeém culturais pelos primeiros elementos constituidores da vila que
chegaram a se relacionar com o trem e que hoje ainda estdo presentes no municipio. Junto
a derrubada da estacdo, teriam sidos demolidos também os fragmentos identitarios de

parte dos moradores que estabeleciam diversas relagbes sociais no local, sendo ela uma
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especie de simbolo que transitava pela heterogeneidade de sentidos ao ser vista como
ponto turistico, comercial e social*®.

Com um olhar ainda mais abrangente desse passado, o curta-metragem embarga
a propria EFB como um dos elementos de representacdo do filme. Através das
experiéncias individuais dos participantes expressas pela oralidade e intermedias pelo
jogo imaggético entre fotografias e filmagens, a EFB € tratada ndo especificamente em seu
viés estrutural para a formacdo de Castanhal, mas sim como elemento constituidor de
subjetividades®’.

Ao analisarmos 0s aspectos internos do curta-metragem, vemos que, a assercao
historica por meio das lembrangas e a construgdo da ambiguidade dos elementos do
presente pela sua origem historica, foram feitas de forma a valorizar a experiéncia vivida
dos moradores castanhalenses como ponto central do corpo narrativo da producao. Foram
as experiéncias pretéritas, narradas pelo presente, que lancaram as rédeas para a
sustentacdo de uma importancia histérica do trem, de sua estacdo e da EFB para a
formagdo de Castanhal na influéncia identitaria de parte da comunidade castanhalense
que estabeleceram contatos com a locomotiva. Diversos fatores foram formados no
constructo interno do filme (ou na escritura filmica da Historia) ao ir em busca de uma
assercdo histérica mais ampla do municipio®3,

E importante ter em mente aqui que ndo podemos afirmar que a producio de A
Ultima Maria é bem clara ao demonstrar apoio & gestdo de Pedro Coelho da Mota em
detrimento de Almir Tavares Lima, principalmente no exemplo da demoli¢cdo da estacédo
ferroviaria. Se formos avaliar somente pela internalidade do curta-metragem, ficaremos

com algumas lacunas na resposta desse questionamento. Por exemplo, 0 nome de Almir

33 Nesse sentido, esta regido no municipio sempre foi composta por uma grande movimentagao social pelas
relagGes que se estabeleciam na estaco, e que hoje se estabelecem na avenida. Assim como a EFB, que foi
simbolo de um progresso no século XIX, e que foi sendo paralisada por outro tipo de progresso expresso
no investimento nas rodovias e nos veiculos automdveis j& na segunda metade do século XX, a estagdo
castanhalense que abrigava o grande epicentro social do municipio teve que ceder espago também para
outro tipo de relagfes sociais compostas principalmente pelo comércio expresso em empresas e lojas do
ramo privado.

337 Este detalhe também é central na prépria representacdo do trem e da estacdo. Pois, para o curta-
metragem, ao invés de expor a importancia de ambos para a formago territorial da regido, é mais salutar
“ler” esses objetos como influenciadores identitarios dos moradores castanhalenses que se relacionaram
com ambos em grande parte durante a infancia.

338 A exemplo da relagdo entre mundo publico e vidas privadas pelos planos abertos e fechados construidos
pela cdmara em torno das oralidades; a ressignificacdo de outra producéo filmica para atender aos anseios
do curta-metragem; a relagdo entre fotografias estaticas e animadas na sensacao do real nos registros de
elementos que ja ndo existem no municipio; o encadeamento de narrativas divergentes que sinalizam um
passado ndo unilateral (o caso das criangas em torno da locomotiva); e no relacionamento entre fotografias
do passado e filmagens e oralidades do presente que se imbricam constantemente como uma forma de néo
distanciamento simbdlico de ambos os periodos.
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Lima sequer é citado na producéo, sendo que, a demolicdo da estacéo é abordada somente
pelas narrativas pessoais que lamentam a sua derrubada ao invés de uma abordagem
explicitamente partidaria ao denunciar a gestdo com o seu programa de progresso para o
municipio.

Pelos elementos internos do curta-metragem, podemos até defender que ha uma
simpatia & acdo de Pedro Coelho da Mota no ato da compra e preservacao da locomotiva
castanhalense, tanto é que, a fala de seu filho se resume somente a este ato, e seu tempo
de tela ¢ minimo se comparado as narrativas dos outros participantes. Mas essa
valorizacdo da preservacao da maria fumaca é, como ja salientamos, embargada por uma
melancolia que a concepciona como uma espécie de resto mortal de uma estrutura ampla
que se perdeu em sua volta (a estacédo e os trilhos da EFB).

A Ultima Maria é entendido aqui como um projeto que aborda a locomotiva
através de uma pessoalidade mais distanciada por parte do cineasta se comparada a O
Cinema de Seu Duca, além de também n&o ter sido projetado para uma grande exibi¢cdo
publica de estreia. A producdo busca cumprir o seu papel como uma peca de um quebra-
cabecas mais amplo do passado castanhalense, ela expGe uma determinada importancia a
locomotiva, a estacdo e a EFB como elementos constituidores da formagdo do municipio
e como influenciadores de subjetividades identitarias. Além disso, o curta busca formular
uma visao critica sobre o que restou para o presente de Castanhal tendo as memadrias
pessoais como vozes de resisténcias ao ndo esquecimento, e estabelecendo assim, uma
historia que é dada a ler pelo popular e intermediada com os anseios da direcdo que busca

na experiéncia do outro a sua fonte principal de acesso ao passado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ambos os filmes analisados foram entendidos como préticas narrativas que
buscaram produzir uma inteligibilidade a um passado de Castanhal para situar-se no

presente do municipio, tratando assim de despertar uma certa consciéncia historica33®

por
meio do processo de recepcdo nos espectadores da regido. Mesmo que o fim do Cine
Argus e a demolicdo da estagdo ferroviaria sejam eventos temporais que possuem suas
singularidades significativas, o sentimento de perda por um processo histérico amplo
parece ser o leitmotiv que liga os dois filmes em aspectos em comum. O desmantelamento
material e simbolico desses espacos sdao metabolizados como exemplos criticos ao
“progresso” castanhalense da segunda metade do século XX.

E importante destacar que esse olhar critico dos filmes possui sua singularidade
ao nao escolher tracar as contradicdes sociais mais explicitas que ocorreram de maneira
simultdnea a aplicacdo (material e discursiva) da politica de desenvolvimento urbano-
comercial no municipio. Aqui me refiro como exemplo as manifestagcdes populares que
tencionaram significativamente a politica de progresso de Castanhal durante o periodo
analisado pelos documentarios, como a intensa revolta ocorrida em 1987 em Castanhal,
que ficou conhecida como “A Revolta do Pincel”®®; e a greve das professoras e
professores em 1980 que se materializou em um grande protesto publico na Avenida
Bardo do Branco ao reivindicarem o pagamento de salario minimo, o décimo terceiro
salario, o pagamento do FGTS e a recusa de usar um fardamento imposto pela Secretaria
Municipal de Educacéo.

A critica por parte dos documentérios & politica de transformacdo urbana do
municipio se insere em uma perspectiva mais implicita desse processo ao buscar fugir de
uma explanacdo que relacione o avan¢o empresarial-capitalista na Castanhal da segunda
metade do século XX a um olhar mais estrutural desses eventos. De maneira mais
subjetiva, os filmes se voltam as experiéncias cotidianas que eram desenvolvidas
socialmente em torno desses espacos (o cinema e a locomotiva) que foram suplantadas e

esquecidas pelo poder publico do municipio e pelos representantes empresariais

339 RUSEN, Jorn. Raz&o histdrica: teoria da histdria, fundamentos da ciéncia historica. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 2001.

340 Manifestacdo publica que reuniu cerca de 3 mil castanhalenses em marco de 1987, ocasionando um
grande quebra-quebra no municipio. A onda de revolta atingiu todas as delegacias da cidade, os PM Box,
o Forum, algumas casas de policiais e uma tentativa de invasdo ao 5° batalhdo da policia militar. A morte
do menor Carlos Alberto Costa Rodrigues, preso e torturado na Delegacia Central de Castanhal apés ser
acusado de ter roubado dois pincéis, foi 0 motivo que mobilizou os moradores para a grande revolta de
Castanhal.
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envolvidos no remodelamento urbano da regido. Ou seja, 0s documentarios sdo
entendidos aqui como possiveis projetos culturais que visaram ser praticas de preservacdo
de uma memoria que parecia ndo ter mais espaco na intensa politica de transformacéo
urbana de Castanhal, que inclusive perdura cotidianamente.

Entendo que € esse olhar critico dos filmes que acaba unindo-os em um discurso
historico que mira nos monumentos imdveis da Castanhal do presente. Esse discurso
historico buscou garantir sentidos a esses monumentos (e a uma época) por meio das
experiéncias pretéritas dos habitantes da regido, sentidos estes que ndo s6 destacaram suas
origens e importancias histéricas para 0 municipio, mas que também ressignificaram o
periodo abordado ao transforma-los em marcas antagdnicas desse avanco urbano-
comercial de Castanhal ao entendé-los como monumentos fragmentados e
desterritorializados simbolicamente do atual presente da regido.

O historiador Osimar Barros chega a levantar um questionamento sobre os
sentimentos subjetivos dos governantes e dos moradores de Castanhal perante a completa
transformacéo que o centro municipal passava naqueles anos do século XX, destacando
que:

Todas essas transformacdes urbanas ndo passaram despercebidas para os vereadores
da Camara Municipal de Castanhal. A completa mudanga do local onde foi edificado
0 primeiro conjunto arquitetonico de Castanhal causou impacto ndo somente entre
legisladores. Mas para todos aqueles residentes de origem ou descendente de
nordestinos que construiram maior parte de suas experiéncias de vida no tempo da
estrada de ferro. Toda essa mudanga na paisagem urbana, para 0s vereadores
castanhalenses, significava “desenvolvimento” e “progresso”. Pelo menos eram que
pensavam nos discursos politicos registrados nas atas da cAmara municipal. Talvez
muito desses legisladores, quantos os antigos moradores de Castanhal, se ressentiram
diante da demoligdo dos lugares que possuiam relacdo de pertencimento. Lugares que
se construiam toda uma relacdo de sociabilidade e lazer foram destruidos, deixaram
de existir. N&o sei quais foram os sentimentos desses vereadores ou dos prefeitos
diante do desaparecimento dos espacos de memoria de Castanhal. Nunca saberei dessa
subjetividade ou o que eles pensavam daquele desmanche da cidade. Mas no discurso
oficial tudo representava “progresso” 3.,

Acredito que os filmes de Edivaldo Moura buscaram tencionar essas
transformacbes urbanas de Castanhal ao ir atras dessas vozes que circundavam
socialmente esses lugares de memdria citados por Barros, vozes essas que se assentam no
campo mais popular do municipio (ndo somente dos descendentes de origem nordestina)
ao invés dos gabinetes dos vereadores e dos demais politicos que estiveram diretamente

relacionados nesse processo de remodelamento urbano de Castanhal. Essas vozes, que

31 BARROS, Osimar da Silva. “Foi algo que nunca aconteceu”: por uma histéria social de Castanhal
(1978-1987). 2020. Tese (Doutorado) - Universidade Federal do Pard, Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Belém, 2020. Programa de Pés-Graduagdo em Historia, p. 71.
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compdem os documentarios, também destacaram parte desse aspecto subjetivo levantado
por Barros, essas subjetividades se assentaram na propria vivencia dos personagens em
torno do cinema e da locomotiva ao salientar esses espagos de memdria como
constituidores identitarios dos que foram afetados pelos tais.

Nos documentarios de Edivaldo Moura, ndo houveram espacos significativos para
0s grandes representantes empresariais e politicos dessas transformacgdes urbanas que
afetaram a regido a partir de meados de 1950. Apesar dos personagens ndo serem
homogéneos em suas posi¢des sociais N0 municipio e em seus processos de rememoracao
subjetivas, os filmes sdo bem conscientes dessas suas delimitagdes que buscam um
aspecto até mais saudosista de uma época em Castanhal, e que também salientam uma
outra faceta desse campo popular do municipio ao destacar parte dos moradores (que nao
fizeram parte dos documentarios devido a sua delimitacdo) como imersos e complacentes
a politica de transformacéo urbana e comercial da regido ao desviarem os olhares dos
projetores do Cine Argus e aplaudirem a derrubada da estacdo castanhalense que
compunha a principal rua de Castanhal.

Os documentarios sdo entdo, na verdade, preservacdes audiovisuais do seu
presente produtor, ou melhor, de um olhar contemporaneo a uma determinada época
castanhalense através das lembrancas. Além disso, os filmes vistos como produtos sociais
e como obras de arte linguisticas, acabam se entregando a um processo de recepg¢do que
perdura em um futuro imprevisivel através do transcorrer temporal e dos diversos sujeitos
espectadores heterogéneos, seja 0s que viveram a época representada ou os jovens do
municipio que possuem experiéncias posteriores, seja também os criticos da politica de
transformacéo urbana de Castanhal ou os seus apoiadores. Essas producdes audiovisuais
estdo em constantes possibilidades de ressignificacao receptiva por esse aparato diverso
gue o circunda socialmente através dos espectadores.

Enguanto desenvolvia parte do capitulo sobre o longa-metragem “O Cinema de
Seu Duca”, pude presenciar uma mudanca urbana no centro comercial de Castanhal que
ocorreu de maneira simultdnea a minha escrita e que estava diretamente relacionada ao
que o filme de 2016 destacava. O prédio que abrigava o Cine Argus, gque era visto como
simbolo de esperanga por alguns personagens do filme devido as suas estruturas
originarias ainda estarem preservadas, acabou sendo demolido para a construgéo de outro
ponto comercial na avenida mais movimentada do municipio. Ou seja, 0 documentario
ndo conseguiu transformar o seu anseio memorialistico em um impacto material apesar

do filme funcionar como um registro de memoria delimitado em lembrancas que
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ansiavam olhar o prédio como simbolo de preservacdo material e simbolica do cinema,
mesmo que naqueles anos o prédio ja ndo desenvolvesse as mesmas funcgdes.

Os documentarios entdo sdo projetos culturais que produzem uma memoria ao
olhar o cinema e a locomotiva como simbolos de um tempo suplantado pela imposi¢édo
urbano-comercial de Castanhal e que, a0 mesmo tempo, coexistem com essas
transformacoes ainda latentes no municipio. O futuro se torna imprevisivel, mas a camera
de Edivaldo Moura em O Cinema de Seu Duca e A Ultima Maria ressignifica essa época
castanhalense pelas lembrancgas contemporaneas de um passado fragmentado em objetos
materiais e em experiéncias subjetivas, com a finalidade de ao menos causar um respiro
temporal que busca garantir significados ao passado para situar-se no presente que ainda
parece ndo tdo distante das politicas regionais que se estabeleceram durante a segunda

metade do século XX em Castanhal.
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