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Modernidade e integracdo na Amazonia: intelligentsia e broadcasting no entre guerras,
1923-1937.

RESUMO

Modernidade e integracdo na regido chamada Amazonia, vez ou outra, sempre ouvimos
na midia, nos meios intelectuais, entre politicos das mais variadas tendéncias, do Norte
e de outras regides do pais, e surgem questionamentos sobre qual o melhor caminho
para a Amazonia. Projetos e ideologias foram criados, normalmente girando em torno
das possibilidades de modernidade e integracdo para a regido, hd muito considerada
reserva de lendas e minérios, o reino da floresta ¢ da “planicie”, espago isolado,
distante, verdadeiro “vazio” de “éden tropical” ou “inferno verde”. Desde os embates na
Colbnia e no Império sobre integrar ou separar do poder central até aos grandes projetos
nos anos de 1970, a intelligentsia local e os meios de comunicagdo manifestaram ponto
de vistas e assumiram, em muitos casos, posicionamentos politicos, principalmente a
partir dos séculos XIX e XX. Tentei entrar um pouco nesse debate, reportando-me as
primeiras décadas do seculo XX, e encontrando nesse passado, personagens que
espelham os novos atores do presente: os intelectuais e 0 meio de comunicacdo mais

moderno do entre guerras, ao lado do cinema, o radio.

Palavras-Chave: Radio, modernidade, integracdo, intelectuais, cultura e politica.
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ABSTRACT

Modernity and integration in the region called Amazon, and again, whenever we hear in
the media, intellectual circles, among politicians of the most varied, North and other
regions of the country, and questions arise about the best way to Amazonia. Projects
and ideologies were created, usually revolving around the possibilities of modernity and
integration in the region, long considered a legend and mineral reserves, the kingdom of
the forest and the "plain™, isolated space, far, a true "void™" of "tropical paradise "or"
green hell ". Since the clashes in the Colony and the Empire on integrated or separate
from central government to large projects in the 1970s, the local intelligentsia and the
media point of views expressed and assumed, in many cases, policy positions. | tried to
get a little in this debate, I refer to the first decades of the twentieth century, and finding
this past characters that reflect the new actors of this: the intellectuals and the most

modern means of communication between the wars, next to the cinema, radio .

Keywords: Radio, modernity, integration, intellectual, and political culture.
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Apresentacao

Pesquisar sobre a histéria do radio sempre me provocou de alguma maneira.
Ainda na graduacéo, surgiu a oportunidade de estudar esse meio de comunicagéo dentro
de um projeto de Iniciacdo Cientifica. Nesse tempo, pelos idos de1998 ou 1999, quase
ndo havia pesquisa sobre a histéria dos meios de comunicacdo modernos no Paré:
alguma pesquisa sobre cinema, poucos trabalhos sobre masica popular e nada sobre a
historia do radio em nossa regido. Pesquisava-se, por exemplo, escraviddo, trabalho
operéario, arranjos politicos na Coldénia e no Império. Tinhamos poucas obras
académicas de referéncia sobre 0 assunto em nossos centros académicos de pesquisa.
Inquietagcdes de um jovem universitario ndo tardaram a acontecer: como vou me virar
com um tema desses? De algumas resisténcias e ddvidas, no entanto, acabei notando
que o radio era mais que um tema a ser pesquisado e escrito para um trabalho de
concluséo de curso, ele me convidava para uma viagem pessoal, evocando sentimentos
e lembrancas de pessoas, lugares e experiéncias que me traziam a sombra da nostalgia,
rememorando um tempo onde eu ouvia o radio e sentia que a casa de dona Idalia, minha
avo, era enorme. Reminiscéncias evocadas a partir do radio e que traziam, enredadas
nelas, a imagem da casa, da rua, do almogo, do jantar, de um dia inteiro da minha vida
quando crianca *. Percebera da forma mais sensivel que contar a histéria do radio era
contar uma historia do homem, entrar, de alguma maneira, em reconditos de sua
memoria, em “camadas” de lembrancas °.

A pesquisa que originou a monografia de graduacéo teve inicio com a consulta
de revistas e jornais da época em que a Radio Clube do Para, primeira emissora de radio
da Amazdnia, foi criada, em 1928. A partir de entdo, passei a acompanhar as noticias
sobre 0 ambiente radiofénico em Belém e as experiéncias das pessoas envolvidas com o
radio: periodicos como A Semana e gazetas de grande circulacdo na capital paraense,
como a Folha do Norte, O Estado do Para, A Vanguarda e A palavra, oportunizaram o
acesso a muitas informac@es sobre o broadcasting paraense. A maioria desses jornais,

pesquisados no setor de Microfilmagem ou de Obras Raras da Biblioteca Publica Arthur

L OLIVEIRA, Erito Vanio Bastos de. Imagens sonoras: 0 universo sensivel e imaginario do radio na
Amaz6nia, 1928-1940. Revista historia e historia, secdo: Alunos, UNICAMP, 25 de maio de 2010.
2 SCHAMA, Simon. Paisagem e meméria. S&0 Paulo: Companhia das Letras, 1996, pp. 24-30.
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Vianna, publicava a programacdo do dia, curiosidades sobre rédio, sugestbes e
conselhos aos “novatos” radioamadores e ouvintes, ofereciam informagdes técnicas
sobre frequéncia, recepcdo, sinal, uso do aparelho receptor e recebiam cartas dos
ouvintes. Essas informagdes eram publicadas em colunas dedicadas ao assunto, como
“Radiotelefonia”, “Radio-Folha”, “Radiovisdo” e “Ondas Sonoras”.

Analisando essa documentacéo de imprensa, repleta de variada informacéo sobre
o radio, notei aspectos recorrentes e incisivos nesse observatério do radio nos anos 30: a
presenca marcante de intelectuais dentro da emissora paraense, atuando como
produtores culturais na nova midia. Dessa constatacdo resolvi, apresentar um trabalho
que versasse sobre a producdo e reproducdo cultural na radiodifusdo da Amazonia,
recortando cronologicamente de 1928 a 1945.

Passados alguns anos, retomei a pesquisa para o projeto de mestrado, decidido a
dissecar as relagBes entre os intelectuais dos anos 20 e 30 com a emissora paraense,
tentando recompor as experiéncias dessa intelligentsia dentro do broadcasting paraense.
No momento inicial deduzi, com base em pesquisas anteriores, que essas experiéncias
giravam entre a modernidade e a civilidade como valores que colavam ou se afastavam
do artefato tecnoldgico e cultural chamado radio. Paralelamente, visei sobre uma
bibliografia que contemplava a historia das radios em varios estados do Brasil,
principalmente as de S&o Paulo e Rio de Janeiro, artigos sobre a legislacdo de radio do
periodo ou aludindo sobre a massificagdo da musica popular pelas ondas do radio. Os
estudos frankfurtianos sobre os mas media, paralelamente, oportunizaram que 0s
caminhos dessa minha pesquisa até entdo, focados na discussdao sobre “modernidade”,
entrasse no debate que Adorno e Horkheimer engquadrou a partir do conceito de
“industria cultural” ®. Desse enfrentamento inicial, onde apressadamente associava
“modernidade” com “industria cultural” na Amazonia dos anos 30, foi se
redirecionando o0s objetivos dessa pesquisa para entender o radio e, 0s meios de
comunicacdo, ndo dentro desse debate, mas dentro de um processo social que se
integrava as praticas culturais vivenciadas numa capital como Belém do Pard, do final
dos anos 20 e durante a década seguinte.

Esse redirecionamento tedrico, obviamente, encontrava correspondéncia com a
investigacdo empirica. Nesse sentido, em seguida, fui cacar outras fontes no Museu da

Universidade Federal do Pard, consultando a Colecdo Vicente Salles onde encontrei

® ADORNO, Theodor W. e HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos.
Rio de Janeiro: Zahar, 1985, pp. 113-156.
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uma pasta com recortes de jornais devidamente organizados, do periodo que estava
estudando até meados dos anos 80. Esse material possibilitou um olhar panoramico e
diacrénico mais amplo, ao oferecer indicios de uma memoria da imprensa sobre o radio.
Avancos e digressdes passaram, entdo, a serem mais recorrentes. A leitura bibliogréfica
revelou-me a insuficiéncia de informac6es sobre o radio dos anos 20 e, quase nada,
sobre o periodo anterior, de sua proto-historia. Quando muito, aparecem como temas
cabotinos do radio dos anos 30 e, principalmente, da chamada “Era de Ouro do Radio”.
Ao decidir-me pelo desafio de contar uma proto-histéria do rédio na Amazodnia,
emergiram tramas novas, pouco visitadas pela historiografia, como as filiagbes com o
teléegrafo e o seu entendimento dentro de um panorama mais amplo da histéria das
comunica¢des no Estado. Enredado nisso, tramas politicas fertilizaram esse percurso
ainda nos anos 20, com o uso politico da radiotelegrafia e radiotelefonia. A observacao
desses antecessores do radio e como foram usados em diversas localidades da Amazonia
pelo poder politico e institucional para promover uma integracdo dentro desse vasto
territorio, trouxe imagens associativas com a decantada politica de integracéo e unidade
nacional, ambicionada e defendida no Governo Vargas, a partir dos anos 30.

Aos poucos fui percebendo uma constelacdo de imagens e significados, porém
nao de modernidade e “civilizagdo”, mas de modernidade e integracdo que eram
evocadas desde o periodo da belle-époque. Imprensa, literatos, politicos, fazendeiros e
comerciantes, todos, de alguma maneira e do seu jeito, associavam a modernidade que
entendiam viver com estar integrado.

Estilisticamente, mas com aporte metodologico, resolvi narrar essa proto-historia
a partir de trajetorias individuais, dando destaque para as de Roberto Camelier, Eriberto
Pio dos Santos e Edgar Proenca, fundadores e diretores da emissora. Atrelado a eles,
principalmente a Edgar Proenca, formou-se uma intelectualidade do radio, responsavel
pela organizacdo artistica e difusdo cultural no novo meio de comunicacdo. Neste
trabalho, procurei estar atento as experiéncias e a producdo intelectual dessa
intelligentsia dentro e a partir do radio. O proprio entendimento do conceito “radio”
aqui nesse trabalho remete, entre maltiplas possibilidades, ao de um campo de producao
radiofénica onde tomam parte diversos agentes sociais, disputando espacos,
selecionando contetdos, definindo programacdo e, um deles, em especial, 0s
intelectuais tornaram-se 0 escopo de investigacao e narrativa desses primeiros anos da

trajetdria do radio em terras amazonicas.
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A segunda parte do trabalho, centrada no recorte cronoldgico que coincide o seu
inicio com a radio divulgando a “revolugdo de 30” no Para e, estende-se até a instalacdo
do Estado Novo e o quase desaparecimento da emissora paraense. Aqui, além dos
protagonistas citados, os intelectuais e a radio, somou-se um terceiro, interagindo de
multiplas maneiras com os demais: Magalhdes Barata e a sua politica de integracdo da
capital aos municipios do interior do Estado. Analisando a documentacdo oficial
destinada a Secretaria de Governo, na Interventoria de Magalhdes Barata e, depois, do
governo de José da Gama Malcher, foi possivel observar os interesses reciprocos, 0
envolvimento da emissora e o poder politico local na realizacdo de um projeto politico e
cultural comum: a massificagdo da cultura e da politica através de alto-falantes
mstalados em diversas cidades do interior amazonico, escutando “A voz do Para”.

Essa documentacdo localizada no Arquivo Publico do Estado do Para dirimiu
sombras existentes na documentacéo dos jornais e das revistas. Enredado nisso, passei a
oferecer mais atengd@o para as fontes visuais, procurando narrar essa trajetoria do radio
por imagens. Ao lado disso, busquei fontes sonoras sobre o radio desse periodo, porém,
a inacessibilidade dos locais de pesquisa como o Museu da Imagem e do Som de
Belém, bem como, a dificuldade em se encontrar arquivos com esse material
organizado, ofereceu limites a conducédo dessa pesquisa. A propria Radio Clube do Para
ndo dispde de documentacdo sobre grande parte de sua histdria, arquivos perderam-se
ou foram destruidos, ao longo do tempo.

As dificuldades, por sua vez, ndo ficaram restritas a0 campo da pesquisa
historica. Debates tedricos e uma literatura consistente que verse caminhos sobre
estudos dos meios de comunicacdo em geral, e particularmente, no Brasil, oferecem
resultados ainda longe da importéncia que essas tecnologias de comunicagdo assumiram
na contemporaneidade. Os estudos sobre radio dentro da producdo académica das
principais universidades do pais oferecem um bom exemplo desse “indiferentismo”,
“cabotinismo” ou pelo menos, “esquecimento” que a historia ¢ a memoria do radio
experimentam. Se observarmos, nos encontros mais representativos de historiadores
para sociabilizarem e debaterem suas pesquisas, organizados pela ANPUH, nédo
encontramos, até o momento, um Simpédsio Tematico direcionado para estudos sobre
radio no Brasil. Se, por um lado, outros meios de comunicacdo comecaram a receber a
atencdo, ha pouco tempo, dos organizadores desses encontros nacionais com simposios
dedicados a debater especificamente, “cinema”, “televisdo” e “internet”, ou temas

relacionados como “musica popular”, “teatro” ou ainda “tecnologia” e “ciéncia”.
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Contudo, e o radio? Esse siléncio académico sobre um meio de comunicagdo como o
radio, de um tempo para ca foi relativamente rompido com a insercdo de debates
referentes a mas media e as industrias culturais nas linhas de pesquisas de alguns
programas de mestrado e doutorado em Histéria. Entre o corpo docente, ainda é
pequeno 0 numero de doutores especializados em estudos sobre midia e,
particularmente, sobre radio. Nas proprias linhas de pesquisa e grupos de pesquisa
organizados com subsidio de fomento a pesquisa, aparecem poucos projetos destinados
ao tema. Assim, fica o incobmodo de perguntar por que os estudos sobre midia e,
particularmente, sobre radio, ainda ndo recebeu um estatuto de area de conhecimento e
investigagdo importante dentro da pesquisa historica realizada nas universidades? Esse
“lugar desconsiderado” que o radio tem ocupado nas preocupacdes académicas de
centros universitarios ndo é uma realidade apenas nacional. Jean-Francois Tetl se
preocupou em debater essas questdes dentro do campo das pesquisas académicas
realizadas nos ultimos anos em Franca. Em seu artigo “LA RADIO, UN MEDIA
DELAISSE”, o autor argumenta como os estudos sobre radio em Franga aparecem entre
0s menos considerados na producdo realizada nas duas Ultimas décadas dentro das
universidades francesas *. Os estudos culturais ingleses e, principalmente trabalhos de
pesquisadores norte-americanos, estdo entre 0s que mais dedicaram atengdo para 0s
meios de comunicacao, reconhecendo a sua importancia social, politica e cultural dentro
das sociedades contemporaneas.

Os estudos brasileiros sobre radio, no Brasil, de um modo geral, até o final dos
anos 80, centravam suas discussdes sobre problemas inicialmente postos pela Escola de
Frankfurt, como “industria cultural”’, “emissores dominantes versus receptores
dominados”, os meios de comunica¢do, a exemplo do radio, como instrumentos
manipulatorios da populacdo de ouvintes. Mais tarde, outras abordagens romperam ou
pelo menos, relativizaram essas conclusdes tedricas. Na América Latina, alguns autores
como Martin-Barbero, apresentaram novos problemas e, consequentemente, novas
leituras sobre 0s meios de comunicagdo e 0s processos de criacdo e veiculacdo de uma
producdo cultural. Barbero foi um dos estudiosos que criticou a proposta frankfurtiana
de “emissores — dominadores e receptores — dominados”, pois, segundo o autor, essa

visdo desconsidera qualquer indicio de seducao e resisténcia:

* TETU, Jean-Froncois. La radio, um média délaissé. Institut d'études politiques (IEP), Lyon. Université
Lumiére Lyon.
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“... alguns pesquisadores comegaram a suspeitar daquela
imagem do processo na qual ndo cabiam mais figuras além das
estratégias do dominador, na qual tudo transcorria entre
emissores-dominantes e receptores-dominados sem 0 menor
indicio de seducdo ou resisténcia.” ®

Embora aqui, nesta dissertacdo, o propdsito ndo tenha sido estudar,
especificamente, o campo da recepcdo radiofonica, as discussdes envolvendo
dominacdo e poder dentro de um meio de comunicacdo como o réadio, ganham outro
sentido para além da imagem reducionista de controle social. Principalmente no capitulo
que discuto cultura e politica a partir do radio, procurei demonstrar como a emissora
paraense ndo foi um mero instrumento ideolégico nas maos de um grande politico da
época, o interventor Magalhdes Barata, em vez disso, foram os préprios diretores da
radio, interessados nas benesses dessa “parceria” que ofereceram um plano de
radiodifusdo para a Amazonia paraense.

Outro debate importante colocado por alguns estudiosos sobre os meios de
comunicacdo na América Latina foi, sem davida, o da massificacdo radiofonica. Para
Barbero, essa massificacdo teve o seu inicio na América Latina na década de 30, sendo
entendida como de uma cultura urbana formada dentro de um processo de hibridizacao
do nacional e do estrangeiro ®. Alguns autores brasileiros dedicaram atencdo ao
fenomeno da massificacao pelos meios de comunicacdo e a constituicao de “industrias
culturais” no Brasil, a partir dos anos 40, discutindo tradicdo e modernidade cultural.
Esse € o caso do trabalho do sociélogo Renato Ortiz em A Moderna Tradicdo
Brasileira: Cultura Brasileira e Inddstria Cultural ’. Outros estudos enveredaram na
discussédo sobre a massificacdo radiofonica a partir da compreensdo do modelo de radio
adotado na radiodifusao brasileira. Assim, grosso modo, eles empacotam os modelos de
radio adotados no Brasil como: o dos anos 20 como cultural, o dos anos 30 como o de
passagem para o comercial e o dos anos 40 em diante, como sendo predominantemente
comercial e, inserido dentro de uma inddstria cultural. A partir dessa compreensdo, a
massificacdo pelo radio passou a ser explicada em fun¢do do momento em que o veiculo

foi se profissionalizando e tornando-se comercial com o uso de verbas publicitarias.

® MARTIN-BARBERO, Jests. Dos Meios as Mediacdes: Comunicacéo, cultura e hegemonia. RJ:
Editora UFRJ. 2° edig¢do, p. 15.

® Idem, p. 224.

" ORTIZ, Renato. A moderna tradicdo brasileira: Cultura Brasileira e Industria Cultural. S&o Paulo:
Brasiliense, 1991.
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Sem ddavida, essa explicagdo pode ser valida para diversos casos de emissoras,
principalmente de Estados como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, que desfrutavam de uma
economia circulante e de investimentos que possibilitaram a compra de emissoras por
empresarios ou, mais comum, instalacdo de agéncias de publicidade e desenvolvimento
da propaganda pelo radio. Essa condicdo das radios paulistas e cariocas ndo deve ser
generalizada para os outros contextos radiofonicos regionais do pais nesse periodo, anos
30, sem o cuidado devido as especificidades. Na Amazénia paraense, por exemplo, a
Unica emissora de radio, Radio Clube do Par, até procurou contar com a propaganda
comercial e, assim, apostar numa massificacdo semelhante a que estava ocorrendo em
Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Entretanto, a crise econdmica na regido, a desconfianga
dos anunciantes no novo meio impossibilitavam no Para uma massifica¢do oriunda pelo
“modelo” comercial de radio. A solu¢ao encontrada pelos homens de radio no Para foi
buscar outro modelo de massificacdo: a massificacdo atrelada a politica e, enredado
nela, a divulgacdo de uma politica cultural que mesclava as propostas culturais do
Ministério da Educacéo 8, as defendidas por um modernismo local que passou a investir
num discurso técnico, alinhado com o estético e cultural propalado em suas pelejas nos
anos 20 e as propostas educativas da interventoria de Magalhdes Barata no Estado do
Para.

O debate da massificacdo cultural através dos mas media ganhou apocalipticos e
integrados. Entre os “detratores” encontramos uma vertente culturalista que defende a
idéia de uma degradacdo cultural dentro desse processo de massificacdo midiatico,
outros enxergam nesse processo, tdo somente, manipulacdo e controle social. Este
trabalho, embora ndo focalize o periodo em que esse debate comegcou a ser mais
crepuscular, portanto, a partir do final dos anos 40 e anos 50, as discussdes aqui
colocadas sobre o inicio de uma producdo cultural midiatica, especificamente
radiofénica, na Amazbnia como criacdo intelectual e sensivel de uma intelligentsia
local, em dialogo com outros contextos socio-culturais, recolocam para o presente,
questdes importantes sobre o carater da producdo cultural e de seus criadores, sua
responsabilidade social e sua intervencdo e experiéncia estética a partir de um meio de
comunicacdo social como o radio.

Por fim, talvez seja importante explicar por que no titulo dessa dissertacdo eu

afirmo apresentar um estudo sobre o radio na Amazonia. A primeira emissora de radio

8 SCHWARTTZMAN, Simon. et alli. Tempos de Capanema. Sdo Paulo: Paz e Terra: FGV, 2000. Ver
principalmente o capitulo I, intitulado “Politicas e ideologias da Educagao”.
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que surgiu na Amazonia foi a Radio Clube do Parg, em 1928, e até 1945 foi a Unica
emissora de radiodifusdo a funcionar em toda a Amazonia. O &mbito em que procuro
problematizar esse meio de comunicacdo dentro da Amaz6nia ndo é pelo viés da
recepgéo radiofonica, embora seja importante, mas pelo da producédo radiofonica nesse
primeiro periodo de sua trajetdria. A producéo radiofonica realizada na Radio Clube do
Pard era, nessa cronologia inicial, a Unica em experiéncias e discursos na regidao
amazonica. No plano do alcance das ondas da emissora, torna-se necessario dizer, assim
explicitado no capitulo 11, em meados da década de 30, a entdo PRC-5 dispunha de uma
estacdo de ondas curtas cujo alcance do seu sinal chegava a alguns municipios de outros
estados da Amazonia. No inicio dos anos 40, a emissora passou a irradiar em ondas
tropicais, abarcando grande parte da Amazonia desse periodo. Assim, a radio nasceu e
se firmou como uma emissora da cidade de Belém, interagindo e intervindo no
cotidiano de parcelas da populagédo citadina, mas, ndo demorou, na expansdo do seu
sinal, evocar a idéia de “A voz do Para” e, finalmente, ser alcunhada como “A voz que
fala e canta para a planicie”... A planicie amazdnica.

O desafio de contar um pouco da trajetoria do radio na Amazonia nédo foi facil,
mas foi saboroso e interessante, recheou-se de duvidas, incertezas, entusiasmo e
percalcos. Doravante, ficarei agradecido e satisfeito se este trabalho contribuir, de
alguma maneira, para encorajar estudos e pesquisas futuras sobre esse universo de

ondas que € o radio.
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Capitulo 1:

Uma proto-historia do radio na Amazonia (1923-1929)

1. A germinacéo do radio na Amazdnia: o grupo dos fundadores

Durante todo o més de maio até o dia 08 de junho de 2008 esteve em cartaz, no
espaco cultural dedicado principalmente as atividades teatrais — o espa¢o Cuira - 0
espetaculo chamado “PRC-5: A voz que fala e canta para a planicie”. Pelo titulo,
percebe-se a referéncia a uma emissora de radio e, pela orquestracdo semantica das
palavras, outro dado foi informado ao leitor ou espectador leigo: o termo “planicie”
aporta, desde logo, indicios de uma emissora radiofonica especifica e, durante muito
tempo, Unica. A emissora gque se tornou a “voz” para uma cidade e, por fim, para uma
vasta regido de um Brasil setentrional: a Radio Clube do Para, a primeira midia de
maior repercussdo social e cultural para o conjunto de uma populacdo de uma regido
chamada e entendida como Amazonia.

Doravante, de volta a peca, algumas questbes podem aparecer, a partir da
observacdo atenta, de algumas referéncias pontuais: a primeira delas seria indagar o
porqué de encenar uma peca teatral sobre um meio de comunicacdo como o radio?
Quais os significados, a importancia e 0s possiveis interesses envolvidos? A segunda,
por sua vez, seria lancar um olhar questionador sobre a cronologia da peca, portanto,
por que foi encenada do final de abril até inicio de junho de 2008? Procurar responder a
essas perguntas podem dizer muito sobre as razfes dessa peca sobre a Radio Clube.
Iniciando pela Gltima, o ano de 2008 é importante porque é a simbologia de uma
nascenca, de um aniversario... de oitenta anos! Em 22 de abril de 1928 nasceu, na
capital paraense, a primeira emissora de radio da Amazénia e, desde entdo, foram
construidas historicamente imagens que constelavam a emissora a cidade de Belém, ao
morador interiorano, ao habitante da planicie amaz6nica. Uma das diretoras da peca,

Karine Jansen, enfatizou que esta peca foi “uma forma de contar com singeleza a



21

histéria da minha cidade, da cidade em que nasci, vivo e atuo” ° Dito dessa maneira,
encenar uma peca sobre a primeira radio de Belém foi extrapolar fronteiras de
significados e simbologias, do presente para o passado e, deste para o0 hoje, e por que
ndo dizer, para 0 amanha!

Para alguns, foi arrumar as malas e embarcar de volta para o passado! E que
passado sentido e revivido seria esse? As reacfes, 0s gestos e comentarios de uma parte
significativa da platéia, vinda de uma geracdo que nasceu ouvindo apenas radio,
pareceu sugerir se tratar de um passado ludico, saudoso, sentimental e, portanto,

s 10

proximo, evocando um “clima familiar e, 0 que é muito importante, de cada um

deles, desses pais e avés que aprenderam, sonharam e divertiram-se ouvindo a PRC-5,
“a voz que fala e canta para a planicie” ™.

Entdo, mas quando essa “planicie” passou a ouvir a sua voz? E a cidade de
Belém a escutar seus sons e chiados? Mais uma vez, o itinerario e 0 movimento desse
passado podem ser sugeridos nos proprios indicios encontrados na construcdo e
apresentacdo da referida peca. O seu autor foi o jornalista, radialista e produtor cultural
Edir Augusto Proenca, um dos netos de Edgar Proenca, celebrado fundador da
emissora para a “planicie”. Edir Proenca ao escrever essa peca, ambientada nas
memorias do seu avo e do seu pai, Edyr Proenca, firmava uma genealogia fundadora e
consolidadora, hd tempos construida e reconhecida na memdria e histéria do radio
paraense. Edir organizou a acdo, a trama na encenacdo de um dia inteiro de
programacao, onde nove atores procuram ‘“reviver a época da primeira emissora de
Belém”. Outro dado importante refere-se a cronologia da acdo teatral representada,
recortando e “reportando” ao periodo entre 1938 a 1945, caracterizado na pega como o
das radionovelas, das narrativas de futebol, das atragdes musicais e das mensagens
radiofonicas. Enfim, no predmbulo, no ensaio dessa histdria podemos devanear nas
interconexdes entre memaria e historia, um pouco sobre esse trajeto social, cultural e

sensivel “de uma historia que nao foi esquecida, mas, talvez, ficou um pouco

° Peca teatral intitulada PRC-5: A voz que fala e canta para a planicie, comemorativa aos 80 anos de
existéncia da Radio Clube do Par4, e dirigida por Karine Jansen e Wlad Lima

19 Resultado das impressdes que notei na platéia, em sua maioria, idosos e, varios parecem ter vindo
assistir a peca com a familia. As reacdes, os “murmurinhos”, os olhares evocavam lembrangas com um ar
nostalgico, de uma época que sentiram e viveram.

1 Expresséo alcunhada por Edgar de Campos Proenca, considerado um dos fundadores da Rédio Clube
do Par4, a partir de meados dos anos 30, quando a emissora conseguia irradiar programacao para Varios
municipios do Estado do Para e, de outros estados vizinhos, através de uma estacdo de ondas curtas e
alto-falantes instalados em varias localidades da “planicie” amazonica.
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adormecida”, como lembra Karine Jansen, até porque “a cidade ainda vive a Radio
Clube, ainda vive essa idéia” 12

Este primeiro capitulo busca os significados, os movimentos, as matrizes dessa
“idéia”, responsavel por uma proto-historia, pelo advento e nascimento do réadio na
Amazonia.

Alguns indicios da maturacdo dessa “idéia” de fazer rddio na Amazonia
aparecem representados em algumas memorias: “Alias, 0 que parece é que foi ontem
que tudo comegou, seguindo a linha de entusiasmo de Roquette Pinto, que fundara no
Rio a sua emissora, sendo seu gesto imitado em Ribeirdo Preto e, depois, pelos irmaos

Moreira Pinto, em Pernambuco.”

Comecou, dessa maneira, a narracdo
memorialistica do homem de radio Edyr Proenca, filho de um dos pioneiros e
fundadores do radio na Amazonia, quando escreveu, em dezembro de 1988, para uma
edicdo comemorativa do caderno da TV Cultura do Pard, lembrando e “contando”
sobre a histéria inicial da primeira emissora de radio da Amazénia, a Radio Clube do
Pard. Fazendo referéncia sobre como tudo comecou, como surgiu e foi organizada a
emissora paraense, dando nota as mentes e coracgdes que construiram o perfil e fizeram
a “voz” da radio, essa historia “contada” faz emergir detalhes e indicios das praticas,
contatos, movimentos e idéias de um grupo especifico, responsavel pelo advento do
radio na Amazonia.

Como homem das comunicagdes, vivendo no radio e na imprensa, Edyr
prossegue, contando, comunicando sobre as matrizes e as referéncias que orientaram o
surgimento da emissora paraense, ao lembrar que “Eram as RA&dio Clube, que
inspiraram o grupo liderado por Edgar Proenca, Roberto Camelier e Eriberto Pio dos
Santos a fundar a do Para” **. Mergulhando nessas memdrias precisamos ter o cuidado
de ndo sermos reféns delas, de sua assumida autoridade! Edyr Proenca narra as suas
memorias sobre a trajetoria da Radio Clube do Para no momento de comemoracdo dos
sessenta anos de existéncia desse veiculo de comunicacdo em terras amazonicas,
apresentando-se como ‘“guardido” de uma memoria e legitimo continuador de uma
genealogia das comunicagdes no Para, sobretudo da radiodifusao.

Ao referir-se diretamente sobre como surgiu a Radio Clube do Para, o nosso

homem do radio trouxe informag6es que alavancam um mito fundador na radiodifuséo

12 \/er 0 video PRC-5 TVJA, postado no dia 18/05/2008 no youtube.
13 Depoimento de Edyr Proenca, 01 de dezembro de 1981.
“Ibidem.
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amazonica, personificada na “trindade fundadora” composta do advogado Camelier, do
telegrafista Pio dos Santos e do jornalista e colunista social Edgar Proencga. Esses trés
homens foram considerados, na meméria social sobre as comunica¢des no Para, como
os lideres do grupo de fundadores da primeira emissora de radio da Amazodnia.
Todavia, algumas perguntas cabem nesse momento! Essa trindade liderou quem?
Quem integrou e participou do grupo fundador? Como se formou sociologicamente e
qual a proveniéncia social e até mesmo setorial de seus membros? O que definiria esse
grupo e qual a sua significacdo histérica? Nessa definicdo do grupo, a conexao com
comportamentos politicos foram relevantes? Essa historia “contada”, filha de uma
meméria que mitificou lugares, datas e nomes praticamente nada dizem sobre o grupo
liderado, apenas sobre quem os liderou! Quais as razdes desse siléncio? Precisamos
tentar ouvi-lo melhor?!™

Ainda ndo. Antes um pouco de buscarmos os fios, as conexdes do que foi dito,
ndo dito, lembrado e, ndo podemos esquecer, o esquecido, precisamos ser conscios de
um dado importante que Edyr Proenca nos trouxe do seu velho bal de historias e
memorias: ele lembra que a “idéia” ou sonho de construir uma emissora de radio em
Belem do Para, no final da década de 20, ndo teve um perfil endégeno ou uma conduta
paroquiana dos seus fundadores. Alias, nos deu a entender que tudo sé foi possivel
pelos contatos, pelas comunicacgdes e pelo consumo de informagdes técnicas e culturais
com outras regides do pais e, para além de nossas fronteiras nacionais, com 0s
europeus e norte-americanos.'®

Parte importante desse movimento histérico pode ser recontada na acdo de
alguns membros do futuro grupo que fundaria o radio na Amazénia e, nesse caso,
particularmente, a lupa enreda o seu viso na primeira grande figura de relevo do futuro
broadcasting paraense, ou seja, Roberto Camelier. O itinerario investigativo e analitico
procurou realcar a literatura que este consumia sobre eletrénica e broadcasting da
Europa, resultado dos conhecimentos e da tecnologia em voga no Velho Mundo e,
também nos Estados Unidos, desde o final do século XIX com o desenvolvimento da
chamada “TSF” ou telegrafia sem fios. Alguns autores destacaram esse

desenvolvimento tecnolégico da transmissdo sem fio como, por exemplo, Andrew F.

1> Uma anélise de grupos e circulos culturais realizou Raymond Williams. Ver WILLIAMS, Raymond.
“A Fragéo Blomsbury”, traduzido e publicado na revista Plural, USP, Sdo Paulo, 1° Semestre de 1999, n°
6, PP. 139-168.

16 A esse respeito, ver o trabalho de VIEIRA, Ruth & GONCALVES, Fatima. Ligo o radio para sonhar:
a historia do radio no Para. Belém: Ed. Prefeitura de Belém, 2003.
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Inglis em seu estudo Behind the tube: a history of broadcasting technology and
business, no qual destaca as descobertas cientificas e 0s avancos da engenharia de
transmissdo na Europa e, principalmente nos Estados Unidos, responsavel pelo grande
crescimento da radiodifusdo nas primeiras décadas do século XX *'. Esse fluxo
informativo era também atlantico! Chegava até cidades como Rio de Janeiro, Sdo Paulo
e Buenos Aires. Era procurada e consumida em periddicos e alguns livros por
aficionados amadores de radio, os chamados ‘“radioamadores”. O futuro fundador e
diretor técnico da radio paraense era um radioamador em Belém do Para e realizava
experiéncias com outros amadores ainda em meados dos anos 20. Além disso, era
atualizado nos assuntos da area, lendo tudo que conseguia quando estava no Rio de

janeiro '

ou dialogando e trocando experiéncias com outros radioamadores e 0S
fundadores das primeiras estacdes radiodifusoras do pais como Roquette Pinto e 0s
irmaos Moreira Pinto.

Assim, entendo que foi a partir da figura de Roberto Camelier que o grupo
fundador integrado por “Eriberto Pio, Sain-Clair Passarinho, Anténio Mendes
Fernandes, Gastdo Vieira, Alberto Engelhard, almirante Braz de Aguiar, Rodolfo
Dourado, Antonio Martins, Carlos Araujo e outros, equipe a que depois se juntou o
prezado Edgar Proenca...” '° Originou-se e, desde entdo, foi construindo o projeto de

fazer ou construir a primeira emissora radiodifusora da Amazonia.

1.1. Roberto Camelier e a literatura européia sobre broadcasting

Quando o paraense Roberto Camelier participou do coquetel na casa do Largo

da Trindade, no dia 22 de abril de 1928, reunindo-se com importantes nomes da

sociedade local e celebrando com um grupo ou “equipe” de companheiros, o intento

YCf. INGLIS, Andrew F. Behind the tube: a history of broadcasting technology and business, Boston:
Focal Press, 1990.

'8 Roberto Camelier depois de se diplomar como bacharel em Direito exerceu fungdes burocréticas como
a de delegado na capital federal e também, de juiz no interior do Para. Além da advocacia, se notabilizou
por ter sido o “comandante dos entusiastas fundadores do radio”, sendo alcunhado por Edgar Proenca
como o “generalissimo da radiofonia paraense”. A respeito, conferir VIEIRA, Ruth & GONCALVES,
Fatima. 2003, pg. 36. Por sua vez, quanto ao depoimento de Edgar Proenca, consultar Para llustrado, 09
de agosto de 1941, p. 20.

9 Depoimento do jornalista Nilo Franco contando as suas “memorias” sobre a fundagio da Radio Clube
do Paré e a participacdo do maestro Manuel Guides de Barros como integrante do grupo de fundadores da
emissora paraense, no livro escrito pelo referido maestro Guides de Barros, sobre memorias e “causos” do
radio e da televisdo paraense. Ver BARROS, Manuel Guides de. Ah! Essa gente de radio e televisdo...,
Belém-Paré: Editora Falangola, 1980, p.3.
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estava claro: o que estava em jogo na etiqueta e na trama social daquele dia tinha o seu
motivo. Tratava-se da comemoracdo de um triunfo, da inauguragdo de um evento,
enfim, estamos falando do inicio da midia radiodifusora na Amazo6nia e, aquele
Camelier, “um gorducho simpatico” que tinha acabado de passar dos seus trinta anos e
advogava na capital paraense tinha uma historia, um talento, um caminho que o levaria
aquele dia, aquela reunido e coquetel. De acordo com as autoras Ruth Vieira e Fatima
Gongalves, Roberto Camelier como bacharel em Direito, atuou como “delegado no Rio
de Janeiro e Juiz no interior do Para” °, organizando a partir dos anos 30, um escritorio
de advocacia no centro comercial da capital paraense. Logo, e pode parecer estranho a
primeira vista, muito do que entendemos como a génese ou advento do radio na
Amazobnia esteve ligado diretamente as praticas, decisdes, escolhas, lideranca e
respeitabilidade desse advogado de formacdo e profisséo.

Contudo, uma questdo se apresenta: como um advogado se interessou por
assuntos de radio numa cidade como a Belém dos anos 20, onde os Unicos meios de
comunicagdo que desempenhavam papel social importante eram o telégrafo e o
telefone, sem esquecer a imprensa? O que explicaria o0 transito entre a sua pratica de
advocacia e o seu futuro interesse por radiofonia? Segundo Vieira e Gongalves,

» 2L possuindo um hobby, uma paix&o

Roberto Camelier era “apaixonado por eletronica
por assuntos dessa natureza. Na verdade, ele estava longe de ser um caso excepcional
entre os amadores e pioneiros da radiodifusdo no Brasil e mesmo em outras partes do
mundo. No nordeste, por exemplo, ainda na década de 10 do século XX, podiam ser
observados “os amadores de entdo, da comunicacdo a distancia, verdadeira paixdo
mantida por pernambucanos como um ‘hobby’, nasce o pioneirismo de Pernambuco

» 2 No entanto, importante que se frise, tal paixdo pela

em termos de radio
comunicacdo a distancia, por aparelhos de transmissdo podia, em alguns casos, como a
de Roberto Camelier ser alimentada quando “consumia toda a literatura sobre o assunto
que chegava da Europa.” ?* Assim, interessado em assuntos de eletronica e
broadcasting, acompanhando as novidades tecnoldgicas e atualizando-se em

conhecimentos técnicos, o jovem advogado alimentava uma paixdo pessoal pelos

2 \/er VIEIRA, Ruth & GONCALVES, Fatima. op. cit. p. 36.

21 |dem, ibidem

22 Cf. CAMARA, Renato Phaelante da. Fragmentos da histéria do Radio Clube de Pernambuco. Recife:
CEPE, 22 edicao, 1998, p. 17.

% |bidem
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conhecimentos que eram, na Europa e nos Estados Unidos®, o suporte tecnolgico do
que se comecava a chamar de radiodifusdo.

Antes disso, ele j& conhecia, de algum tempo, o que era radiotelegrafia ou
telegrafia sem fios, partilhava conhecimentos e comungava experiéncias com outros
radioamadores de Belém na década de 20%°. Segundo Vieira e Gongalves, Roberto
Camelier, antes de fundar a Radio Clube do Pard e montar a sua estacao transmissora,
realizava demonstragdes praticas do conhecimento adquirido sobre o assunto: “Com
seus conhecimentos técnicos construiu, junto com alguns radioamadores, um
transmissor de 120 watts, mas as transmissdes sO alcangaram o centro da cidade” %0
conhecimento pratico como maneira de subsidiar o aperfeicoamento técnico em
assuntos ligados a eletrdnica, a radiotelegrafia e a tecnologia em radiodifusdo sempre
foi muito valorizado por Camelier. No primeiro dia do ano de 1927, ele divulgou numa
mescla de felicitagdes pelo novo ano e propaganda aos leitores do jornal A Folha do
Norte, a sua “Oficina Camelier” que “cumprimenta todos os seus estimados amigos e
fregueses, desejando-lhes muitas prosperidades no ano novo” . Essa faceta do seu
engenho humano também foi, em varios momentos, lembrada e aludida nas décadas
seguintes pela imprensa quando desejavam se referir sobre a relacdo envolvendo o
radio e Roberto Camelier. Exemplificando melhor, algumas charges publicadas em
alguns periddicos da capital paraense enfocavam esse conhecimento préatico e técnico

atribuido a Roberto Camelier.

% \/er ALBERT, Pierre & TUDESQ, Andre-Jean. Historia de La Radio y la Television, Fondo de Cultura
Economica, México, 1* Edicdo em espanhol, 1982. Nesse livro, foi apresentado um balango sobre “o
comeco da radiodifusdo”, desde a chamada “ondas hertzianas e aperfeigoamento da telegrafia sem fios”
até “as telecomunicagdes por ondas depois da Grande Guerra”, desenvolvimento esse, que precedeu o
surgimento das “primeiras estacoes” de radio. Além dessa retrospectiva e analise fundamentada na
primeira parte do livro, chamou a atencdo o debate na “Introduc@o” do livro para o “progresso cientifico e
as novas aplicagdes técnicas” que seriam, para os autores, “determinantes para o nascimento do radio e
logo da televisdo”. Conferir, p. 8.

% Trata-se de uma histéria fragmentaria e com poucos indicios, porém busquei algum suporte no livro de
Rute Vieira e Fatima Gongalves sobre a histéria do radio paraense, anteriormente citado, e livros que
apresentam algumas informag@es sobre o surgimento de outras radios no Brasil, durante a década de
1920, e a participacdo dos chamados primoérdios da radiodifusdo. Por exemplo, Renato Phaelante da
Cémara no seu livro Fragmentos da histéria do Radio Clube de Pernambuco. Recife: 22 edi¢do, 1998,
pg.24, trouxe informagdes desses contatos com a radiofonia mundial, principalmente a norte-americana,
ao se referir que um dos fundadores da radio pernambucana, Augusto J. Pereira teve publicada uma carta
sua na Revista Radio Amateur News, no seu segundo nimero em agosto de 1919, “comunicando a
fundacdo do Réadio Club...”. Essa pratica, esses contatos ndo era um caso isolado dos pernambucanos! No
Rio de Janeiro, durante a Exposi¢do Nacional comemorativa do Centendrio da Independéncia, ocorreu a
primeira emissdo radiofonica publica e oficial, sendo que os aparelhos foram trazidos por representantes
da gigante americana do setor das comunicagdes, a Westinhouse. Quanto ao Roberto Camelier, tinha
vivéncia no Rio, de algum tempo, como delegado, e mantinha contatos frequentes com os radioamadores
e pioneiros da radiodifusdo da cidade de Recife, desde os anos 20.

%62 \/er VIEIRA, Ruth & GONCALVES, Fatima. p. 36.

T A Folha do Norte, Belém, “A Oficina Camelier”, 01 de janeiro de 1927, p. 18.



27

FIGURA 1 - FIGURAS RADIOFONICAS: Charge de Roberto Camelier

Charge estampada na segdo de radio da Revista Para llustrado, intitulada Ondas
Sonoras, dirigida e escrita pelo musico e cronista Gentil Puget. Acompanhava e
comentava de perto, o movimento e as experiéncias do cast da Radio Clube do
Para. Essa imagem foi publicada no nimero da revista de 08 de abril de 1939,
pagina 18.

Acervo: Biblioteca da Academia Paraense de Letras

Alguns cronistas chegavam mesmo a afirmar, parafraseando o poeta Luis de

» 28 associando suas experimentacdes

Camo0es, tratar-se de “o saber da experiéncia feito
técnicas e o seu fazer no trabalho das radiocomunica¢Ges com imagens evocadas do
passado da humanidade, seja comparando suas qualidades de técnico e estudioso “com

a paciéncia e a tenacidade de um alquimista da Idade Média (que) vive enclausurado

%% Na pagina publicada pela Para llustrado com o titulo “o dia de PRC-5” no dia 19 de abril de 1941, o
cronista ao fazer referéncia sobre o 13° aniversario da emissora, destacou a importancia da radio para a
sociedade belenense e o papel desempenhado por dois de seus fundadores: Roberto Camelier e Eriberto
Pio. Uma informacéo importante destacada pelo cronista foi a origem e natureza do conhecimento técnico
de Camelier sobre a construcdo, funcionamento e manuten¢do de uma emissora de radio.
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em sua oficina, aperfeicoando a cada hora a radio-difusio em nossa terra.” 2° Tal
assertiva comparativa entre Roberto Camelier e um alquimista medieval que vive
enclausurado em “sua oficina” também pode ser observado pela imagem da charge
onde podemos notar as ferramentas tipicas de uma oficina em sua mao direita e na
outra, um telefone para entrar em contato com os demais companheiros da emissora ou
ainda, ouvir as queixas dos ouvintes sobre qualidade do som, chiados, problemas de
transmissdo e recep¢do e poténcia da antena, etc... Ao evocarem adjetivagdes como
“tenaz, dedicado, obcecado”, cronistas da grande imprensa da capital constelavam a
imagem de Roberto Camelier para dar sentido de énfase, comparacgéo e ilustragcdo, com
a de outros personagens da historia da ciéncia e da técnica no mundo ocidental: “aquele
homem gordo e bom (Roberto Camelier), cuja tenacidade para montar a nossa Radio
Emissora lembra a de Palissy atirando ao fogo até os proprios moveis para obter a
porcelana.” 30

Os cronistas do periodo, ao procurarem colar de certa forma, a imagem do
principal fundador do radio paraense com a de expoentes da ciéncia moderna,
buscaram construir uma narrativa simbdlica que pudesse oferecer ou reforcar uma
inteligibilidade ou legitimidade social sobre a trajetdria e o significado de Roberto
Camelier para o radio, de maneira imediata e, para a cidade de Belém, no conjunto dos
seus moradores que eram ouvintes de radio no final dos anos 30. Do alquimista
medieval ao génio do Renascimento francés, as alusbes propostas e as imagens
evocadas e consteladas formam essa narrativa: como Palissy era obstinado na sua
“ciéncia”, na sua técnica, portando uma tenacidade que o levaria ao desprendimento e
ao sacrificio. Essas imagens aparecem definidas nos discursos desses cronistas, no
entanto, principalmente na referéncia a Palissy, é possivel perscrutar outra imagem
associativa ao comparar, grosso modo, as trajetorias do renascentista e do advogado

paraense. Ambos eram tidos em suas épocas como uma mescla de intelectual e arteséo,

%% Esse texto de autoria do cronista Ruben Gill foi publicado pela Para Ilustrado no dia 22 de fevereiro de
1941, propondo-se informar os leitores da segdo de radio “Ondas Sonoras”, sobre o contrato assinado
entre Roberto Camelier, diretor técnico da Radio Clube do Para, e a Sociedade Técnica Paulista para a
aquisicdo de “modernos e importantes aparelhos”, no intuito de montar a sua estacio de ondas
intermediérias. Roberto Camelier tomou a frente nesse processo de aquisi¢do dos aparelhos e construcao
da nova estacdo, sendo, portanto, destacada a sua figura e o seu empenho para a radiodifusdo do norte
com a evocagdo de imagens historicas, normalmente ligadas ao conhecimento técnico e cientifico no
mundo.

%0 A seco de radio da revista Par4 llustrado, assinada durante o ano de 1939, pelo mdsico e estudioso do
folclore, Gentil Puget, alavancou imagens (religiosas e cientificas) para construir uma narrativa sobre o
significado de Roberto Camelier para o radio paraense. O texto foi publicado no dia 07 de janeiro de
1939, por ocasido da futura inauguragdo “de sua nova estacdo e sumptuosos estiidios”.
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notabilizando-se pelo conhecimento do “saber da experiéncia feito”, sendo

considerados por contemporaneos como autodidatas na técnica que se dedicaram.

FIGURA 2 -CHARGE DE
ROBERTO CAMELIER
Publicada pela revista
Para llustrado, em sua
se¢cdo de radio Ondas
Sonoras, do dia 24 de
fevereiro de 1940, pagina
52.

Acervo: Biblioteca da
Academia Paraense de

Letras

FIGURA 3 Bernad Palissy — Foi artes&o, oleiro, trabalhou em varios experimentos em busca do
esmalte. Estudou agrimensura, interessava-se pelo curso das aguas, representando o espirito
renascentista do final do século XVI como observador dos fendmenos da natureza. Como
protestante, foi perseguido na Francga durante as guerras religiosas.

Entretanto, nem tudo estava resumido em seu conhecimento pratico e técnico

sobre eletronica e radiofonia. A sua formacdo e capacitacdo intelectual, as experiéncias
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e 0s conhecimentos adquiridos em terras européias, o que lia e escutava, ndo apenas
sobre o Direito, mas sobre tudo o que agitava a curiosidade e despertava o interesse
sobre tecnologia, transmissdo e eletricidade, portanto o seu hobby, era motivo de sua
particular atencdo. Assim, décadas mais tarde, essa sua trajetéria no velho mundo ainda
era salientada pela imprensa de Belém do Para quando, por exemplo, o colunista da
revista Para llustrado, o poeta Wladimir Emanuel escreveu no dia 22 de fevereiro de
1941 que Roberto Camelier era homem “culto, viajado, tendo recebido fina ¢ esmerada
educacdo nos grandes centros da civilizagdo européia. Ele é um espirito interessante e
curioso de psicologo e de observador...”. O colunista social Wladimir Emanuel
integrava os circulos de amizades de Roberto Camelier e Edgar Proenca assumindo,
portanto, alguma “autoridade” para informar sobre a pessoa e a trajetoria do principal
fundador do radio paraense. O poeta trajado de colunista chamou a atencdo para a
formacdo intelectual de Roberto Camelier na Europa, destacando sua capacidade
intelectual de “observador” e buscar o entendimento dos fendmenos (a caracteristica
destacada foi a da curiosidade intelectual).

Essa sua curiosidade intelectual parece ter encontrado fertilidade ao se defrontar
com uma histéria mais longa em solos europeus e norte-americanos sobre a tecnologia
de radiocomunicacdes em voga e que alimentava a imaginacdo do jovem advogado.
Arthur Burrows, jornalista, radioamador e um dos primeiros funcionarios da British
Broadcasting Company relembra alguns aspectos da trajetéria do radio na Inglaterra

como as inovagdes tecnoldgicas e de programagdo >

Essas inovagdes viravam
informacGes que circulavam entre varios radioamadores em diversos paises do mundo.
Assim, mesmo as experiéncias e 0s desenvolvimentos tecnolégicos da Companhia de
Guglielmo Marconi, a Wireless Telegraph and Signal Company, com a transmissao
sem fio de mensagens a longas distancias ou irradiando concertos de meia hora através
de sua estacdo de Writtle, na Inglaterra, de modo pioneiro e experimental, ndo cegavam
a ser novidades a radioamadores curiosos como Roberto Camelier. Para isso, uma
contribuicdo importante ocorria com a organizacdo de um jornal interno da Companbhia,
0 Wireless Age, depois chamado de Marconigraph,que teve uma razoavel circulacdo
entre ouvintes e radioamadores, principalmente nos Estados Unidos®’.  Essas

informacGes chegavam aos radioamadores brasileiros e, entre eles, a Roberto Camelier.

1 BURROWS, Arthur Richard. The history of broadcasting. London: Cassell and Co., 1924.
%2 Asa Briggs e Peter Burke trazem um conjunto de informagdes relevantes sobre a histéria do radio no
mundo, inclusive na sua fase como radiotelegrafia, conferir BRIGGS, Asa & BURKE, Peter. Uma
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Ademais, parece claro que a circulagéo dessas informagdes técnicas sobre o que
se chamava de radiotelegrafia e radiotelefonia em terras tupiniquins era resultado de
processos diversos e contemporaneos de transformacgdes sociais e tecnoldgicas que se
realizavam no mundo, pelo menos, alguns decénios de anos. Esse radio, ainda mudo,
pois se tratava de telegrafia sem fios e era utilizado para transmitir mensagens em
cédigo Morse semelhante ao servigo telegrafico convencional, foi investido de funcGes
imperialistas e militares, principalmente em paises europeus como a Inglaterra e a
Franca, até, grosso modo, o final da Primeira Guerra Mundial®.

Passados os tempos de beligerancia, a Europa recolhia cacos e enterrava
mortos: era um tempo de sofrida reconstrugdo, de muitas incertezas e desafios, crises
econémicas e uma burguesia, principalmente em seus setores intelectuais, debilitada e
desconfiada quanto ao amanha, ao futuro. As portas mais proximas desse futuro seriam
abertas com os impetuosos anos 20.

A despeito desse panorama, sobretudo europeu, que Eric Hobsbawm chamou
de Era da Catéastrofe, entre os dois conflitos mundiais, surgem as primeiras estacdes em
solo europeu e teve inicio as primeiras transmissdes regulares®. As transformacoes
sugerem mudangas terminoldgicas que apontavam para as palavras “radiotelegrafia” e
“radiotelefonia” como algo do passado. Os desenvolvimentos tecnoldogicos na
transmissdo da fala e de sons na forma de musicas representaram um passo decisivo
para que ndo se considerassem mais 0s sufixos, até entdo empregados, e a palavra
“radio” adquiria um significado novo e uma autonomia prépria. Diante disso, o radio
realmente nasceu quando passou a transmitir e foi associado a voz e aos sons,
configurando um fendmeno histérico caracteristico dos anos 20%.

Em muitos paises europeus, as primeiras estacGes de radio nasceram como
resultado ou, pelo menos, envolvidas com os produtores de material radioelétrico. “A
fundacdo das primeiras estacdes emissoras de radio, muitas vezes, foi a obra de
produtores de material radioelétrico”, como lembram Pierre Albert e Andre-Jean

Tudesq ao se remeterem sobre as primeiras estacdes e 0S primeiros programas

Historia Social da Midia: de Gutemberg a Internet. 2.ed. ver. e amp. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2008, pp. 156-60.

% Sobre os usos militares e imperialistas da radiotelegrafia e da radiotelefonia, principalmente por paises
europeus e durante a Primeira Guerra Mundial, ver o trabalho de ALBERT, Pierre & TUDESQ, Andre-
Jean, Historia de La Radio y la Television, Fondo de Cultura Econémica, México, 12 Edicdo em
espanhol, 1982, pp. 16-21.

* HOBSBAWNM, Eric. Era dos Extremos. O breve século XX: 1914 — 1991. S&o Paulo. Companhia das
Letras, 1995.

% Ver ALBERT, Pierre & TUDESQ, Andre-Jean, p.39.
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principalmente de estaces européias e norte-americanas *°. Ainda segundo os autores,
essa participacdo dos produtores na fundacdo das primeiras estagdes de radio pode ser
explicada pelo interesse de “divulgar suas experi€ncias e popularizar suas técnicas
difundindo concertos ou noticias” *.

Esse fenbmeno pdde ser observado nos Estados Unidos, porém em intensidade e
abrangéncia diferenciada em relacdo aos europeus: a pujanca econdémica do mercado
norte-americano, nos faustos da década de 20, pressionou a fabricacdo de material de
radio, estimulando o primeiro “Boom” de estagdes emissoras em territdrio americano,
como assinalaram Albert ¢ Tudesq que “a formagao das estagdes de broadcasting (451
em 1922)” nos Estados Unidos, “provocou um radio boom.” 3 N&o demorou a que as
estacfes unissem-se e formassem gigantescas redes transmissoras de radio como a
NBC e a MBS®, aquilatando quase todo o pblico norte-americano ouvinte de radio,
sendo elas “patrocinadas por empresas capitalistas” do setor de material radioelétrico.
Asa Briggs e Peter Burke reforcaram esse perfil do radio em territorio americano, ao
lembrarem a importante mudanca verificada quando “o numero de empreendimentos
individuais de radiodifusdo cairia e finalmente surgiriam redes poderosas, a primeira
delas sendo a NBC, a National Broadcasting Company” 40,

O radio americano ndo demorou a ser considerado um modelo de radiodifuséo,
principalmente a partir dos anos 30, em outras regides do mundo: a prioridade do
conteddo de programacéo era o entretenimento, secundado pelo noticiario informativo e
pelas “emissdes politicas” **. A manutencdo financeira das estaces e redes norte-
americanas advinha da propaganda que “costumava auferir a audiéncia dos programas
patrocinados e tird-los do ar caso nio atraissem nimero suficiente de ouvintes” *2. A
historiadora Lia Calabre também fez referéncia ao modelo de radio norte-americano
como um paradigma para outros sistemas de radio no mundo, afirmando que,

diferentemente do modelo europeu, o radio nos Estados Unidos foi “estritamente

comercial e para o qual o sistema norte-americano serve de paradigma, era formado por

% |dem, p.22.

%7 Idem, ibidem

% 1dem, p.23.

% A NBC (National Broadcasting Company) foi fundada em 1926 pela General Electric Westinghouse,
chegando a constituir, oito anos depois, 127 estagdes de radio afiliadas. Por outro lado, a MBS (Mutual
Broadcasting System) foi organizada por agéncias de publicidade que patrocinavam as estacfes de
cidades como Nova York e Chicago, a partir do ano de 1934.

0 \Ver BRIGGS, Asa & BURKE, Peter, p. 163.

*! Conferir, ALBERT, Pierre & TUDESQ, Andre-Jean, p. 25.

%2 Conferir sobre a organizagdo e desenvolvimento da radiodifusio nos Estados Unidos, BRIGGS, Asa &
BURKE, Peter. 2006, p.164.
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um conjunto de emissoras montadas sobre uma estrutura predominantemente comercial,
voltadas para os interesses do mercado e financiadas pela verba da venda de
publicidade” *. Em sintese, era um modelo de radio comercial e de entretenimento que
sofria pouca ou nenhuma intervengdo ou ingeréncia governamental, sobretudo, na
administracao e organizagao das emissoras.

Atravessando o Atlantico e de volta ao velho mundo, os europeus seguiram o
seu proprio caminho ao constituirem um modelo de radio cultural e “iluminista”,
objetivando o servigco publico e sustentando-se sem a propaganda, através da cobranca
de taxas de licengas: era a BBC dos insulares e sequiosos britanicos com um
“monopdlio independente”, procurando cumprir a tarefa de comunicar a ilha com o
restante do continente europeu e com o0 mundo. Segundo Laurindo Leal, ao escrever
sobre as VOZES DE LONDRES: memdrias brasileiras da BBC **, essa comunicacio,
anos mais tarde, durante a Segunda Guerra Mundial adquiriu um novo significado
atraves do seu uso estratégico na politica de guerra contra os alemées e italianos: era a
guerra pelas ondas, transmitindo programas da BBC em territdrio alemé&o e italiano a
partir de suas linguas nacionais. Na América do Sul, principalmente no Brasil, devido a
instalacdo de coldnias alemas e italianas, aumentou a preocupacdo de representantes da
BBC nos Estados Unidos em organizar programas radiofonicos em lingua portuguesa e
espanhola. Antonio Callado e Samuel Wainer foram alguns dos que emprestaram a sua
voz e participaram da que passou a ser chamada de BBC Brasil.

Outros paises adotaram “sistemas hibridos”, como foi 0 caso da radio em
Franca, convivendo de maneira conflituosa as emissoras publicas com as privadas®.
Conflitos similares aconteceram em torno do broadcasting no Canada, envolvendo 0s
pioneiros do radio, as empresas privadas e o préprio governo. A primeira luta foi
encampada pelos pioneiros do radio envolvendo a questdo da publicidade, e,
inicialmente, as emissoras privadas ganharam: a propaganda comercial prevaleceu,
tornando o radio uma industria extremamente lucrativa, destoando dos objetivos
cientificos e culturais almejados no inicio da radiodifusdo. Mas a maior batalha dos
primeiros anos foi, segundo Knowlton Nash, analisado em Swashbucklers: The Story of

Broadcasters Battling Canadd, entre empresas de radiodifusdo privadas e aqueles que

* AZEVEDO, Lia Calabre de. Politicas ptblicas culturais de 1924 a 1945: o radio em destaque. Revista
Estudos Historicos, Midia, n. 31, 2003/1, p. 2

“ LEAL, Laurindo. Vozes de Londres: memdrias brasileiras da BBC. S&o Paulo: EDUSP, 2008.

** Sobre os sistemas hibridos de radiodifusio adotados no mundo e, principalmente exemplificados no
caso francés, ver ALBERT, Pierre & TUDESQ, Andre-Jean. p.p.151-157.
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fizeram lobby contra os novos aventureiros ligados as atividades comerciais: as ondas
devem ser usadas para vender as coisas e entreter, ou para enriquecer e educar 0S
canadenses? Ainda de acordo com Nash, a luta havia consumido ambos os lados,
durante anos, mesmo apds o estabelecimento da radio publica nacional em 1936: a CBC
ou Canadian Broadcasting Corporation “.

Algumas dessas tramas historicas, envoltas no e pelo radio no mundo,
fomentavam leituras e discussdes entre os homens que seriam os “primérdios” do radio
brasileiro e amazénico nos anos 20. O modelo de radio adotado seria o publico ou o
privado? O educativo e intelectual ou de entretenimento? Admitindo ou negando a
propaganda no novo meio de comunicacdo? A historiadora Lia Calabre ao discutir
como se configurou o setor radiofénico no Brasil dos anos 20 até o final do Estado
Novo e as suas relacdes que estabeleceu com o Estado, nos apresenta um pouco desse
cenario inicial da radiodifusdo e suas conexGes com a expansdo radiofonica

internacional:

“No Brasil, as inovacGes internacionais foram acompanhadas
de perto. A Radio Sociedade do Rio de Janeiro, a primeira emissora de
radio brasileira, criada por Roquette Pinto e Henrigue Morize, iniciou
suas transmissdes oficialmente em 1923. A emissora de Roquette
Pinto tinha finalidades estritamente culturais e educativas, seguindo 0s
moldes das emissoras européias. Naquele momento, a radiodifuséo era
ainda um investimento muito caro, e 0 Unico pais a possuir um grande
namero de emissoras e de aparelhos receptores de radio eram os
Estados Unidos. A inddstria norte-americana de aparelhos de radio
cresceu de forma extraordinariamente rapida. Tanto na América
guanto na Europa, eram intensas as discussdes sobre o papel social do
novo meio de comunicacdo de massa. Uma das grandes questdes em
debate era a do carater dos conteudos transmitidos: se eles deveriam
ser educativos, informativos ou de simples diversdo.” *’

As respostas dadas e decididas pelos pioneiros do radio em terras tupiniquins
foram resultado das vicissitudes e conexdes com a realidade institucional e social da
época no pais. Primeiramente, tiveram de conviver com uma legislacdo sobre o setor
através do decreto n® 16.657, de novembro de 1924, aprovado durante o governo de
Arthur Bernardes com a denominacdo de Regulamento dos servicos civis de

radiotelegrafia e radiotelephonia. Por sua vez, as emissoras de radio que funcionavam

%6 Cf. NASH, Knowlton. Swashbucklers: The Story of Broadcasters Battling Canada. Toronto: M&S,
2001. Outro estudo sobre a organizacdo do setor privado da radiodifusdo no Canadé foi realizado por
Thomas James Allard em: ALLARD, Thomas James. Straight up : private broadcasting in Canada,
1918-1958. Ottawa : Canadian Communications Foundation, 1979.

*"AZEVEDO, Lia Calabre de. Politicas ptblicas culturais de 1924 a 1945: o radio em destaque. Revista
Estudos Historicos, Midia, n. 31, 2003/1, p. 1
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como radiodifusdo (broadcasting) foram classificadas como de tipo experimental por
esse mesmo decreto. Outro sentido dessa legislagdo foi a ndo constituicdo de um
sistema de radio estatal, semelhante ao que predominava na Europa, em vez disso, 0
seu funcionamento foi entregue a iniciativa privada na forma de concessdes do
governo. Em contrapartida, a atengdo do Estado era voltada para o controle do
conteudo e o “carater daquilo que era transmitido”. Para o governo, assim exposto no
decreto, o conteudo das emissoras deveria ser “de fins educativos, cientificos, artisticos

» 8 jrradiado em lingua portuguesa e proibido de propagar

e de beneficio publico
“noticias internas de carater politico” sem a prévia permissao do governo. Desse modo,
por esse decreto, o radio brasileiro da década de 20 era pensado e definido como
tecnicamente experimental, administrativamente sendo privado e amador e o perfil de
sua programacéo ou conteudo como cultural e um carater educativo. Assim, podemos,
grosso modo, afirmar que no primeiro decénio do radio brasileiro, tivemos uma
aclimatacdo com variagdes proprias do modelo europeu, principalmente no contetddo e
carater das transmissbes, passando nas décadas de 30 e, principalmente 40, a
predominar o tipo ou modelo comercial e de entretenimento de radio, semelhante ao
que faziam os norte-americanos, com o uso da publicidade e uma programacgdo mais
diversificada, inclusive se direcionando para o entretenimento da ‘“audiéncia” dos
ouvintes.

Nesse contexto, surgem as primeiras estacdes radiofénicas no lado de baixo do
Equador, primeiro na Argentina, em 1920 *° e, em seguida, no Brasil, eshocando as
primeiras fronteiras sonoras do radio no Sudeste brasileiro, sobretudo em terras
cariocas, com a fundacdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro pelos educadores
Roguette Pinto e Henrique Morize, além da Sociedade Radio Educadora Paulista, no

estado vizinho, durante o ano de 1923, fundada por varios engenheiros, como o

“8 Colegdo de leis do Brasil, vol. 111, 1924, p. 359. Apud CALABRE, Lia. 2003/1, p.2

%% Segundo Déris Fagundes Haussen que desenvolveu um estudo comparativo sobre a radiodifusdo no
Brasil e na Argentina durante os governos populistas de Getulio Vargas e Juan Domingo Perdn, o setor de
radio na Argentina apresentou no seu periodo de implantagdo, nos anos 20, diversas similitudes com o
inicio da radiodifusdo brasileira como “a sua destinagdo cultural e educativa”, além da organizacdo
clubistica e amadora, porém, na Argentina “esse processo foi superado mais rapidamente, ou seja, a
industria de equipamentos radiofonicos desenvolveu-se mais rapidamente que a brasileira”, somado ao
fato, das emissoras argentinas terem iniciado mais cedo, o uso da publicidade e a conformacdo de um
radio comercial, ainda no inicio da década de 1920. Ver HAUSSEN, Déris Fagundes. Radio e Politica:
tempos de Vargas e Perdn. Porto Alegre: EDIPUCRS, 22 edigdo, 2001, pp. 23-27.
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engenheiro eletricista Edgar Souza, alto funcionério da Light *°, sendo a carioca no
primeiro e a paulista no segundo semestre. Segundo Fernando Limongeli Gurgueira,
apos a primeira aparicao publica e oficial do r&dio no Brasil, por ocasido da Exposicao
Nacional comemorativa do Centendrio da Independéncia, em 1922, através da
instalacdo de uma emissora de 500 watts por uma das empresas participantes, a
Westinghouse Internacional Company e com 0 sucesso e admiragdo que provocou no
publico, na imprensa e nas autoridades, foi, entdo, comprado “pelo governo
brasileiro... duas emissoras de 500 watts da Western Eletric Co., que a radiodifusao
instalou-se de forma definitiva no pais”. Embora, tenham sido “adquiridas para o
telégrafo nacional”, uma delas, a instalada na Praia Vermelha, serviu de experiéncias
para a futura Radio Sociedade do Rio de Janeiro, considerada a primeira emissora de
radio do pais .

Em S&o Paulo, alguns trabalhos estiveram atentos ao nascimento, organizacao e,
principalmente, ao papel do radio na sociedade e as suas relagdes com o espacgo urbano
da capital paulista. Percorrendo esse trajeto, o historiador Antdnio Pedro Tota procurou
desvendar a relacdo radio/modernidade no espaco da cidade de Sdo Paulo, tentando
costurar uma historia do cotidiano onde aparecem as primeiras emissoras de radio, seus
programas, seus envolvimentos politicos e sociais com a vida da cidade nos anos 20 e
30. Para Tota, a formacdo da Radio Educadora Paulista em novembro de 1923, s6 pode
ser compreendida como sendo “parte do processo de modernizacao” pela qual a cidade
passava, a partir do final do século X1X e inicio do XX 2. Por sua vez, outro trabalho
importante foi o estudo de José Vinci de Moraes chamado Metrépole em Sinfonia que,
a semelhanca do trabalho de Antbnio Pedro Tota, também relacionou a radiofonia
paulista com as transformac@es sociais e culturais do espago urbano, principalmente as
ligadas ao setor de entretenimento e cultura como cafés, teatros e cinemas, porém,
diferencia-se ao evocar a musica popular como o centro de sua analise, investigando

para isso, 0 contexto de organizacdo e desenvolvimento das radios em S&o Paulo 3.

% Sobre a fundagdo e organizacdo das emissoras de radio paulistas nos anos de 1920, conferir o bom
trabalho de TOTA, Antdnio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em S&o Paulo, 1924-1934.
Séao Paulo, Secretaria de Estado da Cultura, 1990, p. 27.

! GURGUEIRA, Fernando Limongeli. Integracdo Nacional pelas ondas: o radio no Estado Novo. S&o
Paulo: Editora HUCITEC, 2009, pp. 61-64.

*2 TOTA, Anténio Pedro. 1990.

¥ MORAES, José Vinci de. Metrépole em sinfonia: histéria, cultura e masica popular na Sao Paulo dos
anos 30, 12 Ed. SP. Estacdo Liberdade. 2000.
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Subindo o mapa da “patria”, encontramos um grupo de jovens recifenses
fazendo experiéncias com telegrafia sem fios e realizando emissdes radiofonicas desde
os idos 1919. Destas praticas a fundacdo de uma emissora de radio no Nordeste
brasileiro levaria o transito, o intervalo de alguns poucos anos: aparecia a Radio Clube
de Pernambuco. Para alguns estudiosos, memorialistas e homens que trabalharam no
radio da primeira metade do século XX, a primazia do comec¢o da radiodifusdo em
terras brasileiras teria como marco a fundagdo da sociedade de radio “Radio Clube de
Pernambuco”, em 1919, na cidade de Recife. Renato Phaelante ¢ um dos que defendem
essa tese no seu trabalho Fragmentos da histéria do Radio Clube de Pernambuco,
advogando o pioneirismo nacional da emissora pernambucana >*. Em outra direcdo,
autores como Fernando Limongeli Gurgueira entendem que embora a “Radio Clube do
Recife... tenha sido fundada em 6 de abril de 1919, teria condi¢cdes apenas para fazer
radiotelegrafia e somente em outubro de 1923 foi reorganizada para a radiodifusdo.” *°

Portanto, foram dessas préaticas e primeiras experiéncias com radiodifusdo em
territorio tupiniquim que resultou, por sua vez, no surgimento das primeiras estacoes
emissoras de radio, foi possivel abstrair ndo apenas o background teorico, mas, acima
de tudo, o préatico e experimental. Essas primeiras estacbes emissoras brasileiras da
primeira metade da década de 20 foram importantes porque constituiam um modelo
mais proximo, em terras brasileiras, do que apenas se ouvia e sabia de longe, do
continente europeu e dos Estados Unidos. Illustrando esse movimento importante, Edyr
Proenca evocava em suas memorias as imagens de nascimento do radio na Amazonia,
assinalando que um dado histérico importante existiu para esse advento e trajetoria: a
fundacdo de outras “Radio Clube” no Brasil, antes de 1928, serviu de inspira¢do para
“fundar a do Para”.

“Alias, o que parece ¢ que foi ontem que tudo comegou,
seguindo a linha de entusiasmo de Roquette Pinto, que fundara no Rio
a sua emissora, sendo seu gesto imitado em Ribeirdo Preto e, depois,
pelos irmdos Moreira Pinto, em Pernambuco. Eram as Radio Clube
que inspiraram a um grupo liderado por Edgar Proenga, Roberto
Camelier e Eriberto Pio dos Santos a fundar a do Para, a primeira em
todo 0 norte com o prefixo PRAF, a voz do Para.”®

As principais imagens evocadas nessa narrativa centralizam sua forca

comunicativa em duas palavras, melhor dizendo, dois verbos: “imitado” e

* CAMARA, Renato Phaelante da. Fragmentos da histéria do Radio Clube de Pernambuco. Recife:
CEPE, 22 edicdo, 1998.

% Cf. GURGUEIRA, Fernando Limongeli. p. 63.

% Cf. PROENCA, 1981.



38

“inspiraram”, assim, torna-s€é ndo menos importante problematizar as imagens
comunicativas de “inspiracdo” e “imitacdo”. Parece plausivel que no recontar da
historia da midia sonora no Brasil, aquilo que Edyr referiu-se como inspira¢do ou
imitacdo, na verdade, foi um modelo de radiodifusdo adotado e posto em pratica pelo
intelectual Roquette Pinto que, por sua vez, dialogava com a radiodifuséo realizada na
Europa. Esse modelo de radiodifusdo era o educativo e voltado para a “elevacdo do
nivel material e moral do povo brasileiro” *’. Ainda na década de 1920, permanecia o
debate sobre o atraso brasileiro em relacdo as outras na¢cbes do mundo, heranga das
explicacOes racistas que apontavam a miscigenagdo como fator de atraso sociocultural
do povo brasileiro. Para Roquette Pinto, “os problemas do povo brasileiro ndo estavam
relacionados com os elementos raciais que haviam entrado em sua composigdo”, em
vez disso, relacionava-os com “a educagdo ¢ com o nivel socioecondomico da populagdo
do pais.”. Portanto, segundo Gurgueira, foi dentro desse contexto que o radio apareceu
sendo utilizado para materializar o ideario de educar e “civilizar” o povo, em sua
maioria, analfabetos e, dessa maneira, assumir o importante papel de promover o
“progresso da nacdo” *. Nas palavras do préprio Roquette-Pinto, era afirmado sobre o
radio que “o T.S.F.... espalha a cultura, as informagdes, 0 ensino pratico elementar, o
civismo, abre campo ao progresso, preparando os tabaréus, despertando em cada qual o
desejo de aprender” >

Como foi dito anteriormente, houve um dialogo desse modelo de radiodifuséo
educativo e “civilizatorio” sonhado ¢ defendido por Roquette-Pinto com a radiodifusao
posta em pratica em alguns paises da Europa. A respeito disso, a historiadora Lia
Calabre lembrou sobre como “ao fundarem a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, eles
pretendiam criar uma emissora de radio com finalidades estritamente culturais e
educativas, nos moldes das que estavam surgindo em alguns paises europeus.” % Esse
modelo de radiodifusdo “moldou” as demais emissoras que surgiram no Brasil durante
a década de 1920, mesmo porgue, ainda ndo havia condigbes estruturais e financeiras
para se viabilizar uma radiodifusdo comercial, com uso da publicidade e voltada para o

gosto médio de um publico, desejoso de entretenimento. A Radio Clube do Para e boa

" Cf. GURGUEIRA, Fernando Limongeli. op. cit. p. 65.

%8 |bidem, pp. 67-8.

% Roquette-Pinto, 1927, p. 235-6. Apud GURGUEIRA, Fernando Limongeli. 2009, p.72.

AZEVEDO, Lia Calabre de. No tempo do radio: radiodifusdo e cotidiano no Brasil. 1923-1960.
Niteroi, UFF, 2002, p. 41. Tese de Doutorado em historia.
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parte das outras 14 emissoras existentes no pais até 1930 °!, tinham, portanto,
“inspiragdo” na radiodifusdo realizada e promovida pelo intelectual Roquette-Pinto.
Nessa histdria ou seria, melhor dizendo, proto-historia do rddio na Amazonia, a
trajetoria de Roberto Camelier com suas filiacGes e matizes culturais, conhecimentos e
didlogos com experiéncias e ideadrios multiplos, do regional ao mundial, enfeixou uma
sintese: desde os momentos iniciais e decisivos de pér em funcionamento o posto
transmissor da Radio Clube do Pard, em 1929, até a paulatina e tensa organizacdo e
estruturacdo da emissora na década seguinte, sua imagem evocava ideario e acédo,
pensamento e atitude, “ideologia” e “pratica”. O famoso baritono paraense Ulisses
Nobre® escreveu no jornal A Critica, em janeiro de 1933, assinando o artigo com o
titulo “Radio Clube do Pard e seu progresso” onde de forma sugestiva mesclava as
existéncias da criacdo e da criatura, da emissora e do seu principal fundador quando
lembra que “o Radio Clube ¢ sindnimo do nome acatado de Camelier. Nao se
compreende a existéncia de um sem a ingeréncia do outro.” ®® Essa fulcral dependéncia
pode ser explicada, em parte, porque desde a fundacdo da emissora até o seu processo
de estruturacdo, era Camelier que fazia a radio funcionar. Como futuro diretor técnico
da emissora, seu papel e sua importancia podem ser metaforizados em duas imagens do
corpo: o ‘“‘coracdo” e o ‘“‘cérebro” ou, dito de outra maneira, a ‘“vitalidade” e a
“consciéncia”. Mais uma vez, o afamado musico Ulisses Nobre ilustrou a situagao ao
dizer que “Roberto Camelier, vive pelo Radio Clube e o Radio vive por ele” % ou
ainda, quando cedeu pistas sobre como o papel de Camelier extrapolava o aspecto
meramente técnico, constituindo-se numa referéncia de pensamento, conduta e
“ideologia” dentro da emissora, sabendo “criar, tornar realidade o que pensa”, Camelier
passa a ser representado e desenhado como detentor de um “espirito forte, culto

superior em idéias, espirito ideologico”, por varios periddicos que acompanhavam o

®! |bidem, p.42.

82 Ulisses Euclides do Couto Nobre foi baritono e cronista musical, dedicando-se & misica de 6pera e ao
ensino de canto. Sua principal referéncia musical foi 0 maestro Carlos Gomes e, junto com a sua irméa
Helena, se notabilizaram na sociedade e cultura musical da época (primeiras décadas do século XX) como
os Irm&os Nobre. Foi cronista, atuando em varias gazetas da capital paraense como, por exemplo, as que
ele escreveu com o titulo Reminiscéncias, publicadas na Folha do Norte. Faleceu em 1953, vitima da
hanseniase. A respeito do musico paraense, conferir o livro de Vicente Salles, Musica e musicos do Par4,
Conselho Estadual de Cultuta, Belém-Para, 1970, pp. 213-214.

8 A Critica, Belém, sexta-feira, 27 de janeiro de 1933, p.2, pertence & Colecdo Vicente Salles que se
encontra no museu da UFPA.

% Ibidem, op. cit.



40

ambiente radiofonico na cidade de Belém do Para.® Logo, talvez esse mesmo “espirito
ideologico” de Roberto Camelier nos explique um pouco sobre a sua lideranga no
grupo de fundadores da R&dio Clube do Pard e qual exatamente o papel que
desempenhou para o surgimento do radio na Amazoénia.

O ponta pé inicial pode ser dado ao dizer como Roberto Camelier desfrutava de
uma capacidade de atracdo e mobilizacdo de pessoas em torno de sua pessoa.®® Ele
congregava individuos com talentos ou interesses e objetivos comuns em torno de um
projeto. Assim, é desse modo que o advogado radioamador passou a reunir outros
nomes em torno do projeto de criar a primeira emissora de radio do Brasil setentrional,
a primeira estacdo de radiodifusdo da Amazonia. Um dos integrantes do grupo,
fundador da réadio e amigo de Camelier, Edgar Proenca, assim se expressou sobre 0
assunto em uma entrevista dada ao Jornalista Edgar Freitas e publicada na revista Para
llustrado de agosto de 1941:

“A histéria do Radio Clube do Para ndo é facil de contar. Um grupo
bem reduzido de entusiastas, a quem com propriedade se chamaria de
‘malucos’, entendeu de lutar e acabou vencendo. A principio ninguém
acreditava em ‘santos de casa’. Houve, realmente, horas incertas,
desénimos, decepcOes, despeitos e derrotismos. Mas nunca faltou
comandante. E esse, desde os primeiros dias de PRC-5 até hoje, é
Roberto Camelier a quem eu chamo de generalissimo da radiofonia
paraense.” *

Entre esses entusiastas ou “malucos” estava um paraense cuja trajetoria
confundia-se com o desenvolvimento das comunica¢Ges no norte do pais, desde as
primeiras décadas da Republica, atuando tanto em comunicaces terrestres como

telegraficas: a investigacdo e a analise direcionam-se para outro nome de importancia

% Diario do Estado, Belém, 26 de junho de 1933, suplemento com o titulo “Radio Clube do Para”, da
Cole¢do Vicente Salles sobre radio e televisdo que se encontra no museu da Universidade Federal do
Para.

% 1dem, ibidem. Discorrendo sobre as qualidades e atuacio de Roberto Camelier a frente da emissora
paraense, nos seus anos inicias, Ulisses Nobre diz reconhecer que “o dr. Roberto Camelier soube atrair
para a atual diretoria, elementos dispostos a ajuda-lo como técnico que antevé tudo”. O baritono procurou
certa “isen¢@0” em seu comentario, ao lembrar que no inicio possuia um “indiferentismo” em relagdo a
“radiotelefonia”.

%7 Tratou-se de uma entrevista feita por Edgard Freitas para o “Cine-Radio Jornal” do Rio de Janeiro, a
pedido do radialista Celestino Silveira, com Edgar Proenga, alcunhada pelo entrevistador como “o
garimpeiro do radio no extremo norte”. Na entrevista, publicada pela Para llustrado na sua se¢do de radio
“Ondas Sonoras” do dia 9 de agosto de 1941, Edgar Proenca pouco falou de sua producdo literéria,
preferindo centralizar sua atuagcdo como homem do rédio. Procurou resumir a trajetéria do Radio Clube
do Pard até aquele momento, destacando o ambiente em que se formou a emissora, a participagdo de
Roberto Camelier como ‘“comandante” dos entusiastas fundadores, os programas, os artistas e o perfil
assumido pela emissora como sendo o de “atuagdo artistica” dentro de uma linha considerada “honesta e
cultural”.
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da geracdo de fundadores do rédio na Amazbnia: o estafeta e, depois, telegrafista

Eriberto Pio dos Santos.

1.2. Paraalém dos cabos, um telegrafista em busca do radio

Na memoria do radio na Amazénia, ao longo de todo o século XX, também foi
dispensado a Eriberto Pio dos Santos um “lugar” diferenciado no pantedo dos
primérdios e fundadores da futura “Voz do Pard”. As gazetas e periddicos que
acompanhavam o ambiente radiofénico na capital paraense nas décadas de 1930 e
1940, sempre o colocavam ao lado de Roberto Camelier como responsavel pelo
surgimento e desenvolvimento da PRC-5, Radio Clube do Para. Assumiu a condigéo de
diretor comercial da emissora ainda nos anos de 1930 e destacou-se como o “speaker”
mais respeitado e “querido” da radio nas primeiras décadas de seu funcionamento.
Nesse sentido, a revista Para llustrado de abril de 1941, destacou, por ocasido do 13°
aniversario de fundacdo da emissora, a participacdo e importancia dos dois na trajetoria

da radio:

FIGURA 4 - Fotografia de Eriberto Pio dos Santos

A foto de Eriberto Pio apareceu publicada pela revista Para llustrado, juntamente com a de
outro fundador da emissora paraense: Roberto Camelier. As legendas servem para informar as
principais fungdes ocupadas pelos dois: Eriberto como diretor comercial da emissora e Roberto
Camelier como o diretor técnico. O titulo da pagina foi “o dia de PRC-5, referindo ao seu
aniversario de fundagéo. A publicacédo foi do dia 19 de abril de 1941, pagina 19.

Acervo: Biblioteca da Academia Paraense de Letras




42

As atividades que desempenhou e o reconhecimento adquirido na trajetdria da
emissora podem, assim, oferecer alguns indicios desse “lugar” diferenciado, digamos,
que assumiu na histéria do radio no Para. Entretanto, pareceu necessario ir um pouco
além da sua préxis profissional no cast da emissora PRC-5, buscando as suas ligagdes e
contatos com o novo meio de comunicacdo na sua formacdo técnica e profissional
auferida e desempenhada em outro meio de comunicagdo, um dos antecessores diretos
do rédio, o telégrafo. As informagdes sobre a sua importancia, tanto no telégrafo
quanto no futuro meio de comunicacdo, sdo fragmentérias e indiciarias: reflexdo e
deducéo precisam caminhar juntas nesse esforco analitico. O primeiro passo, quem nos
oferece, € o proprio Eriberto Pio dos Santos. A sua trajetdria profissional, seus
conhecimentos e envolvimento no campo das comunicagdes, sobretudo, a média e
longa distancia com a estrada de ferro de Braganca e o Telégrafo, talvez, permitam
demonstrar em suas margens, as possiveis conexdes desse background de experiéncias,
principalmente nas companhias telegréficas e, adiante, no Telégrafo Nacional com o
futuro veiculo de comunicacéo, o radio.®®

Uma década antes do advento do radio, Eriberto Pio ja entrava em contato e
passou a conhecer 0s mecanismos de funcionamento de outro importante meio de
comunicacgdo, o telégrafo. As informacdes sobre a participacdo de Eriberto Pio no
telégrafo sdo escassas e notoriamente, sumarias, oriundas principalmente dos

» % como nos afirmam Ruth Vieira e

“depoimentos dos que fizeram radio em Belém
Fatima Gongcalves, no livro Ligo o radio para sonhar. As autoras revelaram as
dificuldades em se escrever uma histéria do radio no Pard, devido aos problemas com a
documentacdo e sua organizacdo em arquivos e ainda, uma incipiente producéo
académica sobre o assunto. Segundo elas, “com poucas provas materiais”, restou-lhes
fundamentar-se nos depoimentos, representando, portanto, o trabalho desenvolvido um
registro das “lembrancas de uma época” '°. Sem ddvida, os depoimentos, a evocagdo de
memorias e 0 uso metodolégico da histéria oral podem e devem ser considerados,
contudo, um lastro de mais de um século de historiografia tem demonstrado a
necessidade de confrontar, comparar e complementar com outras fontes. Ao lado da
riqueza dos depoimentos, surge um espectro de evidéncias presentes na imprensa local

da época que acompanhou o meio radiofnico através de imagens, cartas, divulgacdo

%8 Algumas informac@es aparecem no trabalho de VIEIRA, Ruth & GONCALVES, Fatima. pp. 36-7.
69 H

Ibidem, p. 34.
" |bidem, p.33.
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da programacéo e cronicas sobre assuntos de broadcasting no Brasil e no mundo. Ao
lado dessa documentacdo e complementando-a aparecem textos literarios e documentos
oficiais que oferecem um viso sobre diversos assuntos, principalmente das relagcdes
envolvendo rédio e Estado. Entretanto, apesar desses cuidados, no que se refere a
trajetoria de Eriberto Pio no telégrafo, fiquei dependente apenas das informagbes de
Vieira e Gongalves, ao reportarem-se sobre 0s primérdios da radiodifusdo no Paré.

Assim, dentro desses parametros, as autoras trazem informac6es sobre como e
quando Eriberto Pio passou a trabalhar para a gigantesca e tentacular companhia
telegrafica norte-americana Western, dentro de um cendrio e uma trama mundial que
apresentavam discrepancias acentuadas: os europeus beligeravam numa guerra por
impérios onde os meios de comunicagdes, como o telégrafo e a radiotelegrafia,
desempenhavam fungdes estratégicas e assumiam usos e significados de armamento
contra o inimigo.

Do outro lado do Atlantico, os norte-americanos colhiam os frutos de suas
revolugcdes industriais, patenteando invencdes e formando grandes empresas e
companhias que, em pouco tempo, passariam a dominar o mercado aquecido pelo uso
de mdltiplas invencgdes tecnologicas. Assim, foi nesse contexto que encontramos a
colossal companhia Western Union que, desde o final do século XIX, ja assumia a
condicdo de maior monopdlio das comunicacdes e servigos telegraficos nos Estados
Unidos. O historiador inglés Peter Burke lembra que as razdes dessa expansao foram
que ela se “beneficiou de vantajosos arrendamentos e acordos de franquias, além de
suas aliangcas com empresas de ferrovias”, o que resultou na multiplicagdo de suas
agéncias, aléem do crescimento do niumero de operadores de telégrafo, ndo apenas em
territorio americano, mas estendendo-se para a América Latina. Dando nimeros a esse
movimento de expansdo da Western Union, Burke afirma que, no periodo entre 1870 e
1890, o nimero de suas agéncias “aumentou de 3.972 para 19.382”."

Nesse periodo, em terras brasileiras, ocorria a “expansdo da rede telegrafica
sob o Império” com linhas publicas e particulares ligando as provincias brasileiras pelo
telégrafo, além do desenvolvimento das linhas das estradas de ferro, “modernizaram-se
os aparelhos e os materiais das estacdes acompanhando as recentes inovacdes na
Europa”. A historiadora Laura Antunes Maciel, ao contextualizar esses primeiros

momentos do telégrafo brasileiro, nos informa como o governo imperial, apesar das

™ \Ver BRIGGS, Asa & BURKE, Peter. Op. cit. p.145.
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tendéncias “monopolizadoras” da RGT'?, orientou-se “para uma postura mais liberal,
proxima da praticada pelos EUA, procurando juntar aos esforcos publicos os da
iniciativa privada”, realizando, dessa maneira, “por meio de inimeras concessdes de
linhas telegréficas terrestres — principalmente as estradas de ferro — e cabos submarinos
e subfluviais costeiros para comporem a rede telegrafica nacional.”

A capital paraense uniu-se e integrou-se telegraficamente com outras regies do
pais, pelos idos de 1886, mas treze anos antes, alguns puderam receber a “fala” do
imperador D. Pedro Il, através da inauguracdo de um cabo submarino que ligou as trés
capitais das provincias da Bahia, Pernambuco e Para ao Rio de Janeiro."

Nesse tempo, a Amazonia inseria-se no mercado internacional como grande
produtora e fornecedora da goma elastica ou hevea brasiliensis, movimentando casas
comerciais e ativando um fluxo econdmico, principalmente na cidade de Belém do
Pard. Ladeando a economia e 0s servigos, estava a diplomacia que se instalara na
capital paraense. Informacdes diplomaticas, de cotacdes da borracha no mercado
internacional, de ordem e despacho de comerciantes e armazéns sobre produtos e
servicos, enfim, todo o fluxo econémico necessitava ser acompanhado do informativo,
da comunicacéo, e Belém do Paréa dispunha, desde a segunda metade do seculo XIX, de
canais de comunicacdo terrestres, fluviais e telegraficos, movimentando essas
informacBes com as principais regides do pais, principalmente a capital federal, e com
importantes cidades européias e norte-americanas.

Destarte, ndo se tratava apenas de informagfes, movimentavam-se capitais,
instalavam-se agéncias de companhias estrangeiras, em diversos setores, da eletricidade
as comunicacdes que ajudavam a pintar uma Belle Epoque amazénica, agora, sob 0
manto republicano, de fisionomia moderna e internacional, sobretudo, em centros como
Belém e Manaus. A companbhia telegrafica norte-americana Western Union entrou em
cena nesse quadro mais geral de transformacgdes que experimentavam cidades como
Beléem do Pard, atuando com investimentos de capitais e recrutamento de mao-de-obra

para funcdes como a de estafeta. A sua filial na regido amazdnica era a “The Western

2 A RGT ou Reparticio Geral de Telégrafos foi o braco institucional e burocratico do governo federal
para o projeto de construcao de linhas telegraficas, visando “unir e integrar as provincias brasileiras”.
Sobre o0s usos, as préaticas e os significados da organizacéo e expansdo da rede telegrafica no Império e na
Republica Velha, ver o trabalho de MACIEL, Laura Antunes. A nacao por um fio. Caminhos, préaticas e
imagens da “Comissao Rondon”, Sdo Paulo: EDUC, 1998, p. 49.

"% |bidem, p. 51.

™ Ibidem, op. cit. p.50.
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» 75 concorrendo com outras companhias telegraficas particulares

Telegraph Company
e estrangeiras como a “The Amazon Telegraph Company” que ligava a capital
paraense através de cabos com diversas cidades do Para e do Amazonas, até chegar a
cidade de Manaus. Segundo a Reparticdo Geral dos Telégrafos, Distrito Telegrafico do
Para, em 1904, esta ultima ja oferecia comunicacédo telegrafica entre as duas capitais
amazodnicas "°. Em 1911, o Governo do Estado do Para utilizava-se dos servicos da
“The Western Telegraph Company”, expedindo ou recebendo telegramas, recebendo
em forma de oficio, informacdes do nimero de telegramas e do custo total do servico
por més. '" Bem, aqui, nesse ponto, fazemos uma breve pausa, pois reencontramos o
nosso personagem Eriberto Pio dos Santos iniciando a sua trajetoria na historia das
comunicagdes na Amazonia.

Eram os idos de 1915, segundo nos reportou Vieira e Gongalves, quando
Eriberto Pio dos Santos entrou para Western Telegraph Company, trabalhando como
estafeta da companhia e assimilando uma disciplina de trabalho, além de adentrar no
mecanismo de funcionamento de um meio de comunicagdo com estacdes emissoras e
receptoras, linguagem em cddigo Morse, telegrafistas e envio e recebimento de
telegramas.

Dali em diante, com o aprendizado e as experiéncias sociais e culturais
auferidas no universo de trabalho da companhia Western, o ainda estafeta, levaria,
alguns poucos anos, para, na década seguinte, ser admitido no Telégrafo Nacional.
Doravante, ainda segundo as autoras, ndo demorou em que ele passasse a operar com o
codigo Morse, sendo mais tarde nomeado telegrafista oficial do Telégrafo Nacional.”

Encarregado nessa fungdo, por volta de 1924, Eriberto Pio ja consumia
publicacdes “com nocdes praticas sobre o funcionamento do telégrafo”. Eram os
chamados “manuais” destinados a formagao profissional dos trabalhadores do

telégrafo. Conforme a historiadora Laura Antunes Maciel informou sobre as praticas,

® Segundo Laura Antunes Maciel, “desde que o telégrafo elétrico foi instalado no Brasil, em 1852, 0s
dois maiores concorrentes do servico telegrafico pablico foram as companhias de estradas de ferro e os
cabos submarinos costeiros construidos pela empresa americana Western Telegraph Company. Ligando o
Brasil aos EUA e Europa, a Western monopolizava a fatia mais rentavel da comunicacdo telegrafica: a
correspondéncia comercial urgente e a quase totalidade dos telegramas internacionais”. Ver MACIEL,
Laura Antunes. Cultura e tecnologia: a constitui¢do do servico telegrafico no Brasil. Revista Brasileira de
Historia, S&o Paulo, v. 21, p. 127-144, 2001.

"8 Oficio da Reparticdo Geral dos Telégrafos, Distrito Telegrafico do Para, N° 321, em 14 de dezembro de
1904. Série Oficios (Correios e Telégrafos). Acervo do Arquivo Publico do Estado do Para.

" Memorando da “The Western Telegraph Company”, de 4 de marco de 1911, para o “Exmo. Snr. Dr.
Jodo Coelho, D.D. Governador do Estado”. Acervo do Arquivo Piblico do Estado do Para.

8 \Ver VIEIRA, Ruth & GONCALVES, Fatima. op. cit. p. 36.
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imagens e significados do telégrafo no Brasil, do Império até a Primeira Republica, a
partir das experiéncias e da atua¢do da chamada “Comissao Rondon” pelo centro-oeste
e norte do pais, trouxe algumas informagfes pontuais sobre a organizagéo,
funcionamento e preparacdo do telégrafo e de seus profissionais. Desse modo, ela

reportou-se & natureza, objetivos e publico usuario desses manuais:

“com ‘nogdes praticas’ sobre o funcionamento do telégrafo,
enquanto equipamento, destinados a formacdo profissional de
telegrafistas, mestres de oficinas e guarda-fios, via de regra realizada
pelas proprias empresas. Nestes, a tonica € a descricdo dos diferentes
modelos de aparelhos transmissores e receptores, com diagramas e
ilustracGes, os tipos mais adotados em diversos paises, suas vantagens
técnicas, formas de operacdo, rapidas nocOes de eletricidade e
eletromagnetismo, etc.”

Ainda de acordo com Maciel, esses manuais eram utilizados ndo apenas pela
Reparticdo Geral dos Telégrafos em “aulas praticas... para formagao de pessoal técnico
para suas estagdes”’, mas também, conclui a autora, para “a preparacdo do pessoal
empregado nas estagdes telegraficas mantidas pelas estradas de ferro”.”
Provavelmente, ainda, quando Eriberto Pio trabalhava em uma das estacdes telegraficas
mantidas pela estrada de ferro de Braganca®®, ou mesmo, ja na condicéo de funcionario
do Telégrafo Nacional, por volta de 1922, tivesse contato com essa literatura técnica.®*

Em vista disso, as praticas e conhecimentos auferidos do seu trabalho no
telégrafo foram, possivelmente, decisivos para o passo seguinte, a criacdo do radio em
terras amazonicas. Muitos desses conhecimentos voltados para a telegrafia por fios
também eram basicos para a sem fios, ou dito de outra maneira, para a chamada
radiotelegrafia. A engenharia trazida pelo telégrafo com estacGes transmissoras e

receptoras, aparelhos receptores e o objetivo de comunicar a longa distancia,

" LLaura Antunes Maciel citou, em nota de roda pé, as referéncias que encontrou sobre 0s manuais e 0 seu
uso, em “como exemplos desse género foram localizadas as seguintes obras: Moreira (1924); Barros
(1932) e Alegrett (1912)”. A referéncia completa foram ALEGRETT, Sebastian. Curso elementar de
telegrafia elétrica. Panamd, Benedetti, 1912; BARROS, MANOEL Salgado de. Telegrafia pratica. Rio
de Janeiro, Departamento de Correios e Telégrafos, 1932; MOREIRA, Livio G. Telegrafia. NogGes
Eréticas. 23 Ed., Curitiba, Jodo Haupt & Cia, 1924. Cf. MACIEL, Laura Antunes. 1998, p. 77.

® Ferrovia que ligava a capital paraense a0 municipio de Braganca, regifo nordeste do estado, sendo
desativada, no entanto, no ano de 1965, durante o regime militar brasileiro, por ordem do entdo ministro
Juarez Tavora. As estradas de ferro foram agentes importantes no contexto da expansdo telegréfica,
principalmente durante a Republica, onde “construiram aproximadamente 17.000 quildmetros de linhas
telegréaficas, possuiam aparelhos telegraficos em cada uma de suas estagdes e competiam diretamente com
as agencias telegraficas publicas, disputando o servigo telegrafico interno”. Ver MACIEL, Laura
Antunes. Cultura e tecnologia: a constituicdo do servigo telegrafico no Brasil. Revista Brasileira de
Historia, S&o Paulo, v. 21, p. 127-144, 2001.

8 Informacdes dadas por VIEIRA, Ruth & GONCALVES, Fatima. pp. 36-7.
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integrando cidades e regides do pais, representava tanto um fator comum quanto béasico
para o que seria a radiotelegrafia, e depois, a propria radiodifusdo.

Entre o0s europeus e norte-americanos, as praticas e conhecimentos da
radiotelegrafia vinha de um processo de mutacfes e amadurecimento, pelo menos,
desde o final do século XIX, admitindo usos imperialistas e bélicos, principalmente na
Grande Guerra Mundial que abriu as portas do século XX.

Entre nds, homens da planicie, o uso da radiotelegrafia também se fez, de modo
similar, com propositos bélicos e estratégicos. No mesmo ano em que Eriberto Pio
tornou-se telegrafista e quatro anos antes da fundacdo da Ré&dio Clube do Parj,
soldados e milicias, por entre os rios da bacia amazonica, durante a Revolta de Obidos,
usaram a radiotelegrafia para transmitir mensagens e mobilizar guarnigdes. Entre 0s
militares que estavam presentes nesse episodio militar, estava o entdo tenente
Magalhdes Barata que, juntamente com outros militares, consideravam-se paladinos da
causa tenentista e arduos opositores da forma “oligarquica” de se governar.®

O escritor Carlos Rocque, em sua biografia politica sobre Magalhdes Barata,
trouxe informacBes com base em depoimentos, diarios de Barata e jornais de Belém e
Manaus que acompanharam 0s acontecimentos de 1924, sobre a participacdo do
tenente “revolucionario” na tomada da cidade de Manaus e o intuito de apoderar-se das
cidades do Baixo Amazonas até chegar a capital paraense. Barata e outros “revoltosos”
no Amazonas estavam solidarios com o0s movimentos armados e as “revoltas
tenentistas” deflagradas em Sao Paulo, no ano de 1924, e almejavam encerrar o ciclo
oligarquico que dominava a Republica Velha nos estados da Amazénia. Segundo
Carlos Rocque, uma das principais preocupagoes, tanto dos “revoltosos” quanto dos
“legalistas”, era controlar os meios de comunicagdo a longa distdncia na regido. Assim,
fez-se uso tanto da radiotelegrafia como, principalmente, do telégrafo: “Por falta de
comunicacdo, ja que o telégrafo sem fio funcionava precariamente, Barata e os demais

» 8 ou seja, a

revolucionarios... nao tomaram conhecimento do que houvera em Belém
derrota dos revoltos em Belém, comandados por Assis Vasconcelos. Em compensacao,
quando Barata e seus homens chegaram até Santarém procuraram, imediatamente,

apoderar-se da “estacdo telegrafica (Amazon Telegraph)” ®. Contudo, a “revolugo”

8 A respeito desses conflitos militares que ocorreram em Belém e na cidade de Obidos, em 1924, ver os
trabalhos de ROCQUE, Carlos. Magalhdes Barata: 0 homem, a lenda, o politico, SECULT-PA, 1999 e
Depoimentos para a Histdria Politica do Para. Belém: Mitograph, 1981.

8 Cf. ROCQUE, Carlos. Magalhaes Barata: 0 homem, a lenda, o0 politico, SECULT-PA, 1999, p. 41.

8 |bidem, p. 42.
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almejada pelos tenentes na regido amazénica, como Magalhdes Barata, demoraria mais
seis anos para oferecer o gosto do triunfo. Por ora, a oligarquia paraense, reunida no
Partido Republicano Federal, recuperou a situacdo politica e militar no Estado, a
semelhanga do que ocorrera nos demais, € no ano seguinte, enfeixava o nome de
Dionisio Ausier Bentes como novo governador do Estado do Para. A proto-histdria do
radio em terras paraenses cruzou e esteve ligada a esse politico e seu governo polémico

e controverso. Vamos a ele!

1.3 A politica velha & espera do veiculo novo

“Lembrei o velho Guides, alids, o0 mogo Guides dos velhos tempos em que andei
pela PRC-5, a Radio Clube do Para, de que ele foi um dos fundadores, em 1928, ao
lado de Roberto Camelier, Eriberto Pio, Gastdo Vieira, o entdo governador Dionisio
Bentes...”.?> Assim se expressou o jornalista paraense Nilo Franco, autor das
memoraveis “Cronicas da Cidade”, sobre a oportunidade em que conheceu 0 maestro
Manuel Guides de Barros, importante artista do radio paraense e colocado por alguns,
como Nilo Franco, no pantedo dos fundadores da emissora paraense. Entre 0s nomes
listados como participes da fundagdo da Radio Clube do Para no ano de 1928 aparecia
o de Dionisio Ausier Bentes, entdo governador do Paré e chefe do Partido Republicano
Federal no Estado, reduto do grupo politico fiel a Lauro Sodré. Os lauristas, como
também eram reconhecidos, dominavam a cena politica paraense durante a Republica
Velha desde 1917, com a derrubada do governador Enéas Martins e a ascensdo, pela
segunda vez, de Lauro Sodré ao governo do Estado. No pleito eleitoral seguinte, a
oligarquia laurista colocou no poder Emiliano de Sousa Castro, que viu de perto
estourar um movimento “sedicioso”, um “levante amazonico”,®® em Belém e na cidade
de Obidos, comandado por Assis Vasconcelos e tendo, entre os seus lideres, o tenente

Magalhdes Barata. Solidarizavam-se com a causa tenentista, opositora e reformadora

& Conferir BARROS, Manuel Guides de. Op. cit. p.3.

8 Sobre o episodio em Obidos, chamado por José Ribeiro de “levante amazénico”, conferir do préoprio
José Ribeiro, em RIBEIRO, José. Sobre os mosaicos do inferno, Ed. Irmdos Pongetti: Rio de Janeiro,
1933, pp. 18-25, sendo que um dos rarissimos exemplares encontra-se na se¢do Obras Raras da Biblioteca
Publica Arthur Vianna. Cabe aqui, uma nota de esclarecimento sobre os acontecimentos ocorridos em
Obidos, no Baixo Amazonas: aconteceram duas revoltas, uma em 1924, com a participacio direta de
Magalhées Barata e outros militares solidarios com as aspirag@es tenentistas e a outra, em 1932, como um
movimento de resisténcia ao governo da Interventoria de Magalhdes Barata e defendendo o retorno ao
regime constitucional. Segundo Carlos Rocque, uma diferenca vinculava os dois episodios em Obidos:
“os revoltosos de 24 eram os legalistas de 32...”, 1999, p. 48. Por sua vez, José¢ Ribeiro comentou a duas
revoltas ocorridas na cidade de Obidos e também, na capital paraense.
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que acontecia em varios estados da federagdo, principalmente com as a¢des militares
ocorridas nesse mesmo ano, portanto, em 1924, na cidade de Sdo Paulo, comandadas
por Isidoro Dias Lopes. O governo legalista de Sousa Castro conseguiu derrotar 0s
“sediciosos”, entregando o poder estadual ao seu sucessor, definido pela oligarquia
laurista e que assumiu a partir de 1925, continuando o ciclo oligarquico da politica
velha. Assim, encontramos Dionisio Bentes como representante oficial da oligarquia
que dominava a cena politica paraense e, agora, era a sua vez de governar o Estado do
Para.

Destarte, a sua governanca foi alvo de fortes criticas, oposi¢cGes contundentes,
principalmente do meio politico e de setores da imprensa. Alguns jornais de grande
circulagdo na capital paraense como o “Estado do Pard”, atacavam cotidianamente o
governador e as suas medidas de concessdo de grandes extensdes de terras a
particulares e empresas privadas, de maneira discricionaria e “arbitraria”, a censura e
perseguicdo que fazia aos seus opositores e 0rgdos da imprensa. A respeito dessa
atmosfera tensa, Abelardo Conduru, que seria alguns anos depois prefeito de Belém,
lembra que: “Eu colaborava no Estado, era redator. E 0 jornal mantinha cerrada
oposicdo ao governador. Ndo gostando das criticas o Dionisio mandou empastelar o
‘Estado’, que durante algum tempo ficou sendo impresso nas oficinas da ‘Folha do
Norte...”.!” Em suas memoérias, Abelardo Condur( afirma ter sofrido perseguicéo
pessoal porque “o governador que mais me perseguiu foi Dionisio. Perseguiu-me de
maneira terrivel. Por causa dessa perseguicao fui obrigado a mudar-me aqui para o Rio
de Janeiro...”.%®

Concomitante a isso tudo, seu governo tomou decisdes politicas e financeiras
discutiveis e controversas em defesa, a seu modo, do tdo decantado e buscado
progresso na regido, tomando medidas de incentivo a vinda de imigrantes japoneses,
principalmente na regido de Tomé-Acu e, sobretudo, fazendo vultosas e generosas
concessOes ao empresario norte-americano Henri Ford que, entdo, se propunha a
produzir enormes seringais na Amaz6nia e, dessa maneira, livrar-se do cartel instituido
pelos ingleses, a partir de suas coldnias produtoras no Sudeste Asiatico. Doravante, um
dos resultados foi a construcdo planejada de uma cidade com fei¢bes e equipamentos

modernos e uma imagem que deveria evocar ‘“civilizagdo” dentro da floresta indspita e

8 \Ver ROCQUE, Carlos. 1981, p.21.
% |bidem, p. 18.
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selvagem: era a Fordlandia.* Dentre os equipamentos que mais conferiam significado
de modernidade, “civilizagdo” estava o radio, a comunicacdo radiofonica que se
realizava léguas adentro da floresta amazénica, comunicando essa fordlandia com
centros urbanos como Belém, perfazendo um itinerario sonoro e comunicativo da
“floresta” para a cidade, da “planicie” para a capital. Muito embora, precisamos dizer
que, provavelmente se tratava de um raddio com funcGes e usos de um meio
radiotelegrafico e que essa tal “floresta” era um espacgo investido e modificado pelo

capital e a engenharia internacional.®

Tudo isso era progresso, ndo importava o0 preco
que se tinha que pagar ou mesmo se haveria algum ressarcimento dos investidores.

Esse ideario, essa seducdo pelo progresso material, tecnolégico e que, por sua
vez, é revestido e potencializado como um evento de repercussées politicas foi o que,
no nosso entendimento, aproximou o governador Dionisio Bentes do ideéario e advento
do radio na Amazé6nia. Na verdade, o proprio Governo do Estado ja se mostrava ciente
dos beneficios e do uso estratégico da comunicacdo a longa distancia na regido
amazonica e, para tanto, resolveu apoiar a instalacdo de duas estacfes de radio para o
servico de radiotelegrafia. Segundo noticia publicada no jornal situacionista a Folha do
Norte em setembro de 1927, foram construidas ¢ montadas “duas estagcdes de radio-
telegrafia de ondas curtas em Conceicdo do Araguaya e Maraba e completou a estacdo

de ondas largas em Alcobaga” **

pelo técnico H.T. Sunders, funcionario do Telegrafo
Nacional e encarregado pelo Distrito Telegrafico da Amazdnia para a instalacdo das
“duas novas estagdes de radio”. Ainda segundo A Folha, todo esse empreendimento de
“montagem das citadas estacdes foi incentivada pelo governo do Estado”, que
subsidiou financeiramente a obra “com as despesas necessarias”. As estacdes de radio
ndo mobilizaram apenas as atencdes e o erdrio publico do governo paraense, mas
arregimentaram grupos sociais e politicos locais, desde “autoridades civis locais € do

bispado de Conceicdo do Araguaya” até a esperada aquiescéncia e apoio politico

8 Sobre o empreendimento do empresario Henri Ford na Amazonia com a construgdo de grandes
seringais e de uma cidade no interior da floresta, a Fordlandia, conferir o estudo de histdria ecoldgica
sobre o tema do historiador norte-americano DEAN, Warren. A luta pela Borracha: um estudo de historia
ecoldgica. . S&o Paulo, Ed. Livraria Nobel S.A. 1989.

% Resenha de Gutemberg Armando Diniz Guerra, engenheiro-agronomo e doutorando na Ecole des
Hautes Etudes em Sciences Sociales, bolsista Capes, publicada em: GUTEMBERG, Armando Diniz
Guerra. Cadernos de Ciéncia e Tecnologia, Brasilia, v.13, n°3, pp. 411-414, 1996, do livro de COSTA,
FRANCISCO de A. Grande capital e agricultura na Amazonia; a experiéncia Ford no Tapajds. Belém:
Editora Universitaria da UFPA, 1993. 180p.

1 A Folha do Norte, “A radiotelegrafia no Para”, 01 de setembro de 1927, primeira pagina.
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efetivo das “municipalidades, quanto ao servico de transporte de materiais” %
Possivelmente, o intuito de ver recuperar economicamente a regido amazonica, ligando
areas de producdo agricola e algumas industrias no interior do Estado com o setor de
servicos, comércio, transporte e administrativo, instalados nas capitais como Belém do
Para, imprimia a necessidade de comunicar os negdcios na capital com os que eram
desenvolvidos no campo através da comunicagdo a longa distancia, portanto, pelo uso
da radiotelegrafia e da radiotelefonia ®. Ademais, acredito que a economia n&o
explicava tudo, em vez disso, parece plausivel supor que as revoltas no Baixo
Amazonas e a tomada de cidades importantes como Santarém e Obidos, chamaram a
atencdo das autoridades estaduais instaladas em Belém da ameaca de perder o controle
de extensas areas do interior amazonico, notadamente, o Tapajos **. O ano de 1924 e as
suas licdes no Baixo Amazonas ainda estavam bem presentes dentro das preocupacoes
das autoridades politicas que dominavam o Estado. O leitor poderia me indagar, mas e
o telégrafo? Esse meio de comunicacdo ndo fazia a comunicagéo e integrava, pelos fios
telegraficos, varias cidades do interior amaz6nico com capitais como Belém e Manaus?
Sem duvida, mas situacGes tensas e conflituosas como as revoltas que ocorreram em
1924 ou mesmo vandalismo, mostraram a facilidade de interromper as transmissdes
cortando os fios e derrubando os postes *°. A radiotelegrafia oferecia o cémodo da
transmissdo sem fios e o incobmodo de seus sinais poderem ser interceptados.

Contudo, o motivo oficial mais alegado para o uso do radio como comunicagédo
radiotelegrafica foi, segundo o préprio governador Dionisio Bentes, em mensagem
apresentada ao Congresso Legislativo do Estado no dia 22 de outubro de 1927, nao

“esquecer regides que, por sua situagdo topografica, se achavam secularmente fechadas

% |dem, ibidem

% Sobre a importancia econdmica atribuida aos meios de comunicacdo como o telégrafo durante a
Primeira Republica, Laura Antunes Maciel lembra que “os meios de comunica¢io deveriam ser
instrumentos, nas mdos do Estado, para promover a ocupacdo produtiva do interior” e, dessa maneira,
eram compreendidos e representados como “inventos técnicos (que) eram pensados como instrumentos
capazes de promover a civilizagdo e o desenvolvimento econdmico do pais”. Ver MACIEL, Laura
Antunes. Cultura e tecnologia: a constituicdo do servico telegréfico no Brasil. Revista Brasileira de
Historia, S&o Paulo, v. 21, p. 127-144, 2001.

% Cf. ROCQUE, Carlos. 1999, pp. 44-6.

% Casos envolvendo cortes dos cabos telegraficos provocando a interrupcdo das mensagens telegraficas
tém-se noticias, desde o inicio do século XX, na regido amazobnica. Por exemplo, o fato relatado pela
Reparticdo Geral dos Telégrafos, Distrito Telegrafico do Pard, enderecado ao governador do Estado no
dia 14 de dezembro de 1904, atestando o recebimento de comunicado da “The Amazon Telegraph
Company Limited” sobre motivo “da ultima interrup¢do da comunicagdo telegrafica para Manaus, foi
devido a terem perversamente cortado o cabo a 12 milhas a leste de Prainha, venho solicitar de V. Excia.
as necessarias providéncias no sentido de evitar que semelhantes atos de vandalismo sejam reproduzidos,
0s quais causam embaracos ao publico”, conferir na Série Oficios (Correios e Telégrafos), disponiveis no
Arquivo Publico do Estado do Para.
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ao contato de outras populagdes” e, principalmente, “na impossibilidade de favorecé-
las com meios de comunicagdo que as integrasse no conjunto do Estado, fizemos
instalar, em algumas delas, estagcdes radiotelegraficas”, responsaveis por levar “até
ali... o conforto que esses empreendimentos proporcionam” . A intencdo do
governador Dionisio Bentes estava clara: comunicacdo, integracdo de extensas areas da
Amazonia ao poder central do Estado. Atrelado a isso, o governo fazia a sua
propaganda como promotor do progresso na regido através da radiotelegrafia, néo
fazendo seu uso literal como meio de publicidade, pois era impraticavel na época, mas
dispondo o proprio radiotelegrafico como imagem divulgada de seu
“empreendedorismo” no Estado 7,

Nesse sentido, ser moderno, “progressista”, como se referiam as gazetas na
época, poderia ser, tanto para o poder politico quanto para setores da elite econdmica
no Pard, uma maneira nova de estar integrado, comunicando-se a longa distancia e num
curto periodo de tempo com outras localidades, espacos e pessoas. Além das iniciativas
governamentais, a forma de radio desse tempo foi alvo das atengdes e de investimentos
de setores privados, preocupados em dinamizar suas atividades comerciais, industriais
e agricolas dentro do Estado. A proposito, ilustrativo foi o caso noticiado pela Folha do
Norte, em setembro de 1927, a respeito da “iniciativa progressista” do coronel José
Julio de Andrade, industrial e comerciante com escritorio e firma na capital paraense e
dono de extensas propriedades no interior do Pard, alcunhado como “o digno
capitalista... verdadeira acep¢ao do ‘business man’ americano” resolveu instalar e
montar estagdes radiotelegraficas “em seu escritorio comercial em Belém e nas suas
propriedades em Arumanduba”, localizada no municipio de Almerim, para manter

% Segundo o colunista, o objetivo do

“permanente servico de comunicagdes”
“capitalista” era, através desse servico de comunicagdao, “imprimir uma perfeita
organizacdo de trabalho nos dominios de suas multiplas atividades”, controlando,
acompanhando e dinamizando agdes por meio da velocidade “do trafego da
correspondéncia verbal”. Doravante, e esta ¢ a razdo do titulo da matéria

“radiotelephonia em Belém”, Jos¢ Julio de Andrade resolveu “aperfeigoar” a sua

comunicacgdo a longa distancia, mandando instalar a radiotelephonia “em seu escritorio

% “Mensagem apresentada ao Congresso Legislativo do Estado, em sessdo solene de abertura da 1
reunido de sua 139 legislatura, a 7 de setembro de 1927, pelo governador do Estado Dr. Dionisio Ausier
Bentes” e reproduzido pela Folha do Norte, os referidos assuntos no dia 22 de outubro de 1927, p. 7.

9 A Folha do Norte, “A radiotelegrafia no Para”, 01 de setembro de 1927, primeira pagina.

% A Folha do Norte, “A radiotelephonia em Belém”, 08 de setembro de 1927, primeira pagina.
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(13

em Belém e em suas aludidas propriedades”, representando, segundo o autor, “a
primeira iniciativa desse género no Pard”. Vale notar como se deu a comunicagdo e,

principalmente, a recepgdo sonora da radiotelefonia:

“A estacdo de Belém comunicou-se com a de Arumanduba
durante a noite, sendo transmitidas diversas mensagens verbais e um
concerto de gramofone, que foram ouvidos admiravelmente naquela
localidade, a ponto da pessoa que ali escutava, o deputado Andrade
Ramos, reconhecer perfeitamente a voz da pessoa que daqui falava, o
nosso confrade Andrade Queiroz, fiscal do imposto de consumo
federal e sobrinho do senador José Julio.”®

Como pode ser observada, a primeira recep¢do de radio em nosso Estado foi de
politicos ligados ao governador Dionisio Bentes e ao senador José Jalio de Antrade,
“promotores do progresso” na regido. Consequentemente, mesmo 0 radio de fungdes
radiotelegraficas e radiotelefénicas e, antes de surgir materialmente e passar a
funcionar como sistema de radiodifusdo, as suas ligacdes com a politica e os principais
politicos da época no Para ja indicavam um historico de futuras aproximacoes.

Ademais, ndo foi sé a historia do radio que apresentou ligacdes e aproximacgdes
com a politica, mas também a sua memoria. Tivemos o “uso” politico da memoria do
radio na Amazonia: De tal modo, que o préprio Dionisio Bentes, em quase todas as
referéncias, pos 1930, teve seu nome e sua participagdo no “esquecimento” no que se
referia ao pantedo dos fundadores da emissora. Podemos tentar buscar as razdes desse
“esquecimento” em varias dire¢des, desde a sua possivel participagdo nominal e
circunstancial no advento do radio na Amazonia, 0 que pareceu pouco provavel pelo
seu interesse no novo meio de comunicacdo, até pela consideravel auséncia de
documentos e arquivo sobre essa primeira historia do radio paraense. Embora a Gltima
razao apresente um senso razoavel de argumentacdo, a pressuposicdo e, mais que isso,
a provocacgao que fago da questdo, traz o referido “esquecimento” do nome de Dionisio
Bentes na memdria e mesmo, na historia do radio paraense, como resultado de que
ambas, a histéria e a memdria, foram forjadas pelos vitoriosos revolucionarios do

movimento de 30 no Pard'®. A génese dessa meméria encontra-se nas praticas,

% |bidem

100 Nas pesquisas que fiz, entre jornais e revistas, bem como nos depoimentos de antigos radialistas da
Rédio Clube publicados na imprensa, por ocasido das comemoracfes de aniversario da emissora,
principalmente em datas “fechadas” como 2008, 1998, 1988 e 1978, o nome de Dionisio Bentes nao foi
mencionado, apenas tive registro no livro de Manuel Guides de Barros, sendo a citagdo e a “lembranga”
do conhecido jornalista Nilo Franco.
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associacOes e significados atribuidos e construidos pelos vitoriosos revolucionarios
civis e militares, intelectuais e politicos ao radio que “fala e canta para a planicie”. O
antigo governador Dionisio Bentes representava a politica velha, a oligarquia
“corrupta”, um passado a ser omitido, desconsiderado, portanto, principalmente para as
imagens de progresso, modernidade, do “novo” que eram associados a Radio Clube do
Para apos a “revolug¢do” de 1930, seu nome precisava ser esquecido.

Outro construto dessa memoria, forjada nos anos 30 e positivada com
mudancas nas décadas posteriores, foi esvaziar a histéria do radio de seu conteido
politico, de suas ligacGes politicas e ideoldgicas, mitificando a radio como um totem de
entretenimento e cultura. Uma das principais propostas deste trabalho é procurar
recolocar a politica dentro do movimento dialético de ligacbes com a cultura e o
entretenimento do meio radiofonico, tentando dissecar o preambulo das conexdes entre
radiofonia e politica na Amazonia, reverberando a importancia das praticas sociais e

politicas da Amazonia do entre guerras para a trajetoria da midia radiofénica paraense.

1.4 Aguas e sonhos: comunicacdes e idéias na conquista do radio na Amazonia

A analise e a reflexdo continuam buscando os indicios e dissertando
consideracOes sobre a proto-historia do radio na Amazonia, porém, agora, 0s sentidos
ganham uma nova dimensdao e profundidade: as “4guas” como principal meio de
transporte, comunicacdo e contatos da Amazonia com outras regifes do pais e do
mundo. As “aguas” foram aquele primeiro elemento por onde a presenca portuguesa
iniciou o seu processo de conquista, gladiando-se com outros europeus pela partilha e
riguezas das novas terras. Se a natureza verde oferecia o atrativo comercial das
chamadas “drogas do sertdo”, era a natureza liquida do grande rio do Amazonas e seus
afluentes que ligava a floresta adentro com a entrada de Belém e, desta com a Coroa.
Do sentido inicial de conquista, as “4dguas” na regido passaram a atrelar um novo
significado de dominio: as dguas dos rios como elemento de integracéo.

Essa integracdo que teve 0 seu primeiro momento como curso natural das
“aguas”, de sua fonte ao delta, passou a evocar um problema estratégico para o norte da
colénia portuguesa na América e, mais tarde, para o setentrido do Império Brasileiro.
Ao temor do abandono e isolamento de vastas areas de floresta e inUmeros bragos

“gentios” para o trabalho nas missdes ou escraviza¢do dos colonos, possibilitando a
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sede e ingeréncia de franceses e espanhdis, até as discussdes de integrar-se a uma
“unidade” politica como o Império Brasileiro.

Alids, as “4guas” foram “co-personagens” de fatos e interpretacdes historicas
sobre a emblematica e controversa Adesdo do Para a Independéncia e sua integracéo
ao Império Brasileiro. A baia do Guajara teria sido o palco hidrico do desenrolar de
acontecimentos decisivos ocorridos na capital paraense, em 1823, como 0 anuncio por
um comandante inglés ou segundo outros, “mercenario” a servigo de D. Pedro I, de
uma suposta esquadra a cercar e atacar Belém, instando e convencendo a Junta
Governativa a proclamar a adesdo do Gréo-Para ao Império do Brasil ou mais
contundente ainda, a tragédia do Brigue Palhaco com a morte de 255 presos e, apenas
um sobrevivente, colocavam o episddio tragico e o referido comandante, John Pascoe
Grenfell, para alguns intelectuais paraenses que revisitavam essa historiografia dentro
dos debates modernistas da década de 1920 sobre a identidade nacional pintada em
molduras regionais, como um acontecimento ou tragédia militar que lembrava e
evocava um outro episddio ocorrido na Antiguidade Classica, a destruicdo da cidade de
Cartago, poténcia maritima no mediterraneo, pelos exércitos romanos. O historiador
Aldrin Moura de Figueiredo fez uma interessante analise dessa evocacgéo e constelagédo
de imagens historicas do presente dos debates (1923) para o passado revisitado e
debatido (1823). Segundo Aldrin Figueiredo, imagem histdrica que ndo tardou a virar
imagem mitica:

“A historia da destruicdo de Cartago virou mito. Paradigma
heuristico para histéria das civilizagbes modernas, o uso do mito
politico da guerra entre Roma e Cartago estava na ordem do dia. Nos
debates politicos em torno das comemoracdes do centenario do

episddio do brigue Palhaco, em 1923, a analogia com a historia de
Cartago veio & tona novamente.” ***

Ora, pouco se fala, mas a “adgua” pode ser, como lembrou Gaston Bachelard,

102

também mitica Ela carregou imagens evocadas e debatidas por geracbes de

intelectuais, como a de 1923, num jogo politico e de meméria que Figueiredo chamou

100 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Memdrias cartaginesas: modernismo, antiguidade cléssica e a
historiografia da Independéncia do Brasil na Amazénia, 1823-1923. Revista Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, vol. 22, n® 43, janeiro-junho de 2009, p.176-195.

102 BACHELARD, Gaston. A Agua e os sonhos. Ensaio sobre a imaginacdo da matéria. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1989, p.158.
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de “memorias cartaginesas” sobre os debates do centendrio e a polémica da “adesdo”
103

, : 104
Por sua vez, a “palavra da dgua”, aludida por Bachelard

, parece dizer algo
sobre outro momento particular da histéria da regido. O final do século XIX na
Amazobnia veio presenciar um novo transito cientifico e maritimo da regido com a
Europa, através da coleta e deslocamento de sementes de varias espécies para seu
potencial cultivo e uso para a producdo da borracha. Transito esse, como lembrou
Warren Dean, realizado entre instituicdes cientificas como os jardins boténicos do Para

e de importantes cidades européias .

Assim, parte importante da histéria de
conhecimento e exploracdo da borracha esteve imersa numa historia hidrica, tanto
pelos rios da regido quanto pela navegacdo internacional. Logo, das ligacGes cientificas
e culturais em torno de um elemento natural vegetal para a obtencdo da borracha ou
ainda, a exploracdo da hevea brasiliensis dentro do “oceano verde” que ¢ a floresta
amazodnica *°, ndo demorou a que a regi&o fosse inserida em uma nova integracdo na
sua historia: setores abastados locais e internacionais a apostarem numa integracdo
econémica no mercado mundial com a exploracéo da borracha.

Consequentemente, nesse ultimo caso, uma das fisionomias buscadas e
desenhadas para a Belle Epoque amaz6nica, principalmente em centros urbanos como
Belem e Manaus, foi a evocacdo de certo internacionalismo dos setores abastados da
borracha com a Europa e, em menor escala, com 0s norte-americanos. Produtos de
consumo de luxo e variedades franceses e ingleses, maquinas e equipamentos
mecanicos e, principalmente elétricos ', vindos dos Estados Unidos e desembarcados
nos portos de Belém e Manaus, atrelavam o significado da modernidade tecnologica,
originaria das revolucdes industriais e elétricas verificadas nesses paises '°, com o
histérico emblema regional da integracdo. A economia gomifera, ao possibilitar um

novo momento nessa integracdo, situou-a, dentro do movimento mais geral da

103 Cf. FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. 2009, p. 177.

104 cf. BACHELARD, Gaston. 1989, p. 193-202.

15 DEAN, Warrean. A luta pela borracha no Brasil: um estudo de histéria ecoldgica. Sdo Paulo, Ed.
Livraria Nobel S.A. 1989, p. 42-49.

106 SADER, Emir & JINKINGS, Ivana. (cord.) Enciclopédia Contemporanea da América Latina e do
Caribe: verbete Amazbnia. UERJ: LPP, ALPAC (Associacdo Latino-americana de Pesquisa e Ag¢do
Cultural), ed. Boitempo, 2007, p. 73.

197 A Folha do Norte, 17 de abril de 1911, p.4.

198 Sobre as revolugdes industriais e elétricas ocorridas na Europa e nos Estados Unidos durante o século
XIX, mas estudadas a partir do conceito de Paisagem Sonora. Vide o trabalho de SCHAFER, Raymond
Murray. A afinacdo do mundo: Uma exploragdo pioneira pela histdria passada e pelo atual estado do mais
negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2001.
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modernidade que se processava desde o século XIX. A par do que se diga, essa
modernidade projetava-se em significados sociais nos principais centros urbanos.
Primeiramente, ela é metalica e evolutiva, pautada no aporte da ciéncia e, portanto,
geradora de artefatos tecnoldgicos. Em segundo lugar, ela dispensa boa parte do
esforgo humano pelo uso e comodidade da eletricidade. Nos dois casos, era comum na
imprensa de cidades como Belém a valorizacdo de produtos e maquinas de
determinado metal e com o uso da energia elétrica '%°.

Ademais, o outro significado de modernidade ocorre no momento em que 0S
setores mais abastados do fausto bellepoquiano, evocam-na atrelada ao sentido de
integracdo, comunicagdo com valores e pessoas do mundo ocidental considerado
“civilizado”. Portanto, a modernidade cola-se na idéia de integracdo que, por sua vez,
passa a alimentar um repertorio moderno e urbano: ser moderno € estar integrado.

Nesse sentido, voltemos as “aguas” como fator e elemento ndo apenas regional
dessa integracdo, mas comportando um sentido mundial. As gazetas do final do século
XIX e inicio do século XX passaram a dedicar varias paginas para a propaganda das
companhias de navegacao, informes de saida e chegadas de navios, precos das
passagens da primeira a terceira classes, o itinerario oceanico ou fluvial tracado, além
de informes especificos sobre a navegagdo em colunas como a “Mares ¢ Rios” 110
publicada diariamente na Folha do Norte. Alias, esse matutino estava entre as gazetas
de Belém que mais dispensavam espago para assuntos e publicidade ligados a
navegacdo. Em vista disso, inameras companhias, sobretudo estrangeiras, fizeram uso
do espaco no jornal, inclusive por largo periodo de tempo, para o escopo da
propaganda. Umas delas era o servico de “paquetes de mala real” chamada
apropriadamente de “Boot Line”, ou seja, imagens associativas a navegacao de longa
distancia: a linha de navegacdo e a comodidade ao passageiro com o seu porta-malas.
A prépria companhia anunciava:

“Servico rapido, com luxo e conforto, entre Manaus, Para e

Europa. Servico freqliente entre Nova York, Barbados, Par4, Manaus,
Pernambuco e sul do Brasil. Cabines de luxo, camarotes para uma,

109 v/entiladores, maquinas para vapor, vibrador e discos, todos elétricos, eram anunciados em jornais de
Belém. Ver O Estado do Pard, 09 de abril de 1911, “ventiladores elétricos”, p.4 e “vibrador elétrico
Premier”, 13 de abril de 1911. A Folha do Norte anunciou “discos elétricos”, 10 de setembro de 1927,
p.4.

110 A Folha do Norte, 01 de janeiro de 1910, p.2.
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duas ou trés pessoas. Espléndidas e modernas acomodagdes para
passageiros de terceira classe.” '

Logo, como podem ser notados no texto da propaganda, os dois principais
destinos com suas respectivas “linhas” de navegac¢do eram a “América” dos norte-
americanos e a Europa. No caso da linha americana, as capitais amazonicas poderiam
ser tanto destino quanto “escala” para comunicar-se com 0 Nordeste e o sul do Brasil.
Na linha européia, os principais destinos de desembarque fora do territorio brasileiro
eram Portugal e Inglaterra. Os sentidos sécio-economicos (“espléndidas e modernas
acomodacdes para passageiros de terceira classe”) e de intimidade (“cabines de luxo,
camarotes para uma, duas ou trés pessoas”) ofertavam benesses de sair ou voltar para
Belém ou Manaus.

Contudo, nem s6 do trafego oceanico se fazia as comunicacdes pelas “aguas” na
Amazonia. A companhia “Boot Line” fazia trajeto direto tanto na ida como na volta,
entre Belém e Manaus. No entanto, outras companhias como a “The Amazon River
Company” faziam embarque e desembarque de passageiros em varias cidades do
hinterland amazonico, de Belém a Manaus, comunicando e integrando fluvialmente o
espaco regional entre as duas capitais amazoénicas. Tal integracdo, entretanto, ndo era
propriamente de governo, mas de particulares e empresas privadas. Os governos que
administraram o Estado do Para durante a Republica Velha desenvolveram outras
“linhas’ de comunicagdo da capital paraense com cidades da regido amazodnica:
comunicagdes terrestres através da construcdo da Estrada de Ferro Braganca, a partir de
1883 e a reconstrucdo de trechos de sua linha férrea no governo Dionisio Bentes ',
aléem das linhas telegraficas que eram utilizadas cotidianamente pelo poder publico
estadual, sediado em Belém, para comunicar, despachar ordens e servigos, receber
informac@es oficiais e dirimir assuntos burocraticos como indicacfes de funcionarios
com todas as cidades por onde passavam os cabos telegraficos no interior amazonico até
chegar a capital amazonense. Sem divida, que havia questdes e limites de fronteira e
jurisdicdo entre os estados do Amazonas e do Pard por onde passavam as linhas
telegraficas. Assim, quando ocorriam cortes de cabos e problemas na transmissdo num

dos territorios, o oficio era dirigido aquela jurisdicdo estadual pela companhia servidora.

1 |bidem, pagina de andncios de navegacao.

12 Oficio n° 325, de 09 de janeiro de 1926, da “Estrada de Ferro Braganca — Servigo de Reconstrucao
informando o Governador do Estado do Para sobre o recebimento da quantia para a reconstrugdo de cinco
quilémetros de linha férrea. Podem ser consultados varios documentos semelhantes ao citado, referentes a
reconstrucdo de trechos da estrada. Acervo do Arquivo Publico do Estado do Para.

99
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O telégrafo, portanto, foi 0 meio de comunicagdo mais utilizado pelos governos durante
a Primeira Republica para superar distancias e isolamentos inter-regionais no norte do
pais, fomentando uma integracdo ou unidade por meio de cabos ou fios que se
materializava regionalmente e, a partir de capitais como Belém, com outras cidades e
regides do pais. Servicos de companhias telegraficas como a da Western Telegraph
Company eram utilizados pelo governo estadual e recebiam, em forma de memorando,

informagdes da divida contraida com a empresa:

“Exmo Sr. Dr. Lauro Sodré
D.D. Governador do Estado

Tenho a honra de comunicar a V. Excia, que os telegramas
transmitidos por conta do Governo do Estado durante o més de abril
altimo, pela Western Telegraph Company Limited, importaram em
duzentos doze mil e setecentos réis, (212 $ 700). Conforme relagdo
junta.

Para 7 de maio de 1920

Superintendente” '3

A historiadora Laura Antunes Maciel ao estudar a constituicdo do telégrafo,
dando destaque ao papel desempenhado por Candido Rondon ¢ a sua “Comissao” para
expandir a linha telegrafica no Centro-Oeste e Norte do Brasil, abordou os significados
e funcdes que o Estado foi incorporando ao telégrafo, inclusive, como vimos, no servico
gerenciado por companhias particulares e estrangeiras. No seu livro A Nacgdo por um
fio, a autora realcou a constituicdo do meio telegrafico como instrumento da
administracdo publica: “a palavra do poder em varios pontos do territério” e de
estratégia militar com a posse “pacifica” e “ordem” na nacdo ™. Assim, seja pela
“terra”, pelas “dguas” ou mais tarde, pelo “ar” com a aviagdo, as comunicagdes
revestiam materialmente a regido de um sentido integrador e propalavam seus agentes e
administradores em seus discursos, as imagens de progresso e modernidade. Ora, mas e
o radio? Como ocorreu a sua conquista na regido norte do pais?

Ora, vimos um pouco como se davam as conexdes técnicas, humanas e,
portanto, culturais da Amazonia com a nacao e o mundo. Logo, cresce a relevancia de
buscar a proto-histdria dessas conexdes, das condicdes de transporte e comunicacgéo. E,

como através desses movimentos a idéia ou sonho de se fazer uma emissora de radio na

113 Memorando de 07 de maio de 1920, Série: Oficios (Correios e Telégrafos), Caixa: 144. Acervo do
Arquivo Publico do Estado do Para.
14 Cf. MACIEL, Laura Antunes. 1998.
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regido foi ganhando algum alcance? Uma resposta possivel seja que, por intermédio
dessas “dguas”, sonhos nasceram ou pelo menos se alimentaram bastante: idé€ias,
novidades, conhecimentos, trocas de experiéncias que possibilitaram o envolvimento

dessa pre-historia do radio em sonhos visionarios.

llustramos como alguns fundadores, como Roberto Camelier, viajavam para a
capital do pais pelos “Itas” ou “paquetes” entrando em contato com as novidades
tecnoldgicas, dialogando com as experiéncias de outros fundadores, como Roquette
Pinto, nas primeiras estagcbes radiofonicas cariocas ou ainda, em outros centros de
menor projecdo, como Recife que, a despeito disso, ja possuia quase uma década de
experiéncias em radiodifusdo. Assim, termo importante nesse trajeto a ser
problematizado ¢ o de “inspira¢do”, discorrendo sobre os seus significados, usos e
possiveis praticas que enredou. Compreendo que a referida “inspiracdo”, '™ citada por
Edyr Proenca e outros homens do radio, exercida pelas primeiras emissoras sobre a
Radio Clube do Para foi, a meu ver, “comunicacdo” que se estabelecia, sobretudo, pelas
aguas, trazendo vida, mensagens, pessoas e evocando sonhos visionarios e imagens
miticas.™*® O radio chegou até nos, paraenses, pelas dguas para cumprir a “missao” de
mensageiro, da voz divina ou civilizada que orientava espiritos.

Tanto assim, que o etnomusicologo Murray Schafer devaneia como o radio
apareceu sacralizado e com fungdes divinas. Os deuses, ao precisarem se comunicar
com 0s mortais, recorriam a um meio ou veiculo que intermediasse, levando as suas
mensagens ou palavras ao mundo terreno: eram os oraculos, para 0s gregos antigos ou
os profetas, para os antigos hebreus. Apesar da distancia entre o divino e 0s mortais, a
divindade mostrava-se na presenca da Vvoz ou mensagem transmitida pelo
intermediario.™” Os séculos XIX e XX ressignificaram essa dimenséo divina da voz,
acrescentando-lhe o aparato “civilizatorio”. Essa dimensdo nova, que era social,
politica e tecnoldgica passou a colar com o novo veiculo de comunicacéo, o radio!

Portanto, outra dimensdo analitica para “dguas e sonhos” ¢ a fenomenoldgica,
com suas imagens ancestrais, poéticas e sensiveis, evocando dialogos novos entre
natureza, homem e imaginario. As “aguas”, com toda a poténcia simbolica dentro do

imaginario de inimeros povos, inclusive os da Amaz6nia, aparece tanto como natureza

115 Cf. PROENCA, 1981, op.cit.

116 BACHELARD, Gaston. A Agua e os sonhos. Ensaio sobre a imaginacdo da matéria. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1989.

" SCHAFER, Raymond Murray. 2001.
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quanto como mito, ou ainda, como natureza mitificada em lendas, contos, musicas,
poesias e pinturas. Essas imagens dessas naturezas das aguas seriam, noutro
movimento, um pouco mais tarde, consteladas com as imagens da tecnologia, da
modernidade e, no nosso caso, com as do radio.™*® O radio na Amazénia aprendeu com
as “aguas” um dos principais papéis que assumiu como meio de integragdo: com o seu
desenvolvimento nas décadas de 1930 a 1950, ele revestiu-se das praticas e fun¢bes dos
chamados “regatdes” ou “mascates” levando informacbes e propaganda comercial
pelas suas ondas até areas distantes. Elementos do mundo natural como as “aguas”, e a

55 119

4 . r b A 2 12
“planicie”,**® ou do “mundo étnico” amazdnico como o “caboclo” 2

e o “indigena”
foram evocados, transformados em discurso artistico e constelados com as imagens de
progresso e modernidade atrelados ao radio paraense.

O fenomendlogo francés Gaston Bachelard, a proposito da “Agua e os sonhos”,
lembrou da experiéncia humana do “inconsciente maritimo que ¢, portanto um
inconsciente falado, um inconsciente que se dispersa em narrativas de aventuras, um

. . ~ 121
inconsciente que nao dorme”

, pois o viajante do mar volta de um alem, do
longinquo e, dessa maneira, “fabula o distante” para a crianca ou jovem que “escuta”
seus contos. Para Bachelard, portanto, “a experiéncia do mar ¢ da ordem da narrag¢do”,
porém, torna-se limitada pelo fato das “narrativas do viajante” ndo serem

“psicologicamente verificadas por aquele que escuta” 122

Nesse sentido, segundo
Bachelard, a agua do mar é menos “fabulatoria” do que a dgua doce, presente em rios e
lagos, porque nesta, existe um “inconsciente que sonha em torno de experiéncias
comuns”. Essa fabulacdo contada, vinda das “dguas”, apareceu nutrindo todo um
imaginario literario e musical na Amaz6nia com imagens lendarias e miticas, a
exemplo do “Uirapuru”, a “Cobra grande”, o “Boto”, a “lara”. O historiador Robert
Madeiro Dias conta-nos um pouco como 0 maestro paraense Waldemar Henrique
encontrou € evocou uma “Amazodnia profunda”, quando de sua infincia, durante a belle

époque e a crise da borracha, via “homens de todas ragas que iam e vinham’,

percorrendo Belém compondo uma paisagem peculiar da dinamica do Porto, a cidade,

118 BENJAMIN, Walter Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura.
(Obras escolhidas; v. 1). Sdo Paulo; Brasiliense, 1994.

19 Folha do Norte: 22 de maio de 1931 e conferir também: Para llustrado, “Barulho”: 06 de maio de
1939, texto do literato paraense Jacques Flores.

120 A Semana, Belém, 01 de abril de 1939 e conferir também: A Vanguarda, “Vozes e Ritmos do Norte”:
19 de janeiro de 1939, texto de autoria do musico paraense Gentil Puget que teve importante participagao
no cast radiofénico paraense.

121 cf. BACHELARD, Gaston. 1989, p. 159.

122 |dem, ibidem
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o rio e a floresta” '?°. Esses imigrantes evadidos de vérias localidades e seringais do
interior amazonico chamavam a atengdo do artista por contarem “historias tragicas de
‘coisas sobrenaturais, lendas indigenas, supersticdes, alusdes, sonhos, cantigas, dores,
feiticos, tudo o que o siléncio apavorante da selva os deixou escutar” ?*, Histérias que
chegavam das “aguas” e da floresta, “lendas encantadas da planicie” até ao ouvido do
menino Waldemar Henrique. Mais tarde, no inicio dos anos de 1930, em parceria com
0 poeta Antbnio Tavernad, traduziu esse fundo lendério em versos e melodias, depois
irradiadas em programas da Radio Clube do Para como “Foi boto, Sinha” ¢ “Matinta
Perera”. O maestro e o infortunado poeta do Rancho Fundo organizaram programas
radiofonicos onde aparecem essas imagens e narrativas miticas e lendarias da
Amaz0nia, sob o formato ludico e artistico da literatura e da musica. Um dos exemplos
mais contundentes ocorreu no dia 15 de agosto de 1933, no Palace Teatre do Grande
Hotel, quando Waldemar Henrique apresentou a ‘“Noite da Cangdo Paraense” com
pecas musicais e literarias de sua autoria ou dividindo a criagdo com Antdnio
Tavernad:
“18 parte

| — Muiraquitan — ouverture para orquestra.

Il — Por que partiste? Cancéo de IInd Pontes de Carvalho.

Il — Fiz da vida uma cancdo. Valsa — palavras de Waldemar

Henrique.

IV — Néo faz mal... Cancdo letra de Waldemar Henrique.

V — Quando a saudade acorda... Cancdo — versos de Antbnio

Tavernard.

VI — Négo Véio. Cangdo — palavras de Waldemar Henrique.

VII — Amor!Amor! Valsa-cancdo — palavras de Waldemar Henrique.

VIl — Vocé ndo casa comigo. Samba-cancdo — versos de De Campos

Ribeiro.

IX — Felicidade. Cangdo — palavras de De Campos Ribeiro.

X —Fugi so pra vorta. Cangéo — palavras de IInd Pontes de Carvalho.

X1 — Boquinha mimosa. Cangao — versos de Leonardo Ribas.

XII — Chorinho — versos de Bruno de Menezes

123 DIAS, Robert Madeiro. Em aguas e lendas da Amaz6nia: os outros brasis de Waldemar Henrique e
Mario de Andrade (1922-1937), Dissertagdo (Mestrado) - Universidade Federal do Pard, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de P6s-Graduacdo em Historia Social da Amazonia, Belém,
2009, p. 31.

124 |dem, ibidem.
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2% parte
I — H& de acabar um dia 0 nosso amor. Fox-cangdo — versos de
Wiladimir Emanuel.
Il — Nayd (Lenda da Vitéria Régia). Cancdo — versos de Juanita
Machado.
Il — Suave —Spleen||. Fox-can¢cdo — palavras de Waldemar
Henrique.
IV — —Viens! Je n‘attends que toi|| . Cangdo — versos de Marcontian.
V — Cabocla Malvada. Cangéo — versos de Wladimir Emmanuel.
VI — Cancdo Némade. Versos de Waldemar Henrique.
VIl — —Amar de Longe|| . Modinha — versos de Edgard Proenca.
VIl — Cancdo do Meu Coracdo. Cangdo — versos de Martins Fontes.
IX — Romance. Cancéao — versos de Antdnio Tavernard.

X — Vaidade. Valsa — versos de Waldemar Henrique.” **

Talvez, a mais perspicaz visdo do que seria o festival do dia 15 de agosto foi

escrita por Anténio Tavernad para a revista A Semana, na qual desferiu uma critica e um

lamento:

“... Ndo executam os jazzs, as vitrolas ndo o vulgarizam, as
editoras de masicas ndo lhe fazem proposta. Santo de casa...

SO 0 broadcasting paraense lhe veicula as cangGes
encantadoras.

Muito pouco, para quem merece tanto.

Agora, porém, a pérola, saida: enfim, da concha da sua
timidez, vai exibir-se na montra de um palco.” 126

A proposta ou perfil cultural da emissora Radio Clube do Para durante a maior

parte dos anos de 1930 foi divulgar cancGes e obras literarias que evocavam entre seus

temas, esse imaginario lendario e mitico da Amazénia. Muitos dos programas e da

organizacdo artistica da emissora estavam sob a responsabilidade de uma intelligentsia

regional, figuras de proa do modernismo dos anos de 1920 como Jacques Flores, Edgar

Proenca, Gastdo Vieira, De Campos Ribeiro e uma nova geracdo que transitava e

aparecia na década seguinte: Gentil Puget, Waldemar Henrique, Wladimir Emanuel,

Antbnio Tavernad e tantos mais. Assim, eles ganhavam importancia dentro do

125 MIRANDA, Ronaldo. Waldemar Henrique, compositor brasileiro. Belém, Falangola, 1978, p. 30-33,
Apud DIAS, Robert Madeiro. Op.cit. p.35.

126 TAVERNAD, Antdnio. Passaro Desconhecido. Reproduzido pela revista Asas da Palavra, revista de
graduacdo em letras: UNAMA, Belém, vol. 4, n° 9, outubro de 1998, p. 53.
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broadcasting paraense por elaborarem criacfes e interpretagBes sensiveis desse
imaginario regional sob a forma de uma narrativa simbélica, devidamente organizada
nos seus programas de estudio: A “noite do violdao”, a “noite da cancdo brasileira”, a
“noite do Jeca Tatu” *?’.

Outro artista que transmudou esse imaginario lendario para a linguagem da arte
e, em seguida, divulgou-a pelo radio, foi o musico Gentil Puget que organizava pelos
idos de 1936, um programa de musica regional chamado de “Irapura” 2. Sua trajetéria
na emissora paraense era de mais cedo: em fevereiro de 1932, ele organizava, ao lado de
outros jovens artistas e académicos, um programa radiofénico apresentando samba,
tango-cancdo e ‘“versos regionais” como “Cabocla gostosa” e musicando a letra
“Cangdo do meu amor” de “De Campos Ribeiro”. Outro participante foi “o autor
académico Romeu Mariz Filho”, autor de “Lendas paraenses- Principe D. Juan em
Macapé”. Foi feita também referéncia & “Batuque” em canto e choro *?°. O elemento
humano da regidao, morador da “planicie” e companheiro cotidiano das aguas da
Amazonia, o “caboclo”, apareceu em diversas produgdes artisticas veiculadas pelas
ondas do radio. No dia 22 de maio do ano anterior, no referido programa organizado por
Antonio Tavernad, “Noite do Jeca Tatu”, “Leopoldo Pequeno acompanhado ao piano
por Guides de Barros” cantou “Casa de caboclo”. Anos mais tarde, em 1939, a emissora
batizava um de seus programas com o mesmo nome **. Logo, imagens do mundo
natural ou de “tipos” étnicos da Amazdnia eram consteladas para o novo meio de

comunicacdo, para a modernidade tecnoldgica que representava o radio.
1.5 A modernidade tecnoldgica tem lugar: a Casa Relampago

Das aguas para a terra, para o chdo de Belém do Para, dos idos das primeiras
décadas do século XX, encontramos um lugar que evocava imagens e referéncias de
novidades técnicas e modernidade tecnologica: era a “Casa Relampago”, localizada no

centro comercial de Belém, de propriedade de um portugués chamado Adamastor

127 A Folha do Norte, “Noite do Violdo”, 06 de maio de 1931, p.2. Do mesmo jornal foram anunciados a
“Noite do Jeca Tatu”, 22 de maio de 1931 e a “Noite de incentivo a Cangéo Brasileira”, 05 de junho de
1931, p.4.

128 A Folha do Norte, 22 de abril de 1936.

129 A Folha do Norte, Radiotelephonia, 26 de fevereiro de 1932, p.4.

130 programa de género popular e regionalista da PRC-5. Ver A Semana, Radiovisdo, 01 de abril de 1939,
e Pard llustrado, Ondas Sonoras, 08 de abril de 1939, p.18.
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Lopes que tinha vindo da América do Norte'*

e fundou-a quando a capital paraense
ainda era chamada de “Paris dos tropicos”, em 1910, oferecendo um servigo
especializado em venda de “artigos elétricos”, além de “sortimentos para automéveis e
etc.” %2, A Belle Epoque amazonica requeria para além dos concertos no Teatro da Paz
e da remodelacdo urbana empreendida por Anténio Lemos, um instrumental técnico,
uma tecnologia que estivesse acessivel ao consumo de uma parcela privilegiada da
populacdo, conferindo-lhe uma imagem de luminosidade, de “civilizagdo moderna”.
Aqui, a tecnologia evocava diretamente pardmetros do que se entendia como
“civiliza¢do” e a modernidade técnica estendia as maos para a civilidade do olhar, da
percepcdo. Consumir aparelhos elétricos, automotores ou de transmissdo e desfruta-los
em sua residéncia ou no transito pela paisagem urbana, era buscar a percepcdo dos
outros de que era “detentor” de uma imagem “moderna”. A propria nomenclatura do
estabelecimento como “Casa Relampago” dava sentido e identificava um dos
elementos associados a essa modernidade: a eletricidade e, enredado nela, a luz, a
luminosidade, a iluminacéo elétrica. Embora tudo comece na natureza — o relampago
—, € no espaco urbanizado, com o uso de artefatos tecnoldgicos, que a eletricidade
encontra a sua finalidade e expresséo.

Em vista disso, o0 dominio da eletricidade urbana permitiu, numa parcela dos
seus moradores, a constituicdo de novas sensibilidades e percep¢des na cidade. Agora,

» 133 possufam iluminag&o em

“cafés, os teatros, pontos de encontro e de vida mundana
seus estabelecimentos para oferecer comodidade, durante horas da noite,
movimentando e dinamizando uma vida noturna na cidade. A eletricidade passou a
“animar” tanto a iluminagcdo quanto a nova arte do século XX, o cinema, em
estabelecimentos dedicados ao entretenimento: ilustrativo foi o anuncio do “Bar
Paraense”, em abril de 1911, pelas paginas do matutino O Estado do Pard, convidando
o publico para assistir durante a semana santa, “fitas cinematograficas animadas” 13 0
Bar Paraense oferece-nos uma pista sobre a geografia dessa iluminacdo elétrica no
espaco de cidades como Belém do Para. Sua localizacdo estava numa das areas centrais

da capital paraense, reduto de rodas literarias e boémias que debatiam arte, literatura e

131 Cf. VIEIRA, Ruth & GONCALVES, Fatima. op. cit. p. 37.

132 A Folha do Norte, Belém, 01 de Janeiro de 1927, p.14.

133 RONCAYOLO, Marcel. “Transfigura¢des noturnas da cidade: o império das luzes artificiais”. Projeto
Historia, n® 18 (1999), pp. 97-102.

3% 0 Estado do Para, 09 de abril de 1911, p.4.
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135

mundanidades ~*°, agora, sendo refletidos pelos efeitos sensiveis e fisicos da luz

artificial de matriz elétrica que, entdo, comecgava a dominar as centralidades do espago

urbano de Belém.

FIGURA 5 — Bar-Teatro Paraense e Cervejaria Paraense, localizada defronte ao Colégio Gentil
Bittencourt.

Fotografia de 1915

Acervo: IHGSP, CTB (Apud FIGUEIREDO, 2000, p.220.)

Além de estabelecimentos como esse, inUmeros espagos como Boulevards,
pracas publicas, monumentos arquiteténicos, avenidas centrais sofriam a almejada

transfiguracéo da época: a modernidade luminosa, a modernidade que atinge o olhar*%.

135 Cf. FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. 2000, op. cit. p. 220.

136 Segundo Chélen Fischer de Lemos, a cidade de Belém recebeu a instalacdo do sistema de iluminacio
elétrica em 1896, oito meses depois, em outubro, Manaus também possuia 0 seu sistema elétrico de
iluminagdo. Ver LEMOS, Chélen Fischer de. Manaus lluminada pela borracha: mudanca tecnoldgica e
modernizacao urbana no final do século XIX e inicio do século XX, IPPUR/UFRJ- Laboratorio ETTERN.
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FIGURA 6 — Boulevard Castilho Franga, Belém, Para
Acervo: colecdo Allen Morrison

A iluminacdo de espacos publicos como esses, enquadrava-se nos interesses
por seguranca dos transeuntes ** e do préprio patrimdnio publico e, aderia como mais
um elemento na politica de higienizacdo de espacos urbanizados de areas centrais da
capital paraense, como era 0 caso do Boulervard Castilho Franca durante a
remodelacdo urbana de Belém do inicio do século XX: buscava-se “higienizar” o que
se via, as imagens da cidade em transformacao .

Nesse sentido, a iluminacdo elétrica publica consumida nos esfor¢os da politica
de “concessdao e o privilégio das companhias em negociacdo com autoridades
municipais” **°, foi que se procurou pelos representantes do Governo, assumir a
modernidade num outro campo: a do servi¢co puablico. Modernidades atrelar-se-iam e
constelariam com outras modernidades para compor uma modernidade mais ampla: a
modernidade da cidade. Por outro lado, essa modernidade elétrica e luminosa de
espacos urbanos como o de Belém das primeiras décadas do seculo XX apresentou as
suas contradicbes e limites. Assim, a concessionaria responsavel pela iluminacao
publica da cidade, a “Companhia Para Eletric” recebeu durante todo o ano de 1910,
varias reclamacdes noticiadas pelos jornais de Belém, sobre quedas de energia, areas
sem iluminacdo, etc. mobilizando um debate de alguns moradores da cidade sobre a
eficiéncia da iluminacdo publica servida **°. Situacdo similar verificou-se na capital
amazonense durante a sua Belle Epoque, como bem aludiu a soci6loga Chélen Fischer
de Lemos, em seu estudo sobre a modernizacdo de Manaus e as mudancas tecnologicas
alimentadas pelo aumento de riqueza advindos da borracha. Segundo a autora, “as
criticas diziam respeito principalmente as irregularidades nos servigos”, como “ a
preocupacdo com uma das inquietacBes comuns da época, que era a possibilidade de

Y Ao lado disso, nas duas capitais

acidentes envolvendo choques elétricos”
amazoénicas avolumavam reclamacGes sobre 0 preco da energia elétrica consumida nos
espacos domeésticos e comerciais da cidade. Alguns anuncios de lampadas elétricas nos

jornais da época chamavam a atengdo para a sua suposta economia: “Luz econdmica

37 \Jer RONCAYOLO, Marcel. op. cit. p. 97.

138 Cf. LEMOS, Chélen Fischer de. op. cit. p. 10.

139 RONCAYOLO, Marcel. op. cit. p. 98.

1400 debate prolongou-se pela imprensa, sendo acompanhado e noticiado em vérios nimeros, durante o
ano de 1910, na capital paraense. Uma das gazetas, A Folha do Norte, publicou as criticas, as discussdes
e argumentos sob o titulo “iluminacdo publica”. Ver A Folha do Norte, 04 e 10 de janeiro de 1910, ambas
na primeira pagina.

141 Cf. LEMOS, Chélen Fischer de. Op.cit. p. 13.
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s 142

com as lampadas Osram, Tantalo, Masda , hoticiava o jornal O Estado do Par&

pelos idos de 1911. Analogamente, em Manaus, 0 custo da energia elétrica gerava
protestos e reclamagdes: “outro grande motivo de reclamagdo era o custo da luz” 143,
Ademais, retroagindo um pouco, mencionei uma das fungdes utilizadas no
dominio da eletricidade, para além da luz, em cidades como a Belém do inicio do
século passado, ou seja, a de “animar” o cinema com os significados de movimentos e
rapidez das imagens. A modernidade elétrica era a modernidade do movimento, da
rapidez, do dirimir distancias e, dessa maneira, retroage para a sua imagem natural
fundamental: o relampago e a sua manifestacdo fisica de movimento, rapidez e
distancias suprimidas. Da modernidade que se procurava propalar em espagos urbanos
como Belém, foi constituindo-se um imaginario sobre a vida moderna, onde o
portugués com a sua “Casa Relampago” dava o seu recado: “artigos elétricos,

. , - 144
sortimentos de automoveis”

, OU seja, eletricidade, tecnologia, movimento, rapidez,
comodidade, etc. Tal comodidade “moderna” oferecida pela eletricidade possibilitava
um dimensionamento novo na relacdo homem e natureza, dentro de areas centrais do
espaco urbano como bares, cafés, teatros através do uso de ventiladores elétricos que
passariam a dispensar determinados caprichos do clima *°.

Esse ideario da vida moderna e o imaginario constituido em seu entorno, ndo
passaram despercebidos da intelligentsia que se movimentava nas chamadas
vanguardas artisticas das primeiras décadas do século XX, aquele “tudo que se pode
chamar pelo amplo e meio indefinido termo de ‘modernismo’ ja se achava a postos...
em 1914”, como bem lembrou o historiador britdnico Eric Hobsbawm 146 Segundo ele,
as duas artes que mais simbolizavam a modernidade no periodo — 0 jazz e 0 cinema
—, despertaram a admiracdo e o interesse de boa parte da intelligentsia de vanguarda
147 "0 historiador Arnold Hauser analisou esse periodo chamado por ele de “A era do
filme”, destacando transformagdes significativas da arte moderna na primeira metade
do século XX em didlogo constante com o0s elementos da modernidade:
simultaneidade, ansia pela totalidade, valorizacdo do mundo, dos objetos que cercam o

homem, a perda de importancia do homem individual como her6i e a elaboracéo de

142 0 Estado do Par4, 10 de abril de 1911, p. 4.

143 \Jer LEMOS, Chélen Fischer de. Op. cit. p. 13.

144 A Folha do Norte, Belém, 01 de Janeiro de 1927, p.14.

%5 0 Estado do Paré, “ventiladores elétricos”, 09 de abril de 1911, p. 4. (propaganda). Na realidade da
capital amazonense, ver LEMOS, Chélen Fischer de. Op. cit. p. 14.

146 Consultar HOBSBAWNM, Eric. 1995, p. 178.

“TIhidem, pp. 182-3.
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29 ¢

uma nova idéia de tempo como “ininterrup¢do do movimento”, “simultaneidade” e sua

. g ~ . 14
“espacializagdo”, aparecem em romances como Ulisses

8 Outros apostaram na
significacdo das imagens em correspondéncia profunda com o inconsciente, preferindo
voltar-se para o universo onirico ¢ “construir uma segunda realidade”. Essa postura
demonstrava que a “imagem” em seus diversos modos de apreensdo ou percepcao,
representava um elemento cotidiano e integrante das multiplas percep¢des da
modernidade: a imagem fotografica, cinematografica, a “imagem” no romance
moderno e, ainda, a imagem sonora reproduzida pelo fondgrafo e o gramofone. Mundo
de imagens que podiam transitar do racional para o irracional por intermedio dos

sonhos: esse era 0 grande argumento do surrealismo*

em seu diadlogo com a
modernidade. Por fim, havia aqueles que tomavam o impeto do mundo moderno como
um argumento filoséfico explicito e engajado para uma nova concepcao de arte, sendo
conhecidos como futuristas.

O enfrentamento e as interpretacdes que a intelligentsia apresentou no convivio
com a modernidade por meio do romance moderno, da fotografia, do telefone, do
telégrafo, do gramofone, do cinema, do automovel teve, no final dos anos 20 e no
decénio seguinte, essa associacdo perceptiva inserindo-se dentro de um quadro
relativamente novo para a Amazonia, o da radiodifusao.

Em vista disso tudo podemos concluir, retroagindo ao empreendimento do Sr.
Adamastor Lopes, que a modernidade tecnoldgica também tinha o seu lugar na capital
paraense das primeiras décadas do seculo passado. Saindo das representaces e
percepcOes intelectuais da modernidade para a sua existéncia cotidiana em centros
urbanos como Belém, surge, entdo, uma pergunta: existiu alguma relagao entre a “Casa
Relampago” e o radio? Bem, podemos iniciar, dizendo que ela era, pelo menos até o
final dos anos 30, uma casa comercial importadora e distribuidora de equipamentos
elétricos e de radio, sendo que anunciava, em 1938, que fazia “importagao direta dos
principais fabricantes de material elétrico ¢ de radio”, além de ser “distribuidora dos
aparelhos PONTO AZUL. Ultima palavra em radio, das bicicletas STANDARD.
Elegantes e confortaveis e dos acumuladores HELIAR. Resistentes e duraveis.” Ainda
nos anos 30, ela ofereceu mais um servi¢co aos radioamadores e consumidores de

aparelhos eletronicos em Belém, pois “acaba de montar uma oficina para a reparagao

YSHAUSER, Arnold. A era do filme”. In: VELHO, Gilberto (org.). Sociologia da Arte: textos basicos de
ciéncias sociais. Rio de Janeiro: Zahar, 1966, pp. 37-50.
“HAUSER, Arnold. op.cit. pp. 46-7.
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de qualquer aparelho de radio de qualquer marca americana ou européia”,™ atendendo

a uma necessidade enorme, pois a capital paraense tinha uma grande caréncia de

“radio-eletricidade”.®

oficinas e profissionais de

E com a vindoura R&dio Clube do Para, houve alguma relacdo? Partindo do
didlogo com o trabalho de Ruth Vieira e Fatima Gongalves pareceu que o grupo de
fundadores responsavel pelo advento do radio na Amazdnia, no final dos anos 20, teve
nessa “Casa Relampago” um ponto de partida importante, dentro da propria cidade de
Belém, para adquirir equipamentos, algumas pecas, trocar informacées, ser local de
encontro com outros radioamadores, enfim, constituia-se num local familiar para as
novas tecnologias como a do radio, afirmando-se, concomitantemente, numa referéncia
de apoio para materializar essa idéia. A idéia de criar a primeira emissora de radio da
Amazonia: estava nascendo o Radio Clube do Pard. O seu primeiro prefixo seria

chamado de P.R.A.F. era representado com um raio (relampago?) atravessando-o,

como se pode observar numa espécie de “logotipo” ou imagem que a radio veiculava:

FIGURA 7 — Espécie de “marca” ou “logotipo” da emissora utilizada em documentos oficiais
expedidos pela emissora como oficios e memorandos. A imagem foi utilizada até meados de
1934, sendo substituida por um alto-falante “gritando” P.R.C-5.

Acervo: Arquivo Pablico do Estado do Para (Secretaria de Governo: Oficios)

150 |bidem, op. cit.

151 A Palavra, Belém, 29 de Julho de 1936.
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2. P. Erre Aéfe: o nascimento do rédio na Amazonia
2.1.  Politica e simbologia: a primeira indumentaria do radio paraense

Nascendo na efeméride patria do dia 22 de abril de 1928, o Radio Clube do Para
engatinhou em experimentacdes técnicas e irradiacGes irregulares até meados do ano
seguinte, quando, finalmente, apresentou a primeira grande mudanga significativa para
0 seu estabelecimento como emissora de broadcasting, sendo o feito moldado e
ilustrado como um evento digno de ser noticiado nas principais gazetas da capital
paraense: tratava-se da inauguracdo do primeiro transmissor de broadcasting da
emissora com onda de 310 m, buscando dessa forma, inaugurar uma nova etapa com
irradiacdes regulares de programas e transmissdes de eventos culturais e politicos. Era
0 dia 7 de setembro de 1929 e a Folha do Norte ndo apenas acompanhou, mas deu o0
seguinte destaque sobre a inauguracao efetiva da radiofonia amazdnica, ao lembrar que
estavam presentes “autoridades politicas do Estado, da Unido e do Municipio.” **?

Logo, reconhecemos que o nascimento do radio na Amazonia, seja o clubistico,
em 1928 ou, principalmente, o tecnolégico, em 1929, apareceu noticiado como um
evento de repercussdes politicas com mensagens e performances simbolicas. Esse
trajeto indiciario foi oferecido-nos pelo proprio jornal A Folha do Norte, érgéao
politicamente situacionista e empenhado em divulgar uma imagem eficiente e
progressista dos politicos que formavam o governo de Eurico Valle no Estado e, no
ambito nacional, do presidente Washington Luis e de seu candidato Julio Prestes. Pelo
noticiario desse matutino ficou evidente que o tom de énfase recaia menos no evento
radiofonico em si do que na necessidade de mostrar a “presenga” simbolica ¢
performatica da classe politica, em todas as suas esferas de representacdo. Esbocava-se
timidamente um movimento de personalizacdo da politica dentro da midia radiofénica
que sera acentuado com os discursos, as palestras e conferéncias pelo microfone,
amplificando o seu alcance pela utilizacdo da fala como poténcia sensivel e imaginaria.
Entretanto, os usos e significados da fala politica pelo radio foram utilizados de
maneira mais sistematica e institucional com o advento dos governos populistas na

América Latina e, entre os brasileiros, com o governo de Getlio Vargas ***.

152 A Folha do Norte, Belém, “Radio Clube do Para”, 7 de setembro de 1929, p. 2.

153 A partir do final dos anos 1980 com o encerramento da ditadura militar em 1985 no Brasil,
produziram-se novas reflexdes dentro das Ciéncias Sociais, discutindo autoritarismo, censura, controle
dos meios de comunicacdo, ideologias politicas e democracia. As reflexes que buscavam entender as
razBes e significados do autoritarismo no presente estimularam um recuo e andlises comparativas com
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A Republica Velha, inclusive em seu cenario amaz6nico, estava a espera do
novo veiculo de comunicagdo e, agora, 0s seus representantes celebravam o advento
como evento, como acontecimento de molduras politicas e tonalidades simbélicas. A
prépria data escolhida, a efeméride da independéncia do Brasil, comunicava
significados diversos que se espraiavam desde a necessidade simbdlica e, mesmo,
material, de acompanhar o desenvolvimento tecnolégico e alimentar um espirito de
vanguarda em relacdo ao restante do pais, até a conveniéncia préatica de ocorrer no dia,
tradicionalmente escolhido, para a apresentacdo da mensagem do Governador do
Estado, Eurico Valle, ao “Congresso legislativo do Pard, em sessdo solene de abertura”
154 passados trés dias, era divulgado em jornais como a Folha do Norte que a Radio
Clube do Pard, em seu primeiro programa chamado de “litero-musical”, também faria a
irradiacdo dos “principais trechos da mensagem de s. exc. o governador do Estado” *>°,
representando uma primeira mudanga importante nos usos politicos da radiofonia
amazonica, instrumentalizada na transmissdo radiofénica de discursos e conferéncias
de autoridades politicas e militares. N&o bastava tdo somente a presenca do governante
e sua performance simbolica dentro da emissora, mas sobretudo reabilitar a sua palavra
oral, a sua retorica, ainda que para um puablico demasiado restrito, de pares sociais e

politicos dentro de uma simbologia tecnoldgica, de progresso e modernidade.

outros periodos de autoritarismo na Histéria do Brasil. Nesse sentido, o periodo chamado
“genericamente” de “Era Vargas”, 1930-1945, e sobretudo, a sua cronologia explicitamente ditatorial
com o Estado Novo foram alvo de debates e analises com epicentros teméticos norteadores como
populismo, nacionalismo, democracia, ditadura, meios de comunica¢do (rddio, cinema e imprensa),
cooptacdo de intelectuais e sindicato de trabalhadores. Dentro da historiografia brasileira sobre o periodo,
esses temas diversificadamente contemplados e, no que se remete diretamente aos usos politicos dos
meios de comunicagdo como o radio, alguns trabalhos apareceram destacando seja as origens e 0s Us0s
ideolégicos da fala politica, inclusive pelo radio, como o de Adalbeto Paranhos: PARANHOS, Adalberto.
O roubo da fala: origens da ideologia do trabalhismo. S&o Paulo, Ed. BOITEMPO, Cole¢do Mundos do
Trabalho, 22 edigdo, 2007, seja focalizando as relag@es entre radio e politica no periodo como o de Doris
Fagundes Haussen: HAUSSEN, Doris Fagundes. Radio e Politica: tempos de Vargas e Per6n, Porto
Alegre: EDIPUCRS, 2001, 22 edicdo, € 0 ja citado trabalho de Fernando Limongeli Gurgueira, Integracdo
Nacional pelas ondas: o radio no Estado Novo. Sdo Paulo: Editora HUCITEC, 2009. Alguns trabalhos
estudaram aspectos regionais ou locais envolvendo o uso da radiodifusdo principalmente na década de
1930, para interesses politicos ou 0 engajamento de emissoras em causas politicas como a que ocorreu em
Sdo Paulo, em 1932, pela reconstitucionalizacdo do pais: MORAES, José Vinci de. Metrdpole em
sinfonia: historia, cultura e masica popular na S&o Paulo dos anos 30, 12 Ed. SP. Estacdo Liberdade. 2000,
também TOTA, Antbnio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em S&o Paulo, 1924-1934. Sao
Paulo, Secretaria de Estado da Cultura, 1990 e com uma discussdo mais nacional, o artigo de Lia Calabre:
CALABRE, Lia. Politicas publicas culturais de 1924 a 1945: o radio em destaque. Revista Estudos
Historicos, Midia, n. 31, 2003/1.

Mensagem do Governador do Para, Eurico Valle, a0 Congresso Legislativo Estadual no dia 7 de
setembro de 1929. Encontra-se no setor de microfilmagem da Biblioteca Arthur Vianna, rolo “Mensagem
dos Governadores™.

155 A Folha do Norte, Belém, “Radiotelefonia”, 10 de setembro de 1929, p. 3.
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O inicio das conexdes entre radio e politica na Amazdnia ndo se restringiam ao
ambito dos interesses e particularidades regionais. A emissora que nasceu para ser a
“Voz do Pard” ndo s6 acompanhou os principais eventos € movimentos politicos da
época, como a campanha da Alianca Liberal e o pleito eleitoral de 1930, mas
diretamente se envolveu e participou deles ao apoiar, abertamente, a candidatura de
Julio Prestes para a Presidéncia da Republica. No dia 6 de setembro, véspera da
inauguragdo do transmissor da emissora, a sua diretoria recebeu um telegrama
esclarecedor dessas relacdes e aproximac@es politicas que foi divulgado no dia seguinte

pelo jornal a Folha do Norte, noticiando a seguinte informagéo:

“De Sdo Paulo — Diretores do Réadio Club — Belém.
Agradeco-vos muito penhorado a expressiva prova de apreco e
solidariedade com que me distinguistes por motivo da indicacdo de
minha candidatura ao alto cargo de presidente da Republica no
préximo quatriénio.

Atenciosas saudacdes, — (a) Jalio Prestes.” '*°

Em tom de agradecimento, o candidato Jalio Prestes fez questdo de divulgar,
para aléem da gratiddo, o apoio politico recebido e, dessa forma, dava sinais de um
aspecto inovador dentro dos costumes politicos e eleitorais: ele foi, provavelmente, o
primeiro politico de expressdao nacional a reconhecer o poder do radio e utiliza-lo
diretamente em uma campanha eleitoral para a presidéncia do pais. Tal uso e
significado politico atribuido ao radio ndo foi mero acaso e circunstancia, uma vez que,
Julio Prestes era um dos ricos associados da Radio Educadora Paulista e dela também
se utilizou para a sua campanha eleitoral. Em 6 de marco de 1930, o Diario de S&o

Paulo assim noticiou o envolvimento de Julio Prestes com a radiodifusdo paulista:

“A atuagdo onerosa, mas esfor¢cada que a Radio Educadora
Paulista desenvolveu durante a campanha de sucessdo presidencial,
em defesa do candidato do Sr. Washington Luis, colocou-a, como era
de se esperar em situagdo magnifica.” **’

Se tal fenbmeno apenas iniciava em territério nacional, em horizontes
europeus e norte-americanos havia quase uma década de usos politicos da radiodifusédo.

Nos Estados Unidos a “radiodifusdo nasceu como um meio de informacdo politica”

156 A Folha do Norte, Belém, 7 de setembro de 1929, p. 2.

57 Diério de S&o Paulo, S&o Paulo, 6 de margo de 1930 — Primeira Pégina. A citagdo foi de TOTA,
Antdnio Pedro. A locomotiva no ar: Radio e modernidade em Sdo Paulo, 1924-1934. S&o Paulo,
Secretaria de Estado da Cultura/PW, 1990, p. 63.
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quando em 2 de novembro de 1920 a estagio KDKA de Pittsburg realiza “uma
reportagem sobre a elei¢do de Warren G. Harding” 8. Nas eleicdes de 1928 para a
Casa Branca, ele “foi amplamente utilizado como veiculo de propaganda” eleitoral. No
mesmo ano, mas do outro lado do Atlantico, a campanha eleitoral entre os ingleses se
desenvolveu, sobretudo, a partir do radio. A propria imprensa, desconfiada e hostil,
pela primeira vez, “reconhecia a influéncia direta do radio na vida politica” ™.

Em terras brasileiras, a incipiente historiografia sobre os meios de comunicagéo
de massa tende a considerar o pleito eleitoral iniciado em 1929 e concluido no ano
seguinte, com a vitdria de Julio Prestes para a Presidéncia da Republica, como o marco
introdutério das relacdes entre radio e politica **°. Assim também compreendo, mas em
se tratando de uma participacdo mais direta e efetiva, principalmente a partir dos
pleitos eleitorais. Ademais, outro aspecto discutivel, segundo essa mesma lente
analitica, seria pensar nas conexdes entre radio e Estado constituido, nos usos politicos
e ideologicos dos meios de comunicagdo como o radio tdo somente dentro do recorte
cronoldgico inaugurado a partir da chamada Revolucdo de 1930, bem como dissecar e
compreender as conexdes enfeixadas entre midia e politica, unicamente a partir de
paradigmas tematicos como governos populistas, controle institucional e censura
através de departamentos especificos como o DIP (Departamento de Imprensa e
Propaganda).

Aos anos 20 do radio brasileiro, as imagens reportadas sdo consteladas apenas
para 0 amadorismo, diletantismo e a precariedade tecnologica do incipiente meio
radiofonico *°!. Desconsidera-se, geralmente, que a sua pia batismal foi, & semelhanca
de outras cidades do mundo, a politica com suas imagens simbolicas. O radio, nos

impetuosos anos 20, ndo aparece restrito apenas ao pleito eleitoral da campanha

158 Conferir ALBERT, Pierre & TUDESQ, Andre-Jean. pp. 22 — 5.

159 1hidem, op. cit. p. 28.

1% Embora no sendo a preocupacéo central, o historiador José Vinci de Moraes apresenta um quadro das
relacBes entre radio e politica no Brasil e no mundo, destacando, porém, o contexto paulistano. Ver
MORAES, José Vinci de. Metropole em sinfonia: historia, cultura e masica popular na Sdo Paulo dos
anos 30, 12 Ed. SP. Estacdo Liberdade. apesp.2000, p.63.

161 Essa conjuntura ou panorama da radiodifusdo brasileira nos anos 20 tem sido assinalado nos poucos
trabalhos sobre a radiodifusdo. Autores, a exemplo de Lia Calabre ampliaram o viso com um bom aporte
documental e importantes didlogos com outros autores, brasileiros ou estrangeiros. Entretanto, esse
periodo da radiodifusdo brasileira tem sido estudado mais como um “prologo” para entendé-la no periodo
seguinte, anos 30, apresentando uma visdo que lembra anélises teleoldgicas onde o radio dos anos 20 é
recuperado apenas pela importancia de justificar o estudo do radio que interessa: o radio na “Era Vargas”.
Parte dessas escolhas pelos historiadores que passaram a se dispor a estudar o tema da radiodifusdo pode
ser explicado pela diminuta documentacédo sobre radio apresentada para os anos 20, em comparagéo com
a dos periodos seguintes.



75

presidencial de 1929, através de sua funcdo de propaganda politica, em vez disso,
talvez fosse esclarecedor buscar essas conexdes no plano mais intimo das relagdes
pessoais, sociabilidades, amizades firmadas e identidades de grupo. Os fundadores e
pioneiros da radiodifusédo ndo se restringiam a serem radioamadores ou aficionados de
radiotelefonia, mas, muitos deles eram intelectuais engajados em causas politicas e
sociais ou mesmo politicos de carreira. Dessa maneira, ndo era raro permutarem a sua
vida publica ou politica com os seus outros interesses e projetos, a exemplo da

192 1sso podia acontecer ao indumentarem o radio com uma proposta

radiodifusao
ideoldgica tipica da época: a radiocultura, concebida e transmitida, pioneiramente, pelo
antropélogo Edgar Roquette Pinto. Portanto, segundo essa visdo ilustrada e educativa,
o radio seria, entdo, “o instrumento privilegiado para educar e “civilizar” o povo
brasileiro”, levando necessariamente “ao progresso da nacdo” *°3. Um nacionalismo de
tons modernistas que entendia o radio como o Unico meio gque reunia a capacidade de
chegar ao analfabeto, ao morador distante do territorio nacional, atingindo a todas as
classes sociais, inclusive “as menos favorecidas”. Por outro lado, as limitagdes
tecnoldgicas de emissdo e recepc¢éo radiofonica, a fragilidade financeira e certo elitismo
de setores “abastados” que enxergavam no radio uma vitrine social, uma espécie de
status social retroalimentado, impuseram obstaculos aos usos do meio pelos
intelectuais e modernistas dos anos 20. A mudanga, todavia, viria no decénio seguinte,
quando o Estado procurou firmar uma aproximacdo mais sistematica e institucional
com os intelectuais, delineando, dessa maneira, uma politica cultural que teria no radio
um dos meios privilegiados de producéo, reproducéo e difusao cultural.

Na Amazonia, temos 0s discursos e as imagens produzidos por uma memoria
sobre o radio que retirou esse veiculo de comunicacdo da arena politica, deslocando-o,
apenas, para o universo do entretenimento e da cultura ou para o fascinio das estrelas
do radio. Para tanto, tomam como referéncia a propria trajetoria do Radio Clube do
Para que teria, “curiosamente, anos a fio, conseguido a proeza de ficar equidistante da
politica regional...” ***. Por outro lado, vimos que houve sim, aproximacdes e ligacdes
diretas, inclusive com a politica nacional! Claro, ndo é objetivo aqui esperar do

memorialista ou homem de radio analises dessa natureza, até porque 0s seus discursos

162 Essa versatilidade de projetos era uma caracteristica de alguns profissionais liberais oriundos da elite
urbana: Nilo Franco e Edgar Proenga, por exemplo, foram jornalistas, sportmens, radioamadores, etc.

163 |bidem, op. cit, p. 49.

164 Conferir as memorias de Alfredo Oliveira em: OLIVEIRA, Alfredo. Ritmos e Cantares. Belém:
SECULT, 2000. p. 249.
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e 0s contextos em que foram produzidos eram, obviamente, outros. Entretanto, é
necessario dizer, que essa memdria quase “candnica’ do radio paraense, sedimentou
idéias e imagens que o presente transformou e reconheceu como histéria. Amiude, o
presente representado, sobretudo, pelos donos de radios e redes de televisao, politicos e
autoridades oficiais *® que, costumeiramente, fazem usufruto politico dos meios de
comunicacdo como o radio, acaba, geralmente, negando ou silenciando sobre a sua
utilizacdo para esses fins. A negacédo sai do presente e chega ao passado, afirmando da

existéncia de um radio inesquecivel, cotidiano, mas longe... muito longe da politica.

2.2. Os primeiros passos da emissora: organizacdo, manutencdo, precariedade
tecnoldgica e diletantismo

“O radio, a essa época, era puro idealismo e diletantismo. Basta dizer que a
denominacdo Radio Clube justificava-se plenamente. Era um clube de radio, com
quadro social e tudo...” '°®. Dessa maneira reportou-se o radialista Edyr Proenca, em
suas lembrangas, sobre como era o radio dos primeiros tempos e de que modo ele
estava organizado. A rememoracdo inserida dentro dos festejos que celebravam os
sessenta anos da emissora, no final da década de 1980, integrava um debate que
envolvia governo, imprensa e sociedade sobre os rumos da radiodifusdo, as
caracteristicas da programacéo e, principalmente, o que seria um radio paraense?! Um
radio formador de talentos, pautado em principios de qualidade artistica e valoracdo da
producdo e do produtor cultural local, ou a disseminacdo de modas estrangeiras que
passariam a nortear, sobretudo, as radios FMs da capital paraense. O debate procurava
aprofundar a questdo polémica, desde meados dos anos de 1980, sobre uma
programacdo pautada em musicas estrangeiras, destacadamente as norte-americanas **’.

As lembrancas do velho Edyr Proenca sobre como tudo teria comecado na
radiodifusdo paraense tanto ajudou a tecer contornos, a criar uma imagem, um perfil da
emissora “que fala e canta para a planicie”, simbolo de respeitabilidade e um dos

icones da propria cidade de Belém e, mesmo, do interior amazonico, quanto repercutiu

165 Conferir NUNES, Marcia Vidal. Midia e eleicbes: o radio como arma politica, Comunicacio &
Politica, n.s., v.IX, n.1.

166 Cf. PROENCA, 1981.

1870 Liberal, Belém, “Radio do Estado sdo proibidas de tocar musica estrangeira”, 24 de julho de 1981;
A Provincia do Para, Belém, 1° Caderno, p. 9, “ainda os estrangeiros no radio”, de 9 de agosto de 1981 e
A Provincia do Pard, 1° Caderno, p.4, “Xenofobia de Nicias contra musica estrangeira”, de 31 de julho
de 1981, sendo todos os exemplares da Col. Vicente Salles.
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dentro do debate que se travava sobre os caminhos e a identidade do rédio paraense.
Ele, ao relembrar os primeiros passos da emissora, informa que o réadio era feito de
praticas amadoristicas, sustentado num espirito diletante e idealista.

A semelhanca de outras emissoras brasileiras, que nasceram e engatinharam nos
anos de 1920, o Radio Clube do Paré organizou-se no formato e funcionamento de um
clube que “dependia financeiramente de um quadro social que pagava mddicas quantias
em troca do entretenimento gerado pela radiodifusio...” . Assim, a organizacio
clubistica foi uma resposta a necessidade material de manutencdo financeira da
emissora, forcada por uma legislacdo que blindava o rédio educativo e sem fins
comerciais ao proibir o uso da propaganda pelo meio radiofénico **°. Outra maneira de
conseguir recursos era contar com a boa vontade do publico, recebendo “as doagdes
espontaneas dos ouvintes”, em épocas de grandes dificuldades financeiras, representava
um “elemento corriqueiro” nas relagdes entre radio e sociedade, em Belém do Paré, no
final dos anos 1920, e durante toda a década seguinte.

Parece plausivel que essas dificuldades financeiras da emissora paraense
dificultavam o seu desenvolvimento tecnolégico, imprimindo-lhe um funcionamento e
uma vida técnica precaria. O préprio Edyr Proenca recorda, a respeito, “com que
sacrificio se juntava dinheiro para conseguir valvulas, resisténcias, condensadores e
toda essa traquitanda que compde um transmissor de radio, mesmo que rudimentar,

» 170 transmitindo programas, duas vezes, durante a semana, nos

mas que ia ao ar...
primeiros anos do radio paraense. A poténcia do transmissor era diminuta, atingindo
apenas alguns espacos do centro da capital paraense .

A precariedade ndo se resumia a0 minguado alcance da emissdo, mas se se
estendia a sofrivel qualidade do som recebido, seja pelos constantes chiados, pouca
nitidez de som, baixo volume, assim como pelas interrupcdes quase constantes que
produziam siléncios estendidos na programacdo. Tudo isso, trazia dificuldades na
recepcdo radiofénica, além de produzir insatisfacdes e reclamacdes dos chamados
radiouvintes, inclusive de alguns associados da emissora. Para comecar, podemos dizer

que a propria tecnologia da recepg@o possuia inumeros limites pelo uso de “receptores

168 \Jer OLIVEIRA, Alfredo. op. cit. 249.

169 Segundo a documentagdo, o niimero de associados na época da fundacdo da emissora paraense
formava um quadro de setenta “pessoas efetivas”. Ver A Folha do Norte, Belém, “Radiotelefonia”, de 15
de abril de 1934.

170 Cf. PROENCA, 1981.

1 A poténcia do transmissor era de 200 watts na antena, sendo que, apenas 60 % eram modulados.
Conferir A Folha Norte, Belém, “Radiotelefonia”, 22 de fevereiro de 1931, p.5.
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elementarissimos dotados de fones”, os chamados “radios de galena” "%, O escritor
paraense Leonam Cruz, assim descreveu as condi¢Oes precérias de funcionamento
técnico para se ouvir rddio em Belém na crénica Agosto, uma maravilha, onde evoca

lembrangas de sua infancia:

“Raros os que tinham réadio e geladeira era luxo. Deixava-se
uma bilha no relento e de manha ela estava geladinha. Me lembro que
nossa casa foi das primeiras que teve radio, era uma coisa complicada,
um bando de fios com ruidos esquisitos. Para ajudar a corrente, meu
pai colocava umas baterias e ainda certas vezes, para se ouvir melhor,
tinha-se de colocar um aparelho auditivo...” "

Esse testemunho de como era “complicado” ouvir rddio em Belém, no final da
década de 1920 até meados do decénio seguinte, ndo destoava da realidade vivenciada
pelas demais emissoras de radio brasileiras, sobretudo na primeira deécada de
funcionamento das estacdes. A respeito delas, sobretudo as estacdes paulistas, o
historiador José Vinci de Moraes alude como essa “precariedade técnica ndo estava
restrita aos aparelhos, mas era generalizada nas primeiras estacdes retransmissoras
brasileiras”, ampliando o descompasso da tecnologia radiofonica no Brasil, em
comparagdo com o desenvolvimento técnico internacional, principalmente dos estudios
e aparelhos receptores *",

As mudancas tecnologicas, experimentacfes e inimeras invengdes ocorriam,
frequentemente, nos principais centros da tecnologia radiofénica como os Estados
Unidos, Inglaterra e Alemanha, facilitando e melhorando, dessa forma, a prépria
transmissdo, captacdo e escuta de radio. Nao demorou a que se abandonassem 0s
aparelhos com fones de ouvido e se escutasse com maior nitidez e volume através dos
“potentes alto-falantes”. A respeito disso, o historiador José¢ Vinci de Moraes nos
ofereceu uma boa imagem dessas transformacdes tecnoldgicas ocorridas no radio,
recorrendo as memorias de Jorge Americano e D. Alice sobre a simplicidade,
precariedade e problemas técnicos enfrentados por quem escutava o radio de galena.
Assim, de acordo com Jorge Americano, no inicio, devido a simplicidade técnica dos
aparelhos receptores, ele poderia ser “feito em casa”, tendo “livros a venda (...) para
ensinar como construir em casa o seu aparelho de rddio”. Em Belém, alguns jornais em

colunas “especializadas” para assuntos de broadcasting, davam indmeros conselhos

172 |bidem, op. cit.

173 Conferir as memoérias de Leonam Cruz: CRUZ, Leonam. Ch&o sem asfalto. CEJUP : Para. p. 54.
174 \Jer MORAES, 2000, op. cit. p. 52.
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aos novos ouvintes de radio, inclusive de como fazer o seu proprio aparelho em casa.
Nesse sentido, na Folha do Norte, em maio de 1931, o colunista da “Radiotelephonia”

explicava, usando desenho ou planta de como construir o seu aparelho de réadio:
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FIGURA 8 — Esquema de um modelo de circuito de radio de galena para ser construido

artesanalmente com tabuas, fio esmaltado, lamina de metal (cursor) e solugdo de goma laca em
alcool.

A principal razéo, segundo o colunista, de construir um aparelho desses era o seu
baixo custo e, portanto, uma alternativa para os modelos, entdo, ainda inacessiveis para
a maioria dos ouvintes, devido a “baixa cambial da época”. José¢ Vinci de Moraes
lembrou que mesmo com o descompasso da tecnologia radiofonica no Brasil em relacéo
“ao desenvolvimento técnico internacional”, os anos de 1930 foram proficuos ao
“facilitar a transmissdo, captacdo e escuta”, passando a dispensar os aparelhos com
fones de ouvido. Em maio de 1932, pela mesma gazeta paraense, apareciam sob a forma

de antincios, modelos do “novo” radio, destacando os seus alto-falantes:
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Ademais, a simplicidade atingia também a prépria organizacdo da emissora
como sociedade ou clube, que precariamente se mantinha com a cobranga de
mensalidades dos seus socios, apenas teve “folego” de sobrevivéncia a partir das
praticas amadoristicas e de certo diletantismo que se espraiava em praticamente toda a
sua estrutura, dinamizando, ainda que precariamente, o funcionamento da emissora. O
intelectual Alfredo de Oliveira rememora que “nos primeiros tempos o amadorismo
imperava” na “Voz do Pard”, tanto que, as pessoas que se apresentavam ao microfone
cantando, tocando ou declamando textos poéticos, nada recebiam, além do status de
apresentar-se na primeira e Gnica emissora de radio da cidade '"°. Eram chamados na
imprensa de os “colaboradores” do radio, sendo, inclusive, convidados através de notas
para exporem-se na emissora ‘®. Entdio, “por isso, em geral, s6 recebiam salarios
aqueles que trabalhavam o dia todo, como o pessoal técnico e administrativo” 77
entretanto, era costumeiro que um contabilista ou tesoureiro da emissora fosse
“escalado” para ocupar o lugar de um locutor ou speaker ausente. llustrativo foi a
historia contada por Lourival Penalber, um dos maiores locutores do radio paraense,
sobre como chegou ao microfone da Radio Clube do Pard, no inicio da década de 1930,
quando:

“Uma noite, quase sete horas, estava se aproximando a hora
do jornal falado para o interior, a ‘Voz do Pard’ que era redigido e
apresentado por Luiz Moreno, pseuddnimo de um jornalista a época, e
ele ndo apareceu. Estdvamos no radio, o dr. Camelier, o Vandique
Amanajas, o continuo e eu. O Camelier ia jantar com o Vandique no
‘XPTO’, um bar que existia ali na Campos Sales, entdo ele chegou
comigo e disse: ‘O Luiz Moreno ndo vem’, ‘E ai’, perguntei. ‘Ai € que
vocé entra. Pega o microfone e vai fazer esse jornal’. ‘Mas eu nunca
trabalhei em microfone’, ponderei. ‘Nao sei. Te vira’ disse ele. Eu tive
que fazer das tripas coracdo, e quando deu a hora, como estava tudo
redigido, fui para o microfone. Eles ficaram observando e ouvindo
enquanto jantavam e quando voltaram, o Camelier disse: ‘Olha, vocé
sabe que ¢ bem aproveitavel? Tem boa voz, boa diccao’. E ai
comegou. E me deu aquela ‘febre’ de microfone que todo mundo tem
quando comeca. Eu pedia a Deus que os titulares adoecessem ou
faltassem para eu ir para o microfone...” '’

Por conseguinte, a histdria contada por Lourival Penalber de como funcionario

do setor de contabilidade da emissora passou a desempenhar a funcdo de locutor de

175 \Jer OLIVEIRA, Alfredo. op. cit. p. 249.

176 A Folha do Norte, Belém, “Radiotelefonia”, 05 de abril de 1931, p.7.

Y7 \/er OLIVEIRA, Alfredo. op. cit. p.249.

178 A Provincia do Para, Belém, 20 de novembro de 1983, Col. Vicente Salles, p.11.
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rédio, elucida como as préticas e relacbes dessa natureza ndo s6 eram necessarias,
nesses primeiros tempos de radiodifusdo, a despeito da auséncia de condicGes
favoraveis para a constituicdo de uma estrutura comercial e profissional na emissora
paraense, como também, moldavam as relaces de sociabilidades e o cotidiano dentro
dela.

Por outro lado, apesar das cores firmes do diletantismo e amadorismo que
vicejaram, do final dos anos 1920 e estenderam-se durante quase toda a década
seguinte, o Radio Clube do Para ficou conhecido como “a escola do raddio paraense”
1 A razdo disso estaria no fato dela ter se revelado uma “valiosa formadora de
profissionais do radio paraense”, sendo a primeira “casa” onde iniciaram carreira
aqueles que seriam grandes locutores, radioatores e radioatrizes, musicos, cantores,
compositores e regionais de masica, principalmente, a partir dos anos 40, com a
profissionalizacdo do cast da emissora. Além disso, outro aspecto que pode elucidar
essa visdo do Radio Clube do Para como “escola” ou “formadora” de talentos, estava
na preocupacao dos seus diretores com a qualidade dos que pegavam o microfone, a
diccdo, a pronuncia correta das palavras, o primor pelo uso culto da lingua, tanto que os
locutores deveriam possuir “conhecimentos de ingl€s e francés para a pronincia correta
de termos nesses idiomas™ %%, Ali4s, a emissora, vez por outra, realizava um concurso
para locutor, no qual primava pela exigéncia e capacidade intelectual dos candidatos
181 "0 concurso ou teste para novo locutor da Radio Clube do Para “se compunha de
varias exigéncias, a partir da voz bem colocada. Havia uma redacdo, uma leitura de
texto previamente distribuido, outro entregue na hora, além de um improviso...” %,
além de um teste que avaliava o “conhecimento de um pouco de inglés, francés e
espanhol”. Esse tipo de “autocensura” movia, de certo modo, o trajeto e o formato de
sua programacdo. Mas, afinal, como eram o0s programas? Quem participava? O que se

ouvia?

79 Jornal Relampago, Belém, 22 de abril de 1978, p.4.

180 Conferir OLIVEIRA, Alfredo. op.cit. p.249.

181 A Folha do Norte, Belém, “Radiotelefonia”, 23 de julho de 1933, p. 7. A critica jornalistica sobre radio
desempenhou um papel interessante, elogiando ou criticando os chamados speakers da emissora. Por
exemplo, nesta mesma fonte foi citado o nome de Eriberto Pio como o “melhor” speaker da emissora.

182 Cf. PROENCA, 1981
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2.3 O que se ouvia? Os primeiros programas de radio

Os anos 1920 estavam ficando para trds e a Amazonia procurava entrada num
cenario de grandes transformag6es que repercutiam no mundo ocidental, da Europa aos
Estados Unidos até ser reconhecido e experimentado, em dimensdes diferenciadas, por
parcelas da populagdo dos principais centros urbanos latino-americanos. Por isso, a
radiodifusdo na Amazonia, sobretudo no quadrante mais nobre e urbanizado da capital
paraense, passou a compor uma realidade prépria de centros urbanos mais
dinamizados: aspectos novos de “modernidade” que se constelavam nos usos da
maquina, da tecnologia e de novos meios comunicacdo e difusdo cultural que,
paulatinamente, passariam a alterar gostos e habitos de uma populacdo de ouvintes
cada vez mais crescente. A programacao radiofonica foi parte importante desse novo
processo social e cultural ao imergir e emergir desse cotidiano citadino.

Em 10 de setembro de 1929 ouviu-se, em poucos domicilios da capital
paraense, o primeiro programa radiofonico da “estacdo da PRAF, Radio Clube do

Para’, assim noticiado pelo jornal a Folha do Norte:

“Das 20 as 20,30 horas: Discos Columbia escolhidos e
fornecidos pela ‘Casa dos Discos’ e reproduzidos em aparelhos
‘Sonora’.

Das 20,30 as 22,30 horas: programa litero-musical em que
tomardo parte o poeta Bruno de Meneses e o magnifico choro ‘Os
escumilhas’...” *®

Atentando para a natureza desse primeiro programa radiofénico organizado em
terras amazonicas, notou-se, em primeiro lugar, o tom de énfase conferido as
irradiacGes musicais, gravadas ou ao vivo, assemelhando-se ao formato de outras
emissoras em funcionamento no pais. A reproducdo de musicas gravadas em disco
trazia tanto o beneficio da facilidade e praticidade da transmissdo quanto servia para
introduzir, de forma velada, uma incipiente propaganda no radio paraense por
intermédio dos armazéns, casas comerciais e distribuidoras de aparelhos de radio, além
do comércio voltado para a venda de discos. Embora, o0 modelo de radiodifuséo
adotado e posto em pratica no Brasil, durante a década, tenha sido o ilustrado e “sem
fins lucrativos”, proibindo-se a propaganda no novo meio pela legislacdo em vigor, a

Radio Clube do Pard destoava dessa normatiza¢do ao buscar recursos financeiros na

183 A Folha do Norte, Belém, 7 de setembro de 1929, p. 2.
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publicidade, provavelmente para complementar o insuficiente montante arrecadado dos
associados. Essa pratica era bem mais comum do que se poderia imaginar, a ponto de
que “a mengdo de determinada mdsica poderia influir na compra de determinado
disco”, como se observou pelo antincio do nome ou marca dos discos que teriam suas
musicas irradiadas, “os discos Columbia”. Além disso, era noticiado e especificado o
local em que poderiam ser comprados, a “Casa dos Discos” #*. Esses indicios davam o
tom de “um movimento subjacente que apontava para o aparecimento da propaganda
no radio”, apesar de sua proibi¢ao legal. Esse movimento fez-se presente em boa parte
das poucas emissoras brasileiras do periodo como a Radio Clube de Pernambuco e, na
capital paulista, com a Radio Educadora Paulista.

Dentro de um horéario nobre, apds os afazeres e compromissos do dia e,
principalmente, depois do jantar quando se esperava que a familia estivesse reunida,
transmitia-se 0 programa principal no intuito de ndo s6 oferecer uma “cultura”
socialmente referendada, como se buscava atrair novos ouvintes pelo entretenimento,
irradiando musica popular. Assim, uma familia que morasse no centro da capital
paraense, ao ligar o seu aparelho receptor escutava choros e sambas tocados por um
importante grupo musical da noite paraense, “Os Escumilhas”. Ao invés de ficar
jogando “conversa fora” com a vizinhanca ou se recolher mais cedo para o quarto, a
rotina era, agora, reunir- se com a familia e, as vezes, amigos e vizinhos, para ouvir 0
Bruno de Meneses falando de literatura e deleitando-se com a musica popular
executada pelos “Os escumilhas”.

Sem duavida, essa nova rotina ou pratica costumeira, ainda que restrita a um
publico diminuto de ouvintes de radio, passaria a ter impulso e consisténcia com a
invencdo dos aparelhos de radio com alto-falantes, durante a década seguinte, 0s anos

30 **°. Por isso, a mudanca de habitos dentro do universo doméstico e familiar e a

184 Embora possa ser considerado que se tratava de informacdes técnicas que eram normalmente citadas,
concordo com Antdénio Pedro Tota sobre a propaganda “sugerida” em palestras e nimeros de musica
popular. A respeito disso, conferir TOTA, Antonio Pedro. 1990, pg.54.

185 Sobre o caréter restrito do acesso ao radio na capital paraense no final dos anos 20 e inicio da década
seguinte foi notado e noticiado pelo cronista de radio “G&R”, da Folha do Norte, o assunto com o
seguinte titulo: “Quantos receptores ha em Belém?”” Cronica essa do dia 26 de novembro de 1933, na qual
analisava uma importante mudanca sobre o acesso ao radio: “o proprio radio, ainda ha pouco tempo,
privilégio de alguns ouvintes, passando, depois, para divertimento de todos com a difusdo dos alto-
falantes”. Naturalmente, tendo o cuidado de ndo levar a risca o que era noticiado nos jornais, no entanto,
era plausivel a observac¢ao do cronista sobre a transi¢ao do radio “privilégio” para o radio “de todos”, ao
referir-se sobre a difusdo por alto-falantes. Os referidos alto-falantes a que se refere o autor eram
aparelhos dispostos nas fachadas de estabelecimentos como o Grande Hotel ou 0 Armazém Ancora, pelo
menos, desde novembro de 1929. Ver O Estado do Parg, 13 de novembro de 1929 e A Folha do Norte,
26 de novembro de 1933.



84

criacdo de novas rotinas sociais integram uma importante e duradoura transformacéao
possibilitada pela programacdo radiofénica. Espiritos argutos que testemunharam a
emergéncia do radio no mundo como o historiador britanico Eric Hobsbawm, assim se
referiu a esta transformagdo como “a mais profunda mudanca que ele trouxe (o radio)
foi simultaneamente privatizar e estruturar a vida de acordo com um horério rigoroso,
que dai em diante governou nio apenas a esfera do trabalho, mas a do lazer” **®. Outro
historiador britanico, Peter Burke, reconhece a sua entrada nos lares, ainda na sua
forma proto-historica, quando “a telefonia sem fios, assim como a telefonia em geral,
invadiria a casa das pessoas” 187,

Outro viso que ndo pode perder-se é tentar compreender um pouco sobre quem
participava desses primeiros programas radiofonicos em Belém do Para. Destarte,
apesar de ainda ser o primeiro programa da emissora, parece plausivel que a sua
direcdo objetivasse ndo tanto definir e atingir um determinado publico ouvinte, (0s
poucos proprietarios de aparelhos de radio) mas seduzi-los a serem, alem de ouvintes,
novos associados da emissora: era preciso agradar **1 E, enredado nisso, transmite-se o
primeiro programa de musica popular composto de choros que eram executados na
noite paraense pelo grupo “Os escumilhas”. Como sabemos, o termo “escumilha”
reporta-se ao uso de traje fino e elegante, proprio da indumentéaria de grupos musicais
de “jazz band”, danga e cangdes populares do periodo. Além disso, o termo também era
associado por intelectuais e jornalistas que atuavam na imprensa aos assuntos musicais,
espraiando-se desde as serenatas até as manifestacdes populares como o Boi Bumbé *°.
Portanto, foi de parte desse cotidiano social e cultural que a cidade vivia que se retirou
a matéria-prima, além dos proprios artistas, para 0s primeiros programas da estacao
PRAF ou Radio Clube do Para.

Esse fendbmeno de recorrer aos programas musicais, eruditos ou,

principalmente, de musica popular para atrair novos ouvintes, ndo tinha nada de novo

186 Consultar HOBSBAWM, Eric. 1995. p. 195.

187 \Jer BRIGGS, Asa & BURKE, Peter. p.161.

188 A Folha do Norte, Belém, “Radiotelefonia”, 29 de maio de 1931, p. 2. Nesse dia, a coluna noticiou,
como de costume, a programagdo do dia e com ela um dos objetivos da emissora: “empenho de
proporcionar maiores diversdes aos seus associados e suas familias, se propoe realizar semanalmente”.

189 A Folha do Norte veiculava numa coluna intitulada “Escumilhas” assuntos diversos do cotidiano e da
cultura que estavam acontecendo na cidade de Belém, destacando-se assuntos de musica popular (O boi
Bumba!), musicos eruditos e manifestacdes musicais como as serenatas, de 4 e 15 de julho, além do 5 de
agosto de 1928, sempre na Primeira P4gina.
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199 Nas radios norte-americanas, desde o inicio de suas programacdes, a musica
ocupou “um lugar privilegiado”, devido a “preocupagdo de atrair ouvintes para tirar
vantagem das tarifas de publicidade comercial e justifica-las” *°*. Por isso, rapidamente
as emissoras norte-americanas passaram a “conceder uma maior importancia a musica
popular, musica de danca e cangdes”. Em 1928, ano da fundacdo do radio na
Amazonia, os ingleses ouviam das oitenta horas de emissfes por semana pela BBC,
mais de 61% eram de musica. Outrossim, acontecia com as radios francesas e, em
menor escala, de outras nacionalidades européias .

De volta a Belém do Paréa que ja enxergava os anos de 1930 aproximando-se,
resta-nos, ainda, inquirir sobre os interesses e significados envolvidos para quem se
apresentava, agora numa maneira inteiramente nova de exposicao, advinda da poténcia
sensivel e comunicativa dos sons e da voz, das sonoridades e da fala. Entdo, nessa
compreensdo, 0 que queria e, principalmente, o que significava apresentar-se num
veiculo de comunicagéo e difusdo cultural? Ser apreciado na programacao da radio?
No caso do primeiro programa “litero-musical” transmitido pela emissora paraense,
observamos duas situacdes distintas: a primeira é reportada a um intelectual maduro, ja
consolidado e referendado nos principais circulos sociais e culturais da época, nao
necessitando do radio para reconhecimento e afirmacdo artistica ou profissional. Ao
invés desse sentido, ocorria que era o proprio poeta que conferia reputacdo e
legitimidade a emissora e sua programacéo. Talvez, dessa forma, possamos entender as
razdes e significados da presenca e participacdo de Bruno de Meneses no inicio da
programacdo do Radio Clube do Para. No segundo caso, os significados movem em
sentido invertido, comparativamente, com o ocorrido com o poeta. Agora, temos um
grupo musical que se apresentava na noite belenense tocando musica popular, “Os
escumilhas”, buscando exposi¢dao, reconhecimento e afirmagdo social, cultural e
simbdlica através do novo meio de comunicagdo. A respeito disso, a historiadora Lia

Calabre comenta que essa tipologia de relacGes, envolvendo radio e artistas, foi bem

190 A historiografia tanto sobre radio quanto sobre mdsica popular tem demonstrado como no periodo
inicial das emissoras reservou-se espaco considerado para audi¢des eruditas e, principalmente nos anos 30
com a adogdo de um perfil mais comercial e popular, as emissoras ampliaram o espacgo para a musica
popular. Os trabalhos citados de MORAES, AZEVEDO e TOTA, citados neste trabalho, oferecem uma
idéia dessa abordagem sobre o assunto. Por sua vez, em Belém, observamos certo predominio da musica
erudita, observado, por exemplo, na divulgacdo da programacdo pelos jornais da época: o matutino O
Estado do Pard divulgou uma programacdo no dia 13 de novembro de 1929, com uma clara
predominancia da mdsica erudita, irradiando obras de Beethoven, Puccini e Carlos Gomes. Contudo,
vimos que eram transmitidos, &s vezes, em dias alternados, programas com sambas e choros.

191 Conferir ALBERT, Pierre & TUDESQ, Andre-Jean. p. 24.

192 |bidem, p. 32.
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comum nas radios brasileiras, durante a década de 1920, uma vez que “os artistas e
entrevistados apresentavam-se gratuitamente” na programagdo. Em contrapartida, os
artistas auferiam benesses ao apresentarem-se num programa de radio, pois “o radio na
década de 1920 era o lugar no qual os artistas apresentavam-se para tornarem-se mais
conhecidos e atrair mais publico para os seus shows nos teatros e circos” %,

Outra prética importante que a emissora paraense veiculou em sua programacdo
foi a transmissdo de concertos, festivais artisticos, conferéncias e “noitadas de arte”.
Desse modo, a dire¢do da emissora enviou para a redacédo da Folha do Norte no dia 12
de setembro de 1929 o informe de que “no proximo sabado, PRAF, transmitira
magnifico concerto em que tomardo parte a orquestra do Cinema Eden, e o Sr. Carlos
Camelier (violoncello)...” ***. Nesse caso, a emissora insiste na linha de valorizar
programas musicais, alterando, contudo, a natureza e o estilo do contetdo, além do
formato musical apresentado e transmitido: agora, o contetdo advém de uma producao
musical considerado erudito ou classico e o seu formato da realizagdo de concertos.

No Brasil, a grande parte das emissoras da década de 1920 estava imbuida do
ideario ilustrado e educativo para a radiofonia nacional, procurando disseminar uma
cultura entendida como “sofisticada” para quem tivesse acesso as sonoridades da
radiodifusdo. Envolto nisso, 0s seus programas dedicavam espaco consideravel a
musica erudita, entdo, considerada como simbolo e manifestagdo dessa cultura
“sofisticada”. Algo semelhante acontecia na Alemanha durante a Republica de
Weimar, onde a radiodifusdo iniciou seus programas com ‘“‘emissdes educativas” e
fazendo transmissfes de festivais como o de Beirut e de Munich, além de “ciclos de
concertos” %

N&o obstante, o predominio e a repeticdo de programas eruditos até, pelo
menos, meados da década de 1930, a insatisfacéo e reclamac@es de varios ouvintes fez-
se presente entre as emissoras brasileiras. O historiador José Vinci de Moraes ilustrou
bem essa questdo ao afirmar que na maioria das estacBes o inicio dos programas
radiofonicos “incluia a leitura de trechos de livros, conferéncias, concertos de musica

erudita, etc., na maioria das vezes enfadonhos. ***” De volta para a “Voz do Par4”,

esses programas de mdsica erudita, mas depois, também os de musica popular e

1% AZEVEDO, Lia Calabre de. No tempo do radio: radiodifuséo e cotidiano no Brasil. 1923-1960.
Niteroi, UFF, 2002, p. 55. Tese de doutorado em historia.

194 A Folha do Norte, Belém, “Radiotelefonia”, p.4.

195 Conferir ALBERT, Pierre & TUDESQ, Andre-Jean. pp. 29-30.

196 \er MORAES, José Vinci de. op. cit. p. 51.
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folclorica reverberaram e foram reverberados por um grupo social que se tornaria,
durante toda a decada de 1930, uma presenca marcante e, assumiria um papel
importante nos destinos da emissora: estamos falando dos intelectuais, na sua maioria
compostos por literatos e musicos que se diferenciavam em sua participacdo na
emissora, atuando, seja como “colaboradores diletantes” ou mesmo, aqueles que
chegavam a confundir-se com a propria radio, constituindo os primeiros artistas do

broadcasting paraense **.

197 A Folha do Norte, Belém, “Radiotelefonia”, 11 de marco de 1934.
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Capitulo 2:
A “ma-gue-nhe-fe-ca” Voz da Amazonia! Cultura e politica na

integracdo da Amazonia pelas ondas do radio (1929-1937)

1. A voz do Para ou dos modernos? Os intelectuais conhecem o radio

1.1. As ligagBes: a emissora e os circulos sociais e culturais

O radio, logo nos seus primeiros anos de existéncia, procurou integrar-se e
envolver com circulos ou grupos sociais e culturais de Belém ou que estavam na
cidade, formados por artistas ligados a mausica, intelectuais, destacadamente os
literatos, além de politicos como o0 Governador Dionisio Bentes e empresarios como 0s
responsaveis pela Teixeira Martins S.A'® que, por sua vez, frequentavam e circulavam,
no que refere a cultura e o entretenimento, 0s mesmos espacos de producdo e difusdo.

Entdo, vamos perscrutar um pouco aquele que foi um dos espacos privilegiados
das rodas literarias, ponto de encontro de intelectuais e artistas da cidade, dialogando
com pessoas oriundas de outros centros culturais da época, como Rio de Janeiro, Sdo
Paulo e Pernambuco. Estamos falando do Largo da Poélvora, area singular de
manifestacdes culturais e de entretenimento, principalmente de uma cultura entendida
como ‘“‘sofisticada” apreciada por setores da burguesia, ainda nostalgica do tempo em
que a goma elastica conferia-lhe um estilo de vida que tinha em Paris o parametro
desejado de cultura e civilizagéo.

Nesse espaco encontra-se a principal casa de espetaculos e simbolo do fausto
bellepoquiano,0 Teatro da Paz, reunindo intelectuais, politicos, comerciantes de
importantes casas importadoras e donos de extensos seringais,etc., para assistir
“cultura” e sentirem-se participes dos cidaddos civilizados. Mesmo com a débécle da

borracha, muito presente no interregno entre as duas guerras na Amazonia, nao era

198 Os empresérios Carlos Teixeira e Antonio Martins fundaram o Cinema Olympia em 1912, sendo,
também, proprietarios do Grande Hotel e do Palace-Teatre. Vide VERIANO, Pedro. Fazendo Fitas.
Belém: EDUFPA, 2006, pp. 62-64.



89

dificil encontrar antigos donos de enormes areas de seringais, agora, no final dos anos
1920 e década seguinte, falidos e vendendo o que ainda tinham, porém mantendo o
costume de frequentar, expor-se, conversar, portanto, vivendo dentro de uma
circularidade e sociabilidade daquele espaco, apesar dos ventos de mudanca que ha
tempos faziam-se sentir'®. Se no Teatro da Paz tinhamos o espaco da arte cénica, da
performance, das Operas, operetas e “festivais de arte”, poucos metros adiante,
podiamos encontrar um publico encantado com a arte que mais simbolizava a
modernidade dos novos tempos, ainda mudo e, depois emitindo vozes e sonoridades, 0
cinema conferia um ar “modernizante” aquele espago, oferecendo entretenimento e
alimentando sonhos, criando uma verdadeira febre do domingo, onde parte do
programa era ir com a familia ou os amigos assistir a uma sesséo no Cinema Olimpia, a
segunda e principal casa de exibicdo dos belenenses, sendo noticiado nas gazetas o
filme em cartaz, os astros e, as vezes, uma breve sinopse da trama. llustrativo a esse
respeito, foi 0 anuncio por outro cinema da capital, o Popular, em setembro de 1933,

ainda repercutindo o entusiasmo pelo cinema “falado”:

“A histéria de uma mulher em cujo corpo ardiam todas as
paixdes vulcanicas: ESCRAVA DA PAIXAO. Uma super-producio
falada, com a fascinante Tallulah Bonkhead. Complementos: FOX-
MOVIETONE-NEWS, entre neve e gelo.

Entrada: 1$1007%°

Por esse mesmo més, o “Olimpia” também alardeava para o publico uma
‘obra prima do cinema sonoro lusitano’, sublinhando em sua propaganda o aspecto
inovador, moderno do cinema em voga no mundo, quer dizer, a associacdo das imagens
em movimento com a producao e percepc¢do dos sons. Assim, como um dos resultados
dessa transformacéo tecnoldgica, tinhamos na capital paraense, sobretudo no quadrante
do Largo da Pdlvora, a constelacdo de espacos privados e de entretenimento, a
semelhanca dos cinemas, com as imagens que evocavam novidade, modernidade e
certo cosmopolitismo envernizado por modismos oriundos de fora do pais, com
destaque para 0s norte-americanos ¢ a sua “Meca fulgurante dos tempos modernos”,

portanto, na “magia” representada por Hollywood®*",

199 LEVI-STRAUSS, Claude. “Amazénia” [1955]. In: Tristes Trépicos. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996, pp. 341-351.

200 A Folha do Norte, Belém, 30 de setembro de 1933.

201 1hidem
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Similarmente, nas proximidades do cinema Olympia, outro espaco privado e
que se notabilizava pelas suas atividades ligadas a arte e ao entretenimento era o
Grande Hotel e o seu afamado Terrasse. Nesse espago escutava-se ndo sO as
sonoridades modernizantes e ‘“histéricas” de um “jazz”, mas também provocava
polémica, incdbmodo e admiracdo em musicos ou literatos que por I& estivessem,
ouvindo os “acordes” e principalmente, embaragcados com os trejeitos de uma danga em
“suas figuragOes esquisitas™: era o charleston! Dessa maneira, reportava-se Paulo de
Oliveira, o diretor da revista Belém Nova, aquela “novidade” identificada tanto como
um modismo quanto uma espécie de dominacdo cultural norte-americana. Exemplar
desse pensamento ocorreu quando 0 nosso modernista descreveu, com 0s contornos de
um cronista, a sua personagem central como uma “americanita”, ou seja, uma
“bailarina mignonne “, na verdade, uma “pirralha” que comegou a dangar “em ritmos
nervosos”, depois que se “levantara da mesa onde estavam seus pais, abastados
conterraneos do Tio Sam”, isso tudo, no Terrasse do Grande Hotel e, a conclusdo do
nosso literato sobre a cena e o cendrio foi incisiva e ir6nica: “Levantei-me. Atirei uma
‘centenaria’ ao garcon e murmurei: — Diabo! foi pra isto que Jesus fez o serméo da

montanha!?%2

. O diretor da revista Belém Nova, juntamente com outros intelectuais
como Abguar Bastos, nesse final dos 1920, davam uma nova dimensdo politica as
letras na Amazonia, advogando um regionalismo militante e beligerando por um léxico
préprio, nativo da regido®®. Tais posicionamentos explicam um pouco, talvez, porque
nesse mesmo numero em que ele ironiza a tal “americanita”, foi dado €nfase, em tons
elogiosos, ao pianista paraense Mario Neves, produtor e executor do que era
identificado como “arte” e, assim, “em breve, terd o Para mais um filho de que devera
se orgulhar...” %, Tal nacionalismo em cores regionais presente, pelos idos de 1928,
em alguns circulos culturais de Belém desenvolver-se-ia nos anos da década seguinte
em manifestacdes literarias, musicais e plasticas, fazendo uso, inclusive, de novos
meios de difusdo como a midia radiofonica.

Ainda, no inicio dos anos 20, o Terrasse do Grande Hotel ja abrigava uma
boemia literaria que bandeirava por intermédio de revistas e manifestos contra o
passadismo nas artes e na literatura, o conservadorismo estético e o engessamento dos

estilos conhecidos e praticados. A vollUpia desses intelectuais direcionava-se para o

202 Balém Nova, “A americanita”, 18 de agosto de 1928.
203 Cf, FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. 2000, p. 266.
2Belém Nova, “A americanita”, 18 de agosto de 1928.
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novo, o moderno, sendo que o nome do seu principal veiculo de divulgacdo, a revista
Belém Nova, resumia e estandardizava, de certa forma, as intencdes e propostas desses
movimentos intelectuais na Amazonia.

No final da década, a radiodifusdo seria um dos elementos da modernidade que
passaria a evocar imagens que comporiam a paisagem nova, moderna, cultural,
tecnoldgica e sonora dessa buscada Belém Nova. Tanto parece plausivel essa
consideracdo que esses circulos de intelectuais egressos das pelejas modernistas foram
0s elementos sociais que encaparam e assumiram a idéia de se fazer uma radio na
Amazonia, conferindo-lhe os primeiros sentidos e orientacGes, principalmente na sua
organizacdo administrativa e de programacao. Espiritos que, nos meados da década,
dialogavam e debatiam idéias como a do art nouveau e o futurismo®* depararam-se,
agora, com a praxis cotidiana de fazer radio em terras amazonicas, passando a integrar
o futuro corpo de dirigentes, diretores de programa e artistas da emissora na entrada do
novo decénio.

Todavia, de volta ao decénio de 20, pode ser observado como alguns desses
circulos sociais e culturais, a exemplo dos intelectuais, movimentavam-se e, sobretudo,
intercomunicavam-se com outros grupos ou circulos sociais que eram identificados por
outras praticas, como as politicas e empresariais. Neste ultimo caso, podemos sublinhar
as praticas desenvolvidas no setor de entretenimento, lazer e hotelaria pela empresa
Teixeira Martins S.A, proprietaria e administradora de espagos como 0 cinema
Olympia, o Palace-Teatre e 0 Grande Hotel.

Por entre as frestas, os indicios parecem sugerir que alguns dos significados das
praticas dessa empresa foram apostar nos usos e empreendimentos que fizessem uma
“atualizag@o” do que estava em voga nos principais centros urbanos do pais, no que se
referiam as manifestacdes culturais, opcdes de entretenimentos e lazer. Assim, além de
veicular o cinema falado, difundir dangas “modernizantes” como o charleston e
sonoridades e ritmos “histéricos” de um jazz, os socios e representantes dessa empresa
pareciam também estar atentos ao que havia de novo, moderno por ca. Por conseguinte,
na visao deles, tudo o que pudesse potencializar as manifestacdes culturais e as op¢des
de entretenimento para um publico que, grosso modo, era sequioso de modismos e
novidades, era ndao sO desejavel como necessario. As gazetas noticiavam e

propagandeavam em tom de énfase, por semanas, qualquer novidade que repercutisse

25 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. 2000, pp. 259-261.
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forte no publico, ou dito de outra maneira, que lhe provocasse certo impacto. Logo, foi
nestes termos que a Folha do Norte estampou em fevereiro de 1930 as primeiras
associagdes e usos do novo meio de comunicagdo com um espago que deveria evocar
modernidade: “TERRASSE do Grande Hotel... hoje... transmissio do RADIO
CLUBE DO PARA por intermédio do notavel THEATROPHONE” %®, O leitor pode
observar pela forma como se escreveu 0 anuncio, que a intengdo era ndo sé destacar o
que era considerado importante, mas, sobretudo, relacionar e associar imagens, usos e
significados do que se desejava comunicar como central. Noutros termos, o pretendido
era constelar um espago primado pelo entretenimento e a sociabilidade, uma emissora
de radio e um meio tecnoldgico de difusdo sonora que mesclava microfone e telefone.
Embora, o chamado theatrophone ja fosse utilizado, desde o final do século anterior,
em capitais européias e norte-americanas, por entre essas paragens amazonicas, mesmo
entre aqueles espacos citadinos que reivindicavam certa “modernidade”, o seu espectro
era o de novidade. Uma ilustracdo francesa do ano 1879 ja fazia referéncia a esse
aparelho que transmitia audigdes musicais e teatrais por intermédio da eletricidade:

Fotografia 10: Ilustracdo francesa de um Theatrophone

FIGURA 10 — In: lllustration Francaise
Acervo: Biblioteca Nacional

Assim, Theatrophone, jazz, charleston, Fox-trot, vanguardas artisticas, debates
e idéias modernistas e radio, tudo isso, constelava-se e apresentava-se num espaco que

buscava evocar as imagens, o sensivel do que se queria como modernidade, no inicio

206 A Folha do Norte, Belém, 14 e 21 de fevereiro de 1930, p. 2
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daquele ano de 1930, na capital paraense. Com efeito, tentamos tatear, de alguma
maneira, 0 entendimento de como se constituiam as praticas que fortaleciam
cotidianamente esses circulos sociais e culturais que ambientavam esse quadrante da
Praca da Republica. Esses foram os protagonistas que realizaram as ligagdes entre
espagos e praticas, intercomunicando experiéncias e seivando esses movimentos e
ambiéncias culturais que compunham essa vivéncia do espaco do Largo da Pdlvora.
Ora, entendo que nesse ponto, cabe uma inquirigdo sobre como o Rédio Clube
apresentava-se nisso tudo?

Inicialmente, para tentarmos responder a essa questdo precisamos recuar alguns
meses atras, no ano de 1929, quando a incipiente emissora de radio estabeleceu as
primeiras conexdes com os circulos sociais e culturais que frequentavam 0s espacos
publicos e privados do entorno da Praca da Republica. Os significados dessas conexdes
foram construidos, resumidamente, de duas formas: Primeiramente, através das
relagbes que aproximaram os fundadores do radio paraense com 0s empresarios da
Teixeira Martins S.A, estabeleceu-se um sentido de difusdo cultural que passou a
acompanhar os espacos administrados pela empresa, como ocorreu com o Palace-

Teatre, em novembro daquele ano, quando

“A Empresa Teixeira Martins S.A. em colabora¢do com o
Réadio Clube do Paréa fez colocar no Palace-Teatre aparelho receptor e
alto-falante, e devendo aquele Teatro congregar, hoje, as pessoas que
almejam apreciar os programas do Radio Clube.” '

Para além do significado de difusdo cultural (os programas do Radio Clube)
através de um “aparelho e alto-falante”, vale a pena dar nota a dois aspectos desse
processo de intercomunicacdo de préaticas entre a emissora e a empresa do setor de
entretenimento: o primeiro parece ilustrar, sem turvamento, o carater restrito da
recepcdo radiofonica e a consequente dificuldade em se obter os aparelhos de radio,
nesse tempo, mesmo para setores um pouco mais “abastados” da populagao belenense.
Imagine, por alguns segundos, uma familia vestindo-se para sair num programa de
domingo a noite, dirigindo-se, em seguida, a porta de um teatro da capital paraense
para assistir ndo uma Troupe Internacional de comédias ou ainda, uma exposi¢cdo de

quadros do quilate de um Ismael Nery.?*® Ao contrario disso, para l4 se dirigiram com o

27 0 Estado do Para, Belém, “Radiotelephonia no Para”, 13 de novembro de 1929.
28 F)JGUEIREDO, Aldrin Moura de. 2000, pp. 293-296.
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objetivo de “apreciar” a programagdo radiofonica. Em outras palavras, como ainda ndo
se podiam ouvir os programas da radio paraense na acomodacdo do lar, tiveram os
apreciadores, os interessados, 0s curiosos que busca-los e escuta-los onde estivesse
disponivel. Logo, um dos primeiros significados associados ao ato de escutar radio na
Amazonia foi, portanto, o de representar um evento social no qual um trajeto de
praticas sociais e cerimfnias assumidas, mais tarde, seriam transmutadas para o
universo da casa. Em seu lar, as pessoas conservariam o ato de vestirem-se em trajes
sociais, reunirem-se coletivamente com a familia e alguns vizinhos para escutarem
programas de radio. Outro aspecto a ser mencionado, diz respeito ao fato de que os
poucos que possuiam aparelho receptor de radio em suas casas escutavam, ainda, por
intermédio de fones de ouvidos,® portanto, limitando a condicdo da escuta ao
individuo. Em compensac¢do, a difusdo sonora pelo alto-falante trouxe mudancas
significativas no ato de se escutar radio, sobretudo no aspecto social, possibilitando a
condicdo de muitas pessoas ouvirem, simultaneamente, a vozes e 0s sons emitidos pelo
radio.”’® Aqueles frequentadores, aquela “platéia” de ouvintes do Palace-Teatre
experimentavam isso, pela primeira vez! Além de evento social, escutar programas de
radio passou a ser associado a questdo do gosto. E o verbo “almejar” que nos fornece a
pista de que, nesse primeiro ano de radiodifusdo na Amazonia, ja se iniciava um gosto
por rédio e por assuntos a ele relacionados. Entretanto, qual sentido esse gosto de
escutar radio assumia? O gosto artistico! O termo “apreciar” diz um pouco sobre essa
dimensédo cultural da escuta radiofénica, sem esquecer que nos programas escutados
tinhamos mdasicas classicas e eruditas do porte de compositores como Schuman e
Carlos Gomes.

Todavia, os significados das formas de conexdo entre a emissora a “Voz do
Para” e os circulos sociais e culturais de Belém ndo se limitariam, tdo somente, ao da
difusdo cultural, mas se expandiriam também, em outras dire¢cbes, como o do
patrocinio cultural. A documentacdo € sugestiva a esse respeito quando, em setembro
de 1929, o matutino a Folha do Norte anunciou pela sua coluna “Notas Artisticas”, a
grande expectativa da imprensa e do publico pelo concerto artistico do violonista Mario
Rocha a ser realizado no Teatro da Paz com o patrocinio do Radio Clube e “dedicado a

alta sociedade belenense”.?* Tal conduta da emissora, na verdade, foi uma pratica

209 CRUZ, Leonam. Ch&o sem asfalto. CEJUP : Para. p. 54.
219 MORAES, José Vinci de. pp.53-4.
211 A Folha do Norte, Belém, ”"Concerto Mério Rocha™, 27 de setembro de 1929, p.2.
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costumeira durante toda a década seguinte, ora patrocinando artistas e eventos culturais
ora tendo programas especificamente organizados e patrocinados por instituices e
empresas do setor de entretenimento.?* Essa tipologia de patrocinio cultural em que a
emissora € o agente, assemelhava-se aquela forma de patrocinio no qual o que
importava era o apoio social e a reputacdo. Nesse aspecto, como bem lembrou
Raymond Williams, havia uma troca sustentada por uma “reputacdo e honra
confiantemente reciprocas”.”*® Parece bem ilustrativo a esse respeito, que tanto a
instituicdo (a emissora) quanto o artista (o violinista), embora, de modo diferenciado,
fossem conhecidos da “alta sociedade belenense”, tornava-se necessario, portanto,
praticas que fortalecessem o reconhecimento social de ambos, e, neste caso, matuo.
Sem duvida, ndo se tratava apenas disso! Outros aspectos poderiam, com efeito, estar
associados a essa pratica como a propaganda institucional ou mesmo, ainda que de
forma diminuta, nesse momento, algum suporte financeiro.

Por isso, em todas essas formas de conexdes e ligacbes envolvendo o incipiente
universo radiofénico e a sociedade e a cultura desses primordios anos 20, na vivéncia
urbana da capital paraense, aparecem nos entremeios, nos meandros dessa historia da
comunicacdo na Amazonia, as acles, as praticas, os significados e as imagens
construidas, disseminadas e debatidas por alguns circulos de intelectuais. Entre eles,
salienta-se pela proximidade e sociabilidade de seus membros com a emissora liderada
por Roberto Camelier e Eriberto Pio, um grupo de literatos que teve papel importante
na formacdo e nos caminhos do modernismo na Amazonia: a referéncia repinta no
chamado grupo do Grande Hotel ou Academia ao Ar Livre que se reunia no Terrasse
do prédio.”** Logo, entre os varios modernistas que, em seguida, passariam a figurar
entre os colaboradores ou diretores de programas da emissora, tomaria relevo, em
particular, a presenca e a participacdo de um deles: a cena pede a entrada, agora, de um
personagem que se tornaria, sob muitos aspectos, um coadjuvante que brilharia como

principal na trajetdria e trama radiofonica vindoura, seu nome Edgar Proenca.

12 Foji uma prética comum o patrocinio de programas radiofonicos por instituicdes sociais e religiosas
durante toda a década de 30, permitindo, desse modo, a organizacéo e o lancamento de alguns programas
ao ar, como a “Noite Espanhola” (pelo Consulado da Espanha em Belém) e a “Hora Catdlica” (pela VI
Comissdo das Associagdes Catolicas). Sobre o programa “Noite Espanhola”, conferir A Folha do Norte,
24 de julho de 1931, e quanto ao programa “Hora Catdlica”, consultar A Folha do Norte, 17 de novembro
de 1935.

213 WILLIAMS, Raymond. Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992. pp.38-43.

214 Cf. FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. 2000, p. 219.
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1.2. O grupo do Grande Hotel: Edgar Proenga e o inicio da intelectualidade do radio

Edgar de Campos Proenca integrou circulos intelectuais que foram, na sua
maioria, participantes e egressos dos movimentos literarios e artisticos que vigoraram
durante todos os anos 20, em particular, os literatos, mas incluiam também
compositores, pintores, professores e teatrdlogos que, grosso modo, envolveram-se
com o broadcasting paraense, em especial, a partir do decénio que entdo se
aproximava.

Dito dessa maneira, cabe-nos tentar entender como se deram os maultiplos
envolvimentos entre boa parte desses modernistas e a midia radiodifusora, ou dito de
outra forma, buscar por entre as praticas construidas e sociabilizadas, os significados
evocados e amplificados através da radiodifusao.

Inicialmente, atendo-se aos primeiros anos desses contatos e ligacdes, podemos
afirmar que se deram, em suma, em duas dire¢es: em primeiro lugar, alguns deles,
configuraram o que podemos nomear de os intelectuais do radio, geralmente atuavam
na organizacdo dos programas, implementavam novidades na emissora, pensavam e
faziam a parte artistica, cultural e informativa do radio.

A respeito disso, ilustrativo e iluminador foram as “noitadas gloriosas do Radio
Clube”, organizadas e executadas por diversos intelectuais da terra, passando, em
seguida, a serem repercutidas e comentadas pela imprensa da época. No dia 10 de maio
de 1931, um colunista que jocosamente se denominava “interino”, tecia o seu parecer
na coluna “Radiotelefonia” da gazeta Folha do Norte, sobre os resultados do programa
“A noite do violao”, chamando a atencdo para o papel social e cultural que o radio
estava assumindo como meio de expansdo da “arte nacional”, ensinando-a inclusive
para as “classes menos favorecidas” #°. O itinerario do ideario exposto indicava que
por meio desses programas artisticos, a emissora estava assumindo, através de valores e
experiéncias compartilhadas e praticadas, a sua “larga finalidade educativa”. O
interessante da prece elogiosa, € que 0 acento de énfase recaia menos no radio como
instituicdo e mais na figura do intelectual com suas idéias e trajetorias para definir os
rumos de uma radiodifusdo que fosse responsavel pelo “re-erguimento e propagagdo”

da chamada arte nacional.

215 A Folha do Norte, Belém, “Radiotelefonia”, 10 de maio de 1931, p. 7
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Nesse contexto, o “homem de letras”, em questdo, era o médico Gastdo Vieira,
que tinha assumido o “leme” desses programas na condicdo de “diretor de programas”
da emissora, sendo, ainda, destacada na “critica”, a sua condi¢dao de “estudioso do
folclore indigena” que lhe possibilitava e auferia uma “fonte” de conhecimentos e
inspiracdo para “dar expansdo mais ampla ao seu espirito de cultor e defensor da arte

brasileira” 2.

Em outras palavras, estava-se assumindo e evocando alguns dos
significados dos usos do meio radiofonico por esses intelectuais!

Outros literatos tiveram presenca marcante como intelectuais do broadcasting
paraense, ao se notabilizarem por serem os “organizadores” dos celebrados programas
ou afamadas “noites” do Radio Clube. O més de maio de 1931 foi proficuo, nesse
sentido, quando se divulgou pela Folha do Norte que no dia 22 seria transmitido um
programa com uma pléiade de literatos e musicos, denominado sugestivamente de
“Noite do Jeca Tatu” pelo seu organizador e idealizador, um jovem literato de 23 anos
que mal acabara de terminar seu primeiro livro em prosa, intitulado A Fémea e, agora,
era presenca cada vez mais constante no cast da emissora: estamos falando de Antonio
Tavenard, o personagem que deu o “Jeca Tatu” para o ainda diminuto publico de
ouvintes de radio da capital paraense®’. Com efeito, em programas como esse, 0s
intelectuais do radio constelavam imagens que iam desde o humorismo e as anedotas
até solos de violdo e piano, além de cancdes populares.

Assim sendo, esses intelectuais, geralmente egressos das redacfes de jornais e
revistas onde trabalhavam como colunistas sociais, criticos de arte ou jornalistas que
acompanhavam desde esportes até as ditas “mundanidades” na capital, pendulavam,
muitos deles, para 0 novo meio de comunicagdo que era o radio. Vinham, alguns, dos
movimentos literarios de rebeldia dos anos 20, como foram os casos do poeta Bruno de
Meneses e do colunista Edgar Proenca, este Ultimo, frequentador e participante das
rodas culturais que se reuniam no Terrasse do Grande Hotel desde a década passada,
passando a integrar o grupo do Grande Hotel ou Academia ao Ar Livre. Esse mesmo
Terrasse do Grande Hotel, mencionado e comentado anteriormente, foi um dos
primeiros espacos de Belém onde foi possivel se escutar a sonoridade nova e moderna

representado pelo radio. Esses dois intelectuais tiveram papel importante nesse inicio

218 |dem, ibidem.

21T Neste dia, como citado no texto, foi anunciado um programa organizado por Anténio Tavernad
chamado “A noite do Jeca Tatu” com a participagdo de intelectuais ou modernistas paraenses que
tomavam parte da organizacdo até a execucdo desses programas como Jacques Flores, Gentil Puget,
Guides de Barros, Leonardo Ribas, Adalcinda Camardo, Z¢é Vicente e Juanita Machado. Conferir A Folha
do Norte, Belém, “Radiotelefonia: a noite do Jeca Tatu”, 22 de maio de 1931, p. 2
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dos contatos entre a intelectualidade paraense e o incipiente Radio Clube: podemos
considerar que com Edgar Proenca teve inicio a formagdo e a atuacdo de uma
intelectualidade do rédio, seguido pelos compositores Wandick Amanajas, Waldemar
Henrique e Gentil Puget, assim como, por literatos como Gastdo Vieira, Antonio
Tavernad, Alfredo Ladislau, e Wladimir Emanuel, entre outros, tornando-se os
responsaveis pelas praticas que organizaram, transformaram e repercutiram de
multiplas formas na emissora paraense 2%,

Nesse sentido, Edgar Proenca interessa-nos aqui, pela sua importéncia e
repercussao quando o assunto é imprensa, radio ou futebol no Pard. Em vista disso,
vamos fazer um retorno ao nosso presente na condicdo de testemunhas do nosso
cotidiano? De observadores de patrimnios materiais e imateriais da cidade de Belém
do Pard? O nome de Edgar Proenca aparece em monumentos arquitetdnicos que
concentram e evocam toda uma simbologia propria e identitaria do morador belenense
como, por exemplo, o de nomear o principal estadio de futebol da cidade. Em outra
direcdo, seu nome e sua trajetéria pessoal continuam fortemente associadas a historia e
memoria das comunicagdes na Amazonia, sendo o nome da familia “Proenca”
rapidamente associado e evocado quando se busca inquirir sobre o trajeto das
comunicagdes no Norte do pais. Quais as razdes disso? Ora, precisamos fazer um novo
retorno, agora, porém, para um passado das primeiras décadas do século XX.

A grande guerra de 1914 estava ensaiando a sua entrada num cenario europeu
onde o vislumbre pelas realizacdes da civilizacdo liberal, pelos valores glorificados
como razdo, ciéncia, teorias explicativas da organizacdo e mudancga social como o
positivismo e o evolucionismo, eram a prédica e o terco de um mundo que se

apresentou a partir das revolucdes burguesas, principalmente a de 1789, e das

218 Francisco Wandick Amanajas era violonista, compositor e cantor. Atuou na Radio Clube do Par4 tanto
na area musical organizando programas como o “Regatdo” ou participando dos primeiros sketches
organizados na emissora. Era considerado por alguns cronistas que acompanhavam o ambiente do réadio
paraense como um dos raros artistas de broadcasting no Estado, pelos meados da década de 30. Em 1936
assumiu a direcdo da emissora. Sobre a sua participacao nos sketches radiofénicos, ver A Folha do Norte,
30 de novembro de 1933, p.4, e quanto a sua participacdo como diretor da radio, conferir o Oficio do dia
21 de agosto de 1936, assinado por Wandick Amanajéas e enderecado ao Secretério Geral do Estado.
Acervo do Arquivo Publico do Estado do Pard. Wladimir Emanuel era poeta e colunista social, teve uma
participacdo importante na emissora com a criacdo de varios sketches como “Doguras do lar” e
“Fraternidade Molhada” e organizou programas no cast da radio. Sobre a sua participacdo no réadio-teatro,
ver A Folha do Norte, 11 de setembro e 30 de novembro de 1933. Por sua vez, Alfredo Ladislau era, nos
anos 30, um intelectual reconhecido, autor de Terra Immatura, proferia palestras literarias na emissora,
principalmente no biénio 1933-4. Algumas delas foram “o derradeiro poema de Tupana Caby” e “vidros
deformantes”, ver respectivamente A Folha do Norte, 30 de agosto e 06 de setembro de 1933.
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revolucOes técnicas e elétricas que se desenvolveram, um pouco mais tarde, nas terras
governadas pelo rei Alberto e a rainha Vit6ria®.

Nesse tempo e nesse lugar, aparecem inmeras praticas esportivas, em destaque,
vai sendo praticado um jogo que se chamou de Football, reunindo ligas de
trabalhadores ingleses, principalmente em distritos industriais como Manchester. Em
terras tupiniquins, a préatica do football foi desenvolvida e evocada como mais um dos
valores da civilizacdo européia, notadamente inglesa, a serem assumidos e cultivados
em centros urbanos que experimentavam a sua Belle Epoque. Oscar Cox e Charles
Muller, estudantes brasileiros vindos da Inglaterra, foram os nomes préprios desse
pioneirismo, ao darem o pontapé inicial de tal pratica nas cidades do Rio de Janeiro e
S&o Paulo nos primeiros anos do século XX?%.

Por esse tempo, porém noutro lugar, tinhamos um grupo de jovens que, na
cidade de Belém do Para, entusiasmavam-se com o futebol, vendo nele, novidade,
modernidade, distin¢cdo social e um ideario de civilizagdo. Alimentados por esse
entusiasmo, surgem os primeiros clubes da capital paraense como o Clube do Remo, a
Unido Esportiva, o Paissand(l Club e a Tuna Luso Caixeiral®*".

Enfim, e 0 nosso Edgar Proenca, o que tem haver com tudo isso? Acredito que
muito! Ele foi um desses jovens apaixonados pelo futebol, sendo fundador de
agremiac0Oes clubisticas e escrevendo para revistas e jornais da cidade como o cronista
esportivo Macdonne, ou fundando associacbes dedicadas ao assunto, como a
Associacdo dos Cronistas Esportivos do Pard e até mesmo, participando como
representante de 6rgdos e confederacdes nacionais ligadas a pratica esportiva, em geral,
a exemplo da Confederacio Brasileira de Desportos®??. No terreno da cultura popular,
criou expressdes linguisticas que cairam no gosto da populacdo e perduram

representativas até hoje, como a adjetivacdo do seu clube de futebol querido, o Remo,

219 Cf. HOBSBAWM, 1995, pp. 29-60, destacando o ambiente europeu no qual explodiu a Primeira
Guerra Mundial. Sobre o periodo conhecido como a chamada “Era Vitoriana”, com particular atencéo
para a cidade de Londres e toda a propaganda de ostentacéo do poderio industrial e conquistas materiais e
tecnoldgicas da “civilizagdo inglesa”, ver MARX, Roland. “A grandiosidade britdnica”. In. CHARLOT,
Monica e MARX, Roland. Londres, 1851-1901: a era vitoriana ou o triunfo as desigualdades. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1993, pp. 21-29

220 Uma analise do processo de introducdo e popularizacdo do futebol no Rio de Janeiro pode ser
encontrada no livro de Leonardo Affonso de Miranda Pereira: PEREIRA, Leonardo Afonso de Miranda.
Footballmania: uma histdria social do futebol no Rio de Janeiro, 1902-1938. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2000.

22 Sobre a pratica do futebol e sua popularizacdo na primeira metade do século XX na cidade de Belém
do Par4, conferir a dissertagio de mestrado GAUDENCIO, Itamar Rogério Pereira. Diversio, rivalidade e
politica: O Re x Pa nos festivais futebolisticos em Belém do Parg, 1905-1950. (Dissertacdo de Mestrado),
Orientadora: Edilza Joana Fontes, Biblioteca de Pds-Graduacdo de IFCH/UFPA, Belém-PA, 2007.

222 |bidem, pp. 92-3.
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nas palavras Ledo Azul, referente ao simbolo e as cores do clube. Todavia, 0 que tem
haver a paixao pelo futebol que nutriu durante a vida toda, ou ainda, o fato de atuar na
imprensa como cronista esportivo ou colunista social com a sua importancia e as suas
praticas no novo meio de comunicacdo, portanto, no radio? Tentar responder isso é
dizer, sem minucias, que ele foi o iniciador do jornalismo radiofénico na Amazonia,
em particular, fazendo uso do comentério esportivo no radio, por volta de janeiro de
1932, com a sua “Cronica esportiva da semana” %>, O colunismo social auferiu-lhe a
condicdo propicia de observador dos costumes sociais, sobretudo, na sua predilecdo
pelo comportamento feminino, proporcionando um background de experiéncias e
informacbes que, mais tarde, ele retrabalharia em outro formato, como pecgas de
radioteatro ou radio-scketch, além de palestras humoristicas pela difusdo

radiofonica?®*

. Nos anos 20, o futuro “principe dos cronistas” participou dos debates
sobre 0s novos rumos da arte e da literatura, fazendo parte dos grupos que
reivindicavam por uma estética nova e moderna, expressando-se através das revistas A
Semana e Belém Nova. Esta ultima fizemos referéncia anteriormente, quanto aquela
outra € necessario dizer que Edgar Proenca foi o seu principal organizador e
responsavel na condicdo de redator-chefe, sem esquecer, que a utilizou para manifestar
suas inquietacdes literarias e seus flertes com vanguardas do Velho Mundo,
transformando a sua coluna Gravetos em Fagulhas Futuristas®®.

Por tras, na ante-sala dessa trajetOria, encontramos valores agrupados, re-
significados, transformados e evocados por entre essas praticas ligadas ao Football, ao
modernismo, ao contato com o futurismo e ao ambiente vivido nas redacdes da
imprensa da capital, que sugeriam agdo, movimento, tecnologia, inconformismo e um
espirito pronto a aceitar o que fosse contrario ao passadismo, ndo apenas na forma do
queria dizer (a gramatica), mas também, na maneira de comunicar... Logo, Edgar
Proenga foi aquele intelectual que pelas “marcas” de sua época, soube canalizar toda
uma sensibilidade que, mais adiante, o aproximaria de forma definitiva e destacada ao
novo meio de comunicacao.

No segundo caso, tivemos como primeira referéncia o moderno Bruno de

Meneses que, em 1929, participou dos primeiros programas de radio fazendo palestras

228 A Folha do Norte, Belém, “Radiotelefonia”, 11 de janeiro de 1932, p.4

224 No dia 09 de fevereiro de 1934, integrou a programacdo da emissora uma palestra humoristica de
autoria de Edgar Proenga, intitulada “O que houve num assustado?” ver A Folha do Norte,
“Radiotelefonia”, 09 de fevereiro de 1934.

225 Cf, FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. 2000, p. 256.
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litero-musicais e, dessa forma, inaugurando outra tipologia das associacdes entre
intelectuais e meio de comunicacdo na AmazoOnia: os intelectuais no radio. Essa
presenca foi contundente no primeiro decénio da emissora, sobretudo nos primeiros
anos, onde atuavam como “colaboradores” fazendo palestras, recitando versos
humoristicos, participando de radio-sketch,?*® divulgando seus livros pelo microfone da
emissora. Ao contrario do que se possa imaginar, a emissora estava interessada em
convidar para o seu cast, tanto o intelectual reconhecido, a exemplo de Bruno de
Meneses, quanto oferecer espago ao jovem intelectual e aos “amadores do canto ¢ da
musica”. A esse respeito, o escritor Corréa Pinto Filho relembra como apareceu, pela

primeira vez, na emissora “PRAF — A voz do Parad”:

“Nessa mesma época, (1931) convidado por Roberto Camelier
e Edgar Proenga, iniciei a leitura de uma série de trabalhos literarios
na PRC-5, que entdo funcionava na esquina das ruas Silva Santos e
Bailique. Conheci, na convivéncia do Radio Clube do Par4, elementos
ja consagrados, como os irmaos Nobre, e personalidades que surgiam
para a gloria e o renome, como Waldemar Henrique, Gentil Puget e
Helena Coelho. A esse tempo eu comegava a colaborar na Folha do
Norte...”?

Desse modo, talvez mais importante do que se prender nos nomes citados pelo
literato € perscrutar o sentido de geracdes de intelectuais presentes no radio paraense: 0S
“irmdos Nobre”, como eram chamados o baritono Ulisses e a cantora lirica e
compositora Helena Nobre, viveram uma “época que marcou a passagem’ de grandes
maestros pelo Teatro da Paz, ainda na ilusdo do fausto bellepoquiano, como “Gama
Malcher, Alipio César, Meneleu Campos, Ettore Bosio... e tantos outros artistas de
talento.”, sendo continuadores de uma tradicdo do canto lirico e da musica de camara,
em particular, da 6pera no Pard’®. Em outra direcdo, mesmo reconhecidos e
consagrados tanto em sua terra, quanto em outros estados, estavam atentos e dispostos
as mudancas e aos novos talentos musicais de jovens que despontavam para o publico e
a critica. Representativo disso ocorreu no ano de 1933, quando Helena apresentou

“Gentil Puget, como cangonetista, participando do primeiro recital que este realizou

226 Os sketches representavam pequenas pecas humoristicas adaptadas para o formato radiofonico que
tinham, juntamente com a musica popular, a preferéncia do publico, desde os anos 20, entre as emissoras
inglesas. A respeito disso, conferir ALBERT, Pierre & TUDESQ, Andre-Jean. p. 28.

227 Conferir ROCQUE, Carlos. 1981, pg. 186.

228 O autor fez, digamos, uma espécie de manual biografico dos musicos paraenses ou que fizeram carreia
importante no Estado do Para. Para tanto, conferir SALLES, Vicente. Musica e Musicos do Para. Belém:
Conselho Estadual de Cultura, 1970, pp. 210-214.



102

como compositor.” #?° Precisamos, agora, fechar um pouco e tocar na questdo central,
ndo deixando o caleidoscopio abrir-se demais. Para tanto, recorrendo, ainda, ao literato
Corréa Pinto Filho, podemos achar a pista: o emprego do termo “convivéncia” oferece a
medida dos sentidos nessas relacdes entre geracOes de intelectuais, inclusive, e em
diversos casos, a partir do ambiente novo da radiodifusao.

Em compensacdo, para o leitor arguto e atento, uma indagacéo, pelo menos,
deve estar inquietando-lhe. Como a emissora, nas figuras de Roberto Camelier e Edgar
Proenca, teve conhecimento desse jovem, para ndo dizer, pueril intelectual de apenas 16
anos? De que forma eles ouviram falar sobre o ainda estudante Corréa Pinto? No ano da
“revolucao”, o jovem Corréa Pinto ja fazia a sua estréia na “imprensa estudantil de
Belém”, sem falar que era cotejado para atuar como “orador dos movimentos de
mocidade”. Um desses movimentoS, em particular, deve ser mencionado como
referéncia de projegdo de uma jovem intelectualidade no inicio dos anos 30: era o
Cenaculo Estudantino de Letras, uma espécie de associacdo cultural que teve destaque e
repercussao dentro da juventude “estudiosa”. Esse “grémio literario e artistico”
pretendia ser uma espécie de Academia Paraense de Letras em “miniatura”, recebendo
visitas de “mestres ilustres” que, por sua vez, prelecionavam palestras e conferéncias.
Entre os jovens fundadores desse “cenaculo”, encontrava-se 0 mogo Corréa Pinto, além
dos irmédos Solerno e Eidorfe Moreira, Ribamar e Levy Hall de Moura, quase todos,
mais tarde, futuros “colaboradores” no cast da Radio Clube do Para®®, Logo, esse
exemplo, aparentemente, de limite apenas individual era, digamos, a superficie de um
conjunto de praticas e sociabilidades que davam o tom, para 0s movimentos dessa
jovem intelectualidade. Consequentemente, parte desse movimento era praticado no
itineréario geogréafico e informativo que eles faziam entre a emissora de radio e a redacao
do jornal ou da revista, como lembrou o mesmo Corréa Pinto, ao dizer de sua vida
simultdnea entre radio e jornal, por volta dos idos de 1931, quando “A esse tempo eu
comecava a colaborar na Folha do Norte...”.

A partir de um viso panoramico, podemos inferir que essa tipologia de relacGes
se definisse pelo carater diletante dos participantes. Nesse momento, gostaria de voltar
ao nosso poeta modernista e primeiro colaborador do radio paraense, Bruno de

Meneses, como imagem desse diletantismo nas relagdes entre intelectuais e a

229 |bidem, p. 213.
230 Conferir ROCQUE, Carlos. 1981, p. 186.
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radiodifusdo. Depois de sua participa¢do no radio, durante todo o segundo semestre de
1929, ele ausenta-se desse novo cendrio para o intelectual da terra, o radio 2*!

Ademais, é necessario que se diga, a presencga e atuagdo dos intelectuais foram
importantes para o processo de producdo e difusdo cultural. Dessa maneira, podemos
concluir que o radio atraiu, desde logo, Vvarios grupos sociais, mas lembro que o
primeiro e por maltiplos motivos, o mais contundente foi o dos intelectuais. N&o quero
ter a presuncdo de dizer isso sozinho! Portanto, prefiro chamar a esse nosso contar da
trajetoria do radio na Amazodnia, o nosso ja conhecido e apresentado “locutor por
acaso”, Lourival Penalber, ao referir-se sobre o0 assunto, assim se pronunciou numa
entrevista dada a Manoel Bulcdo e publicada no jornal A Provincia do Para, em

novembro de 1983:

“O radio por sua linha de conduta imposta por sua dire¢do
atraia elementos de nivel. Assim, tivemos o professor Edgar Serra
Freire, que era catedratico de portugués do colégio Paes de Carvalho.
Tivemos o Sr. Wladimir Emanuel, escritor premiado com o livro
“Pororoca’, no Rio de Janeiro...” 2

Outra tipologia importante referia-se as relagcdes envolvendo os intelectuais
investidos de cronistas de radio das maiores gazetas do Estado como a da Folha do
Norte e de O Estado do Para, além de periddicos como a revista A Semana onde se
travava formas de contatos com as expectativas, curiosidades e frustracbes do seu
publico leitor, alguns deles, ouvintes e amadores da radiodifusdo. Essas formas de
contatos ainda abarcavam um terceiro personagem dessa trama comunicativa envolta
nas paginas da imprensa: a prépria emissora, com as suas praticas, idéias e
posicionamentos, era alvo de criticas, elogios e sugestfes tanto dos cronistas de radio
quanto dos proprios leitores/ouvintes através da publicacdo de algumas de suas “cartas”
pela redacdo da gazeta ou periddico. A respeito desta forma de contato, envolvendo
ouvintes e a propria emissora de radio, através da imprensa, ocorreu quando a coluna
“Radiotelefonia” da Folha do Norte, no espaco reservado para a publicacdo de algumas
cartas dos seus leitores e ouvintes de radio chamado de “Correspondéncia”, teve a

iniciativa de publicar no dia 08 de abril de 1934, uma missiva intitulada “Protesto bem

8! Uma ressalva importante a ser feita foi a participagdo do poeta versando sobre “o chorinho”, no evento
chamado “Noite da Cangdo Paraense”, organizado por Waldemar Henrique, no dia 15 de agosto de 1933,
no Palace-Teatre, sendo o acontecimento artistico transmitido pela Radio Clube do Para.

282 A Provincia do Para, Belém, 20 de novembro de 1983, p. 11. Colegéo Vicente Salles sobre réadio e
televisdo. Acervo: Museu da Universidade Federal do Para.
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humorado”, onde certo K Rapicho, radio-ouvinte, fez criticas aos programas, speakers e
a condicdo técnica da emissora, num irénico e divertido padre-nosso do radio-amador

paraense, iniciando a reza com,

“Pai Marconi que estais na Italia, sempre lembrado seja o teu
nome, venham a nds os teus conhecimentos, sejam felizes as tuas
pesquisas tanto em ondas curtas como em extra-curtas.

Os programas de todos os dias deseja-nos sempre; perdoa-nos
estas exigéncias, assim como no6s perdoamos as cacetadas dos
‘speakers’ com reclamos de metro e meio e a intoxicante colegdo X de
uma certa estacdo brasileira; ndo nos deixeis com as tuas indicagdes
cair na tentacdo de adquirir material ordinario e impede com o
desenvolvimento da tua técnica, as pragas do ‘fading, da estatica e dos
bondes da Para Eletric. Very good!”**?

Por outro lado, espaco semelhante era oferecido aos diretores da radio para
responderem as criticas, justificar possiveis erros e objecdes, anunciar novidades e
“melhoramentos” na estrutura técnica e organizacdo da emissora, além de ponderar
sobre sugestdes manifestadas pelos leitores/ouvintes. Neste sentido, trés semanas
passadas ao desabafo do “padre-nosso” do K Rapicho, os diretores da emissora
lembravam, em nota publicada na Folha, a receptividade e “considera¢dao” que teriam
ao receber as “sugestdes’ para a radio, porém ressaltavam a necessidade de discriminar
sobre aqueles a quem chamava de “bem intencionados” e verdadeiros paladinos e
crentes no intuito de ver “progredir o broadcasting” em terras paraenses. Em
compensagao, ironizava e atacava aqueles adjetivados de entregues “ao passatempo de
amesquinhar o que outros, mais ativos, vio realizando sem tibieza.” %,

Enfim, o leitor deve estar percebendo a auséncia do terreno, dos motivos, da
realidade que fertilizou essas discussdes, contendas e embates, minimamente expostos
acima. Portanto, como vimos, alguns amadores e ouvintes de radio destacavam, em suas
criticas, a precariedade técnica, o amadorismo reinante na emissora e o desejo de
escutar uma programacdo mais popular e diversificada, voltada para o entretenimento e
a distracdo. Nestes termos, por sua vez, a emissora resolveu respondé-los com a
acusacao de serem apenas ouvintes, negando-se a contribuirem financeiramente com a

radio na condicdo de associados. O recado era direto: ndo contribuem, ndo se

23 A Folha do Norte, Belém, “Radiotelefonia”, 08 de abril de 1934
23 A Folha do Norte, Belém, “Radiotelefonia”, 29 de abril de 1934
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associaram aos quadros da emissora, entdo, ndo tem o direito de reclamar!! Segundo a
radio, a caréncia de recursos financeiros, devido a “insensibilidade” dos ouvintes em se
transformarem em associados, explicava a programacdo repetitiva, o0s artistas
“colaboradores” repetitivos ¢ o diletantismo presente na emissora. Desse modo, ao que
parece, para os diretores da radio nesses primeiros anos da década de 30, a negacéo
estava menos no conteldo das criticas e mais na pessoa que as manifestava.

Contudo, pelo menos, uma indagacdo parece plausivel, nesse momento, sobre
como o intelectual investido e reconhecido como cronista de radio apresentava-se
nessas relacdes? E, talvez, o mais importante, 0 que este entendia como sendo 0 seu
papel ou contribuicdo nesta “literatura” jornalistica sobre radio?! Normalmente, ndo
acampavam no muro da incerteza e dubiedade, em vez disso, assumiam
posicionamentos contundentes sobre assuntos espinhosos e debates polémicos
envolvendo os caminhos da radiodifusdo no Para. Por exemplo, no dia 19 de maio de
1935, o cronista da secdo de radio do jornal O Estado do Para, respondeu as objecoes
feitas pelo missivista e amador de radio, denominado de “Sr. Anénimo”, sobre 0 fato
deste alegar ndo suportar mais ouvir os programas do Radio Clube do Para. Retrucando,
em tom agressivo, o cronista dispara “porque s6 um imbecil atura um programa que nao
¢ do seu gosto” e, mais adiante, fuzila “assim, quando os programas ndo lhe agradarem,
feche o seu receptor, e va pentear macacos, ou cagar piolhos com luvas de box.”?*

No entanto, de um modo geral, os cronistas de radio da capital paraense durante
0s anos 30, apresentavam um sentido de aquiescéncia e prestacdo de servicos ao amador
e ouvinte de radio. Suas informacdes técnicas e a atualizacdo que buscavam trazendo
informacGes e curiosidades da radiodifusdo, principalmente da Europa e dos Estados
Unidos, oferecia o atrativo da curiosidade em justaposicdo com o potencial beneficio
utilitario das informacdes. llustrando melhor, talvez, seria o caso de me reportar a pauta
do cronista de radio da Folha do Norte, onde em sua crénica dominical do dia 15 de
outubro de 1933, trouxe informagdes e novidades sobre “a ultima palavra da ciéncia no
dominio das descobertas que se referem as experiéncias feitas com radio.” Prossegue,
informando sobre os experimentos do laboratério de Westinghouse, que teria
proporcionado o0 surgimento de um “moderno sistema” que se utilizaria de ondas
ultracurtas e que impedem a intercepcdo de informacGes, passando a ser chamado de

“Beamcasting” ou “Beamingradio”. Além disso, citou pesquisas sobre a natureza, o

2% O Estado do Paré4, Belém, “Radio”, 19 de maio de 1935
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tamanho e a propagacao das ondas de radio, bem como o objetivo de medi-las. Na parte
reservada ao leitor e ouvinte, intitulada “correspondéncia” trouxe a divida de um “Sr.
Calouro” sobre qual a marca mais confidvel de um aparelho receptor de radio, pedindo,
dessa forma, ao cronista conselhos e opinides.?*

O espectro de relagbes que aproximavam intelectuais e o novo meio de
comunicagdo, a partir do final dos anos 20 e durante todo o decénio seguinte,
principalmente na defesa e entendimento dessa midia sonora como meio privilegiado
para a educagdo da populacdo “desfavorecida”, carente e analfabeta da cidade de Belém
e, notadamente, entre as regides interioranas da Amazlnia, ndo representava
propriamente algo novo, em vez disso, podemos notar esse escol de aproximacgdes em
outros endere¢os da nagdo: no inicio dos anos 30, na cidade de Sao Paulo, era possivel
notar a “presenca e participacdo direta de alguns modernistas no cast speakers de
algumas radios”, projetando a sua atuagdo nesse novo meio de comunicacao,
principalmente na importincia que tiveram na “produgdo radiofonica” %', Saindo do
mapa patrio e recuando para a década anterior, encontramos em Franca a introducéo de
“um periodico oral”, organizado e transmitido por “uma equipe de jornalistas e homens
de letras”. Um pouco mais tarde, os franceses teriam a sua “radio-peridodico de Franca”
2%8 Essa associacdo imagética entre radio, jornal e intelectuais também era evocada por
politicos e pensadores do Leste Europeu e da Russia. Por exemplo, o lider
revolucionario dos sovietes, Lénin, assim se expressou sobre a “radiotelefonia”: seria “o
periddico sem papel e sem fronteiras”, referindo-se a necessidade dos russos de superar

» 2% Em solo alemdo, o

“problemas de distancia” e levar “educacdo as massas
surgimento e a organizacdo do radio nos anos 20, ndo deixou de ser notado por alguns
intelectuais, inclusive, alguns deles, passaram a “teorizar” sobre o novo meio de
comunicacdo. O dramaturgo Betolt Brecht expds, entre 1927 e 1932, suas reflexdes em
artigos, passando, em seguida, a receber o nome de “Teoria do Rédio” 240 Qutro

pensador alemdo, marxista e com proposta transformadora da sociedade, Walter

238 A Folha do Norte, Belém, “Radiotelefonia: Beamcasting”, 15 de outubro de 1933

27 PINTO, Maria Inez Machado Borges. A reinvencdo das tradicdes no cenario da modernidade: a
radiodifusdo e as suas raizes urbanas. ArtCultura, n.° 9,Uberlandia, jul.-dez., 2009, p. 141.

2% \Jer ALBERT, Pierre & TUDESQ, Andre-Jean. p.33.

%9 |hidem, p.34.

9 580 cinco os artigos que compdem a “Teoria do radio": o mais importante deles é "O radio como
aparato de comunicacao”, além deste, integram: ""O radio: um descobrimento antediluviano?", "Sugestdes
aos diretores artisticos do radio", "Aplicagdes" e "Comentario sobre O v6o sobre o oceano", edicdo
preparada por Werner Hecht. O Gltimo texto, extraido do caderno | dos Versuche, foi traduzido para o
portugués por Fernando Peixoto. Conferir FREDERICO, Celso. Brecht e a “Teoria do Radio”. Estudos
Avancgados, v. 21, n.° 60, Sdo Paulo, Mai — Ago, 2007.
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Benjamin, ndo s6 pensou a nova midia como também atuou dentro dela, fazendo
palestras em varias emissoras de radio durante o ano de 1933.

N&o obstante, essa receptividade esteve longe de representar a atitude geral
desses intelectuais em relacdo ao rédio, tanto no Velho como no Novo Mundo. Pelo
contrario, segundo o estudioso canadense Murray Schafer, dentro da “dominacdo da
vida moderna pelo radio”, os intelectuais ndo apenas notaram esse novo contexto, mas,
notadamente, apresentaram-se como “os principais oponentes do radio e do fondgrafo”.
Segundo o etnomusicélogo, uma das razfes dessa resisténcia e, as vezes, repulsa em
relagdo ao radio, estava no estranhamento e desconforto em relacéo aos efeitos acusticos
da reproducéo da voz e da musica: surgem expressdes como “horrivel voz metalica” e
“aquele barulho que os possuidores de gramofones e aparelhos de radio preferem
chamar de musica.” ?*.

Entre os intelectuais que se deparavam com o radio na Amazo6nia, podiam ser
encontrados, sem muito esforco, alguns de manifesta resisténcia ao novo meio
tecnoldgico. Representativo dessa atitude foi a confissdo do cronista musical e baritono
Ulisses Nobre sobre como, no inicio, nutria uma “indiferenca pela radiotelefonia”.
Depois, sua visdo sofreria uma “metamorfose” ao perceber os usos atribuidos ao radio
paraense na década de 30, como meio de propagagdo da arte, ou de difusdo da “musica e
da literatura” 2%,

Assim, podemos concluir que reverberando essa Ultima visdo e posicionamento
sobre a radiodifusdo na Amazonia, desenvolveu-se outra tipologia mais comum, talvez,
dessas relacbes entre um meio de comunicacdo como o radio e os intelectuais na
condicdo de produtores culturais. Por isso, é importante dizer, se os intelectuais foram
importantes para a organizagdo interna da emissora e de seus programas no periodo aqui
estudado, também parece plausivel, falar na importancia que tiveram nas chamadas
irradiacBes externas como protagonistas que foram na transmissédo de eventos culturais e
artisticos como concertos de Operas, apresentacfes de musica erudita ou popular, pecas
cOmicas, festivais que mesclavam poesias, musicas e teatro, sintetizados na expressao

da época, “festivais de arte”.

21Cf, SCHAFER, R. Murray. 2001, pp. 135-136.
242 A Critica, Belém, “O Radio Clube do Para e o seu progresso”, 1° Caderno, 27 de janeiro de 1933, p.2.
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1.3. Os festivais de arte: intelectuais e radiodifusao

No dia 27 de novembro de 1929, estava marcado para as oito e meia da noite na
principal casa de espetaculos da capital paraense, o Teatro da Paz, a realizacdo de um
“festival de arte” promovido por dois intelectuais “admirados” da terra, um dedicado a
lavra do poético e o outro voltado para a arte teatral. Foi dessa maneira que a Folha do
Norte estampou em suas “Notas Artisticas”, os nomes de Bruno de Meneses e Alberto
Martins e o seu alardeado “simpatico festival” 2*>. Em seguida, o colunista no seu
intuito de melhor estruturar o convite, passou a oferecer informagdes de “bastidores”,
dando nota a participacdo dos demais artistas no evento, perfilando nomes como

244 r . . .
» <7 além do grupo musical “Escumilhas”. Depois de ter

“Jacques Flores... e Bem-bem
anunciado quem tomaria parte no campo da producédo cultural desse evento, o cronista
fez questdo de assinalar o que realmente passou a ser novo naquele tipo de evento
artistico: tinha-se, agora, também o campo da transmisséo cultural, através da irradiacao
do Radio Clube do Para “em atengdo aos distintos festejados”. Para finalizar o convite,
nao foi esquecido o principal em termos de etiqueta, chamar e bajular os “convidados”,
diferenciando-os do restante da sociedade, tanto que “acorrera, por certo, aquela casa de
espetaculos quanto Belém possui de seleto nos seus elementos sociais...”. Dessa
maneira, 0 nosso “cronista de arte” encerrava a sua mensagem, deixando claro, para que
publico essa “noite de arte” se destinava, definindo, em nosso entender, o que
hodiernamente podemos chamar de campo da recepcéo cultural 2.

Consequentemente, tal evidéncia € alusiva para o elitismo cultural dessas
praticas que passariam a ter certa ressonancia nos quadros da organizacao,
funcionamento e producdo radiofonica até, pelo menos, meados dos anos 30. Tanto
parece plausivel esta afirmacao que o proprio formato desses festivais ou “noitadas de
arte” constituiu-se passado dois anos, num modelo para os programas da emissora,
chamados, entdo, de “noites do Radio Clube”. Tal percepcao ja havia sido destacada por

Pierre Albert e Andre-Jean Tudesq ao analisarem as transformacdes por que passou a

243 A Folha do Norte, Belém, “Notas Artisticas”, 27 de novembro de 1929. p. 4.

% Era Artemiro da Ponte e Sousa, violonista e compositor, “foi o popular e querido ‘Bem-Bem’ um dos
mais admiraveis solistas do violdo e professor desse instrumento no Para... Membro do Centro Musical
Paraense e do Sindicato dos Musicos Profissionais. Tocou no Rédio Clube do Para e integrou diversos
conjuntos de camara, além de orquestras populares. Comp0s partituras para revistas regionais, burletas
natalinas e pegas avulsas.” Vide SALLES, Vicente. 1970, pp. 269-270.

5 O conceito de campo aqui utilizado foi extraido a partir da leitura de Pierre Bourdieu. BOURDIEU,
Pierre. A economia das trocas simbdlicas, S&o Paulo: Perspectiva, 1987.
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radiodifusdo no mundo, chamando a atencdo que um de seus aspectos foi que “muitas
emissOes retransmitiam atividades que ndo haviam sido concebidas para o radio”, por
exemplo, “concertos, cangdes, obras de teatro, conferéncias, leituras de extratos de
livros ou de periddicos”. Sem davida, o dinamismo cultural da nova midia possibilitou
que, da predominante mimetizagdo dos primeiros tempos, pouco a pouco, “sob a
influéncia da nova técnica, aparecem novos géneros: radioteatro, novelas
radiofonicas...” %*, fendbmeno que, entre os ouvintes da planicie, se verificou na
passagem dos anos 30 para os 40.

Transcorridos dois dias do evento, com o titulo “O festival Bruno de Meneses e
Alberto Martins”, o colunista da Folha do Norte discorreu comentérios elogiosos
destacando os aspectos de “brasilidade” e regionalismo na arte, praticados e
reconhecidos, segundo 0 autor, no evento. Seu repertorio nativista de adjetivacdes
iniciou ao lembrar, em se tratarem de “horas de arte pura e sincera, em que aparecem
valores autenticamente nossos... com um tudo de brasilidade”, em seguida, esmitga o
comentario ao analisar a performance “consciente e natural” dos intérpretes, bem como
as praticas culturais dessa “brasilidade”, manifestadas, por exemplo, nos “versos tdo
brasileiros de Bruno de Meneses aos choros e sambas do excelente grupo Escumilhas”
247 A busca e defesa de uma arte “brasilica” e regional dentro do modernismo
amazonico teve seu momento simbolico de desfraldar a bandeira, dois anos antes, com a
publicagdo do manifesto de Abguar Bastos chamado “Flami-n’-Assi” nas revistas A
Semana e Belém Nova. O historiador Aldrin Moura de Figueiredo ao perscrutar as
conexdes e significados da arte e da historia com os circulos intelectuais na Amazonia
nas primeiras décadas do século XX, repondo, sob novas angulac6es, o debate sobre o
modernismo amazonico, considera que no final dos anos 20 do século passado, a busca
por uma arte nacional, mas entendida e defendida a partir do regional, se constituiu hum
dos anseios desses intelectuais 2*®. Assim, se reivindicava por alguns desses intelectuais,
uma arte e literatura propriamente amazonica, “valores nossos”, inclusive defendendo o
uso “de um léxico local”. Segundo Aldrin Figueiredo, a politizacdo das artes e da
literatura presentes no manifesto, pode ser percebida também, no lugar do discurso

proposto pelo literato: “porque eu vos falo da ponta dum planalto amazdnico, entre

26 Cf. ALBERT, Pierre & Tudesq, Andre-Jean. p. 41.
247 A Folha do Norte, Belém, “Notas Artisticas”, 29 de novembro de 1929, p. 2.
8 F|GUEIREDO, Aldrin Moura de. 2000, p. 266.
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» 289 ‘mais tarde, na década seguinte, a imagem topografica desse

selvas, uiaras e estrelas
regionalismo engajado reportar-se-ia, mais insistentemente, a “planicie”.

A década de 30 trouxe mutagdes importantes, tanto nas praticas quanto no
repertério simbdlico e imagético do modernismo por ca: de uma luta estética e
iconoclasta por uma arte nova e “libertaria” dos primeiros tempos, passamos a observar
um direcionamento para as “coisas do povo”, uma fermentagao dos debates folcloricos e
uma producdo musical e literaria, principalmente voltada para a chamada “cultura
popular”. Logo, no plano das imagens imaginadas, observamos a descida de alguns
modernistas do “planalto” para a “planicie”, ou dito de outra maneira, de um
modernismo estético para uma proposta de arte voltada para o “popular”, para 0
interiorano, o suburbano. Uma proposta de arte voltada para o “povo” que nos anos
subsequentes a revolugdo de 30, passou a encontrar certos paralelos e aproximacoes
com outro campo da vida social: a politica. Em novembro de 1930, assumiu a
interventoria do Para sob a indicacdo de Getulio Vargas, o entdo tenente Magalhaes
Barata, desenvolvendo, a partir disso, uma atengdo especial direcionada para a “classe
desassistida”, principalmente dos municipios interioranos. Dito dessa maneira, no
discurso da politica baratista 0o escopo importante era chegar, assistir e valorizar o
elemento humano dessa “planicie”, oferecendo-lhe 0 que antes era negado nos governos
oligarquicos: educaco, satide, assisténcia social e protecdo juridica 2°°. Ambos, politica
e arte, interventor e intelectuais, dialogavam e aproximavam-se, entre outras razdes, a
partir dessa proferida “planicie”. Poucos anos depois, um dos principais intelectuais do
radio paraense, o multiplo Edgar Proenca alcunhava a emissora de “A voz que fala e
canta para a planicie!”, demonstrando que os caminhos da radiodifusao, intercambiavam
com 0s novos rumos do modernismo e da politica do periodo. Veremos, mais adiante,
que essas relacbes promoveram a insercdo ou construcdo de um projeto de integracdo ou
unidade, envolvendo radio, modernismo e Estado.

Por ora, parece conveniente reentrarmos no “simpatico festival” do Teatro da
Paz, e reencontrarmos o nosso cronista de arte anotando o “discurso do poeta Abguar
Bastos em saudagdo aos dois festejados”, sendo observado e escutado por uma platéia

“entre a qual se viam os representantes das nossas autoridades estaduais e municipais”

249 |dem, ibidem

20 A Semana, Belém, Ano XIII, 21 de novembro de 1931. Vide também, ROCQUE, Carlos. Magalhaes
Barata: 0 homem, a lenda, o politico, SECULT-PA, 1999.
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2! Era o tempo ainda do governo de Eurico Valle e da administracdo municipal de
Antbnio Faciola que, recentes na Administracdo Publica, ndo sofriam obje¢des ou
maiores ataques dos meios intelectuais e da imprensa. A relacdo desses intelectuais com
as autoridades referidas nio era de cooptacdo, mas de “respeito” 2°2. Esse mesmo
Abguar Bastos, beligerando ativamente em redacGes de jornais e periédicos por um
modernismo proprio, local durante a década de 20, pegaria em armas, quase um ano
depois, em outubro de 1930, na condi¢do de revolucionario civil, almejando a deposi¢do
dessas mesmas autoridades que no momento do festival escutavam a sua saudagao! O
poeta foi um dos intelectuais que melhor representou o engajamento, a participagéo e,
mesmo a cooptacao para 0 novo regime politico instaurado com a chamada Revolucéao
de 1930. Os motivos que levaram o poeta a deixar a redacdo das gazetas e os aplausos
de uma platéia no Teatro da Paz foram diversos e complexos: o préprio Abguar Bastos
pode nos informar, rememorando a sua militancia politica no ano de 1930, sobre como
havia uma atmosfera de inquietacdo politica e um frisson de ideias reformistas,
principalmente propagandeadas pela Alianga Liberal, ao ponderar que “eu era mogo,

5 253

ardoroso, e ainda imbuido de uma infinidade de idéias reformistas , Sinalizando para

o0 sentido das mudancas que desejava:

“Néao fazia muito tinhamos saido de um grande movimento
cultural, do qual eu fora um dos pioneiros no Norte: a revolucdo
modernista. Através desse movimento todos nds achavamos que
deveria haver modificacbes ndo s6 no campo da cultura, da literatura,
como também no campo politico. Em face disso tudo, entendi o
convite do Affonso (Chermont) como uma possibilidade de eu entrar
numa nova esfera de atuacfio até entdo jamais a mim oferecida.” %**

De fato, Abguar e os intelectuais reunidos nas redacdes das revistas A Semana e
Belém Nova e da gazeta O Estado do Para apresentavam motivos para ver ruir e
desmoronar a bastilha oligarquica dos tempos da Republica Velha. A maior parte do

quadriénio de Dionisio Ausier Bentes contribuiu bastante para uma oposi¢cdo declarada

2L A Folha do Norte, Belém, “Notas Artisticas”, 29 de novembro de 1929, p. 2.

2 cf ROCQUE, Carlos. 1999, pp. 146-148.

33 \/er 0 depoimento do poeta Abguar Bastos sobre sua trajetdria politica e intelectual nos anos 20 e 30,
por ROCQUE, Carlos. Depoimentos para a Historia Politica do Pard. Belém: Mitograph, 1981, p. 28.

2% |dem, ibidem. O referido convite de Affonso Chermont, dono do principal jornal de oposicdo ao
governo e reduto dos chamados “revolucionarios civis” (O Estado do Pard), para Abguar Bastos foi, nas
palavras do préprio poeta, o seguinte: “Topas fazer conosco um movimento revolucionario?”. Além dos
dois, estava presente na “misteriosa” reunido, o capitdo do Exército Eurico Castilho Franga, futuro lider
militar da revolugdo de 30 no Paréd. A revolucdo estava devidamente representada no engajamento de
grupos sociais: um dono de jornal oposicionista, um modernista militante e um militar imbuido de idéias
reformistas, escaldadas no fervor do tenentismo.
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e renhida ao Governador do Estado por esses intelectuais. O estopim da tensdo ocorreu
no dia 16 de agosto de 1927, quando o diretor de Belém Nova sofreu uma emboscada,

recebendo nas costas as marcas do chicoteamento, efetuados por desconhecidos seus.

FIGURA 11 - Revista Belém Nova, Ano IV, N° 73, 30 de agosto de 1927. Os diretores eram
Paulo de Oliveira (na foto) e Martins e Silva
Acervo: Biblioteca da Academia Paraense de Letras

A estampa da foto foi acompanhada pelo titulo “os frutos de uma covardia”,
seguidos de argumentos incisivos e acusativos ao Governador Dionisio Bentes,
retratado como mandante da agressdo ao literato. O diretor do magazine, de algum
tempo, participava do coro dos descontentes e criticos acidos ao governante estadual,
enfileirando-se juntamente com o principal jornal de oposicdo, O Estado do Para, nas
acusacdes de perseguicdo policial, censura e enormes concessdes de terras as empresas
estrangeiras e conhecidos proximos. A partir de entdo, surgem inimeros epitetos de
governantes historicos ou lendarios que passam a ser constelados ao Governador do
Para, nessa engenharia simbodlica do politico: desde o lendario “rei Grunther da politica
paraense!”, até a associagcdo com o Dulce italiano, o “Mussolini de Faro” e finalizando

com a imagem traidora de “Iscariotes” 2%,

235 Belém Nova, Ano IV, N° 73, 30 de agosto de 1927, primeira pagina.
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Em outro sentido, mais geral, os intelectuais ampliavam o seu repertério critico,
denunciando o estado de “atraso” e “estacionamento” da capital paraense, projetando-se
visualmente na propria sujeira e feiura da cidade, “desde a faixa litoranea até o mais
recuado suburbio, onde a piedade dos homens ndo pds nunca um trago vivo de amparo

pela saGde dos habitantes...” *°.

Os motivos apontados para a situacdo eram
basicamente econ6micos e politicos: o fracasso econbémico da regido e a agonia
financeira do erario publico alardeavam a situagdo em que “as nossas possibilidades
economicas falharam e a praga se debate numa crise apavorante.” Contudo, para esses
intelectuais, nem tudo era culpa da decadéncia da economia gomifera, apontando razfes
de ordem politica como “a desordem predominava em todos os departamentos. O

afilhadismo era regime insubstituivel...” %>’

, rememoravam os literatos pela revista A
Semana, em novembro de 1931. O pensamento desses intelectuais sobre a elite politica
que governava o Para durante a Republica Velha era contundente: incapacidade
intelectual, moral e administrativa.

Ambientando essa discussdo no ambito nacional, a historiadora Lucia Lippi
Oliveira lembra que certos temas eram comuns na critica que a intelectualidade
brasileira fazia aos politicos profissionais da Republica Velha como “a auséncia de
homens capazes de assumir as responsabilidades do comando historico” 298, Segundo a
historiadora, para esses intelectuais, as razdes dessa incapacidade estavam na “falta de

259

contato com a realidade nacional e a copia de modelos estrangeiros” Esse

desconhecimento da realidade provocava “uma falta de identifica¢dao entre o Estado e as

» 260 ande neste Gltimo, ndo havia se desenvolvido valores coletivos e uma

forgas sociais
identidade que o ligasse a nacdo. Além disso, continua LuciaLippi, na visdo dessa
intelectualidade, tudo era mais dramatizado pela importacdo de modelos politicos
exogenos a realidade brasileira, pois seriam impraticaveis no contexto especifico da
realidade nacional. Um desses modelos era o liberalismo entendido como o responsavel

> 261

pelos “males assinalados no corpo social’ , entre estes, as causas ou origens do

“atraso brasileiro”. Para a historiadora, esses intelectuais passam a partir do final dos

%6 A Semana, Belém, Ano X111, 21 de novembro de 1931.

7 |dem, ibidem

28 OLIVEIRA, Lucia Lippi, et alli. Estado Novo — ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982, p. 15.
%9 OLIVEIRA, Ldcia Lippi. Introdugfo. In: OLIVEIRA, Ldcia Lippi. (org.) Elite Intelectual e debate
politico nos anos 30: uma bibliografia comentada da revolucdo de 30. Rio de Janeiro: Fundacdo Getulio
Vargas; Brasilia: INL, 1980, p. 41.

260 |hidem, p.42.

281 1bidem, p.44.
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anos 20 e toda a década seguinte, na ocupacao de formular e efetivar “um novo projeto,
quer seja ele politico, quer seja moral”, mas que tenha “como modelo uma proposta

antitética aos principios liberais” 2%,

Da parte do liberalismo, o historiador Eric
Hobsbawm afirma que ele “fez uma retirada durante toda a Era da Catastrofe”,
principalmente nas décadas de 30 e 40 do século passado, sendo atacado nos seus
principios e instituicBes apenas pela “direita politica” 2°*. Circunscrevendo um pouco
mais, Arnold Hauser, que entende as primeiras décadas do século XX como a “Era do
filme”, filia boa parte dessa intelectualidade a direita politica no Velho Mundo durante a
década de 30, pois “de modo geral, a intelligentsia toma posicdo junto as formas
autoritarias de governo, exige ordem, disciplina, ditadura, entusiasma-se por uma nova
Igreja, uma nova escolastica, um novo bizantinismo.”, levando parte dessa “camada
literaria” a ser atraida para o fascismo na “ilusdo que ele da de valores absolutos,
solidos, inquestionaveis, e na esperanca de libertar-se da responsabilidade inerente a
todo racionalismo e individualismo” 2.

Ademais, é importante que se diga, nada estava separado, estanque, em vez
disso, “a intelectualidade brasileira” do final dos anos 20 e decénio seguinte, estava
“perfeitamente integrada as questdes que se originavam na matriz européia, pensava e
propunha alternativas, reinterpretando solucdes diante do que considerava ser a
realidade nacional” 2. O diélogo e a repercussdo das discussdes e acontecimentos que
se travavam na Europa durante as primeiras décadas do século XX, davam-se tanto
pelas consequéncias psicologicas e intelectuais oriundas do traumatismo da Primeira
Guerra, quanto pela atracdo das experiéncias fascistas no Velho Mundo. O descrédito
pela civilizacdo liberal ocidental e a busca por novos valores passaram a direcionar 0s
caminhos da maior parte da intelectualidade brasileira 2°°. A intelligentsia da “planicie”,
a que vivia e pensava na AmazoOnia, também se apresentava “integrada” ao debate
intelectual mundial, fazendo escolhas, flertando com valores e praticas nacionalistas e
autoritarias, advogando a necessidade de uma “consciéncia nacional” e a busca, defesa e
propaganda de uma cultura regional, nativista, entendida, portanto, como amazénica.

Um bom exemplo disso é a prépria invencdo de tradi¢cbes que passariam a

campear o que se chamaria de nacionalismo ainda no século XIX no continente europeu

262 | dem, ibidem.

263 Cf. HOBSBAWM, Eric. 1995, pp. 115-116.

%% HAUSER, Arnold. A era do filme. In: VELHO, Gilberto (org.). Sociologia da Arte: textos basicos de
ciéncias sociais. Rio de Janeiro: Zahar, 1966, p. 38.

%5 OLIVEIRA, Lucia Lippi, et alli. Estado Novo — ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982, p. 15.
%6 |bidem, p. 14.
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267 " As elites européias empenhadas na criacdo e afirmacdo da nacdo reconheciam a
necessidade da invencdo, valorizacdo e divulgacdo de mitos, lendas, linguas e uma
historia que definisse a nag¢do. O historiador Eric Hobsbawm salientou, nesse sentido,
como o nacionalismo veio antes da nac&o 2°®. Outro historiador, filho do século XIX, o
alemdo Leopold Von Ranke procurou mostrar como cada nagéo procura dizer que a sua
identidade nacional é melhor que a dos outros nos seus escritos histéricos sobre
diplomacia internacional. A visdo de “povo” passou longe da concepcdo de historia de
Ranke, em vez disso, desenvolveu um ideério elitista do itinerario histérico nacional, ao
tirar a historia das “maos” do povo e coloca-la nas da elite governante 2°°. Em outra
direcdo, invertendo o sentido da histéria politica de Ranke, apareceu a proposta de Jules
Michelet por uma histéria do povo francés e de suas tradicbes no contexto de
entendimento sobre a nacionalidade francesa?®’’.

Ainda no seculo XIX, mas em terras brasileiras, encontramos paralelos de
invencdes do nacional, principalmente quando a vida intelectual no Império brasileiro se
institucionalizou em 1938 com o objetivo de “forjar uma memoria para a nacao
brasileira”, através do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB) ?"*. Uma das
figuras de proeminéncia da arquitetura de uma histéria da nacéo foi Francisco Adolfo de
Varnhagen com o seu livro-monumento Histéria Geral do Brasil, onde procurou
desenvolver uma narrativa da historia do Brasil, apontando a génese e o sentido da
nacdo. A histéria colonial com o encontro das trés ‘“ragas”, em especial, com a
predominancia do portugués sobre o negro e o indio conformaria o atestado de
nascimento da nacdo brasileira. A nacionalidade também passou por um processo de
invencdo histdrica, a semelhanca de Ranke, quando Varnhagen, ao se referir sobre o

episodio da Invasdo holandesa no Nordeste, cria um dos mitos fundadores da

%7 HOBSBAWM, Eric e RANGER, T. A invenco das tradicdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984.

28 HOBSBAWM, Eric. Nacdes e nacionalismos. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990.

%9 RANKE, Leopold Von. As grandes poténcias. In: HOLANDA, Sérgio Buarque de (org.). Historia.
[traducdo de Trude Von Laschan Solstein]. Sdo Paulo: Atica, 1979, pp. 147-180.

1% O historiador francés do século XIX, Jules Michelet, também se posicionou no debate sobre a
identidade nacional do povo francés, fazendo criticas ao intelectualismo exagerado dos literatos franceses
que teriam construido e disseminado pela Europa uma visdo “monstruosa” da patria, ao exagera sobre os
seus defeitos e mazelas. Michelet, entdo, propde uma ruptura epistemoldgica na forma de contar a historia
da Franca, ao aconselhar que o olhar do historiador deva se aproximar da experiéncia real com o povo,
para, desse modo, poder entender e escrever sobre ele (o povo francés). Vide MICHELET, Jules. O povo.
[Traducéo de Gilson Cesar Cardoso de Souza]. Sdo Paulo: Martins Fontes, 12 edicéo brasileira: 1988.

"t FILHO, Manuel Alves. O Brasil “inventado” por Varnhagen. Jornal da Unicamp, Campinas, 28 de
setembro a 4 de outubro de 2009. A citacdo é do historiador Renilson Rosa Ribeiro, cuja pesquisa é
comentada por Manuel Alves Filho.
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nacionalidade brasileira ao postular que na “unido das trés ragas para expulsar os
elementos estrangeiros teria sido o primeiro sinal de nacionalidade” 2.

Na segunda metade do século XIX, em especial, desenvolveu-se em varias
regides do Brasil, um sentimento de busca das “origens” da nacionalidade, instigando
“um percurso de descoberta do ‘povo” através dos chamados estudos de folclore. O
historiador Aldrin Moura de Figueiredo em sua dissertacdo de mestrado situa e
problematiza as teias que envolviam o universo da pajelanca dentro dos chamados
estudos de folclore e no amplo debate dos circulos intelectuais no final do século XIX e
primeiras décadas do XX 2”. Assim, grosso modo, 0 “povo” passou a ser reconhecido
na figura mestica e popular do “caboclo” que, doravante, foi sublimado pela imagem
arquetipica do indigena. Portanto, tanto para autores do final do Império como José
Verissimo quanto pelas postulagbes modernistas no inicio da década de 30, através de
estudos como o de Raimundo Morais, observou-se a tentativa de definir a pajelanca
como indigena, advogando uma “pureza” étnica e¢ ancestral da principal manifestacdo
religiosa da Amazonia. Para essa iconicidade ser reafirmada entre o pajé e o indio,
tornava-se necessario que “a pajelanca urbana” praticada na capital paraense desde o
século XIX, onde “misturava as crengas indigenas e africanas num continuo processo de
degradacao”, no entendimento desses intelectuais, fosse denunciado e combatido 214
Segundo Aldrin Figueiredo, Raimundo Morais propalava um nativismo militante, no
intuito de dar “uma idéia nitida e ampla’ do que se via e sentia sobre a ‘planicie”,
levando ao desejo de um amadurecimento de uma “literatura amazonica”. O cenario
amazoOnico com suas “crengas locais” e os “costumes populares” interioranos formariam
0 escopo do seu anseio intelectual ”°. Um dado importante no estudo que me proponho
e sinalizado por Aldrin Figueiredo, referiu-se a publicidade da obra de autores como
Raimundo Morais na década de 30, adquirindo um alcance social até entdo
desconhecido, a exemplo, de seu livro No paiz das pedras verdes 2’°.

Raimundo Morais procurou divulgar suas idéias e estudos sobre a Amazdnia
fazendo uso, inclusive, da nova midia do momento: o Radio Clube do Pard. Numa

segunda-feira, dia 18 de dezembro de 1933, teve 0 “inicio das palestras de Raymundo

272
273

Idem, ibidem.

FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. A cidade dos encantados: pajelanca e natureza na Amazdnia, 1870 -
1950. 1996. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 1996.

2% 1bidem, p. 221.

2’5 |bidem, p. 205.

278 1bidem, p. 192.
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Moraes, sobre coisas da Amazodnia.”, anunciada na coluna “Radiotelefonia” da Folha do
Norte, além deste, tomavam parte na programagdo do dia, intelectuais como Corréa
Pinto e Venturelli Sobrinho, sem esquecer de um jovem que propugnava uma mdsica
folclorica e “amazdnica”, como era o caso de Gentil Puget 2’’. Com efeito, parece
importante dizer, como os nimeros na forma de literatura e masica se constelavam de
tal maneira, no referido programa da emissora que chegava a constituir, no meu
entender, uma narrativa sensivel e simbdlica e, portanto cultural da Amazonia por
intermédio desses intelectuais, na evocagcdo de temas comuns como o folclore, o
regional e popular, seja na matriz retérica das palestras do folclorista, dando destaque
aos costumes populares do morador interiorano da terra, ou mesmo, alimentando e
evocando lendas, mitos e imagens desse mesmo morador interiorano da ‘“planicie”,
através da musica popular de matriz “folclérica”, composta pelo jovem musico Gentil
Puget 2. A partir disso, a sugestdo que fica, parece se reportar ao entendimento de que
a emissora e seus intelectuais ocupavam-se de um projeto de constituir uma “politica
cultural” para o “povo”, através do impeto de certa massificagdo radiofonica. Num
esforco de traducdo cultural, nestes termos, foi que Edgar Proenca alcunhou a emissora
de “A voz que fala e canta para a planicie!”.

Entrementes ao percurso pela nacionalidade tivemos, em outro nivel, um
percurso de aproximacoes entre a emissora e alguns de seus diretores e intelectuais com
ideologias hegemonicas do periodo. No dia anterior a palestra de Raimundo Morais no
radio, A Folha do Norte deu a seguinte noticia com o devido titulo “a irradiagdo do
integralismo na Amazonia”, divulgando que haveria uma secdo publica na sala de
conferéncias do Radio Clube do Para, “reunindo estudiosos e adeptos da doutrina
integralista”. A sec¢do seria iniciada com uma conferéncia sobre “a doutrina civica” pelo
professor Paulo Eleutério, seguido da eleicdo do “triunvirato” que passaria a dirigir a
Acdo Integralista na Amazébnia e finalmente, os preparativos para a recep¢do da
comitiva integralista que percorria o Brasil sob a chefia do escritor Gustavo Barroso .
O colunista teceu um breviario, no afa de informar possiveis indoutos, dos principios e
simbologias do movimento no Brasil, lembrando, em tom pedag6gico, que um de seus

aportes simbolico e imagético era representado pela letra grega “Sigma”, que “significa

2" A Folha do Norte, Belém, Radiotelefonia, 18 de dezembro de 1933, p.2.

2" Segundo Vicente Salles, Gentil Puget era “um musico intuitivo, quase autodidata, além de poeta,
aprofundou-se, também, no estudo da alma popular e realizou fecundo trabalho de folclorista”. Conferir
SALLES, Vicente. A Modinha no Grédo-Pard: estudos sobre ambientacdo e (re)criagdo da Modinha no
Gréo-Para. Belém: Secult/IAP/AATP, 2005. (Transcrigdes musicais por Marena Isdebsky Salles).

2% A Folha do Norte, Belém, Radiotelefonia, 17 de dezembro de 1933, p. 7.



118

soma, ou integracdo, ou ainda o total de todas as parcelas”, transmutado para a politica
seu significado reportar-se-ia “a reunido das energias da nacionalidade no sentido de
tornar o Estado forte em todas as suas manifestacbes da ordem, da atividade, do
pensamento e do trabalho” ?*°. Na verdade, essa seducéo por ideologias totalitarias de
regimes politicos, como o fascismo e o nazismo, ndo foi sem importancia para alguns
grupos de intelectuais e politicos que atuavam na capital paraense, em meados dos anos
30. Um bom exemplo, do certo fascinio que algumas dessas ideologias despertavam em
setores da elite intelectual paraense, pode ser observado no ano de 1935, quando um
navio alemdo “aportou em Belém e a tripulacdo foi homenageada no Grande Hotel. As
paredes do saldo de festas foram decoradas com suasticas. A sociedade local
compareceu em peso.” Nos jornais, alguns intelectuais desferiam comentarios elogiosos

sobre “0 novo homem forte da Alemanha” 281,

Acervo Banco Comercial da Producao

FIGURA 12 — Banquete no Grande Hotel oferecido aos tripulantes de um navio alemao, 1935.
Acervo: Banco Comercial de Producéo

Entdo, de volta a conferéncia integralista realizada pelo radio, o nosso
conferencista ndo representava um caso isolado entre os intelectuais paraenses na

admisséo e admiracdo por idéias totalitarias oriundas do Velho Mundo, pelo contrario,

280 1dem, ibidem.

81 Cf, VERIANO, Pedro. pp. 67-8.
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era um signatario fiel, agora, imbuido de propagar a nova doutrina na capital paraense,
inclusive, fazendo uso da comunicacdo radiofonica: era o intelectual Paulo Eleutério,
secretério de Redacdo da Folha do Norte e autor de artigos que defendiam a integracdo
da Amazonia e o desenvolvimento da educagdo superior no Estado. Em 1931, o
jornalista fez uma campanha pela imprensa, mobilizando os principais nomes da
engenharia do Estado como Francisco Bolonha, Raimundo Viana e Victor Maria da
Silva, no projeto de fundar a primeira faculdade de engenharia do Parad. Nesse tempo, 0
intelectual aproximou-se do interventor Magalhdes Barata, entdo, preocupado em
desenvolver uma politica educacional ampla, apoiando o que entendemos como ensino
basico, 0 magistério, o ensino superior e as instituicdes cientificas. O apoio politico e
estrutural do interventor acrescido da capacidade técnica e intelectual dos afamados
engenheiros, teria sido o passo decisivo para a fundacdo da primeira faculdade de
Engenharia Civil do Par4, pelos idos de1931 %%,

Por outro lado, passados dois anos, encontramos Paulo Eleutério engajando-se
num outro tipo de campanha, sendo, a partir de entdo, paladino, divulgador e chefe do
Integralismo no Para. Segundo Osvaldo Coimbra, Paulo Eleutério andava
“uniformizado, comandava manifestacfes publicas e recebia de seus seguidores o gesto
de saudacdo integralista: o braco estendido, usado na Roma Antiga, acompanhado,

&” 282 ¢ como vimos, fazia propaganda da

porém, da pronunciacao da palavra tupi ‘Anau
doutrina integralista pelo microfone da Radio Clube do Para. O fervor cruzadista e
“apostolico” da campanha doutrinaria do intelectual ndo era sem razao, pois um de seus
componentes estava pautado nos valores e principios da doutrina Social da Igreja
Catolica que, na época, era conservador e dialogava com regimes totalitarios de direita,
a exemplo do fascismo italiano, propugnando valores como “Deus, Patria e Familia” 284,
Mais tarde, mudou-se para 0 Amazonas, e | desenvolveu uma campanha que chegou a

ter indios como prosélitos da nova doutrina:

%82 Diario do Pard, suplemento “Cultura & Arte”, Belém, 03/10/2009.

28 | bidem.

28% Para uma visdo sobre a presenca e os valores defendidos pela Igreja Catdlica, os grupos de direita e os
movimentos fascistas na Europa, nesse periodo. Consultar HOBSBAWM, Eric, 1995, p. 118. Uma
andlise préxima, mas em ambito nacional, fez Lucia Lippi Oliveira. Vide OLIVEIRA, Lucia Lippi, 1982,
pp. 14-30, e OLIVEIRA, Lucia Lippi, 1980, pp. 37-47.
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FIGURA 13 - Jornal Diério do Par4, suplemento “Cultura & Arte”, Belém, 03/10/2009 “indias
do Amazonas aprendendo a saudagdo integralista” In: “A saga dos Construtores no Pard”, por
Osvaldo Coimbra. Na foto destacam-se duas imagens: as indias (primeiro plano) e a bandeira
nacional, oferecendo a narrativa de “cria¢do da nacdo” por intermédio da integragdo do Brasil
rustico, rural com o Brasil urbano e moderno.

Ora, chegando até aqui, ndo parece valido fazermos uma provocacao?! Afinal,
por que a emissora encampou a campanha integralista, transformando-se no principal
meio de divulgacdo do movimento na Amazonia? Quais seriam as razdes desse
comprometimento? Inicialmente, podemos dizer que dentro do radio paraense havia
diferentes projetos em disputa sobre a compreensdo e formas de atuar na realidade
amazénica. Um deles, o conservador e seduzido pelo ideario integralista, tinha entre
seus defensores um dos “maiorais” da emissora, um de seus diretores “fundadores” que
era Eriberto Pio dos Santos. Este se relacionava com grupos de intelectuais catolicos
que combatiam a “laicizacdo do ensino” e um “monopdlio pedagdgico estatal”,
defendendo, assim, a “precedéncia dos pais e da Igreja sobre o Estado na questdo
educacional”, lembra a historiadora Lucia Lippi Oliveira ao apresentar os diferentes
projetos intelectuais travados no debate politico dos anos 30, sobre a “(re)construgdo
nacional” ?®°. Tal contexto apontado pela historiadora deu-se no cenério da capital

paraense, principalmente, a partir do ano de 1935, quando a 6% Comissdao das

% Cf. OLIVEIRA, Lucia Lippi, 1980, pp. 45-46.
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AssociacBes Catdlicas do Pard utilizou-se do radio para patrocinar a sua “Hora
Catdlica” com conferéncias sobre tematicas como Escola (finalidade social) e
movimento social: catolicismo na regido, bem como, sua trajetoria, caracteristicas,
plblico alvo e os participantes 2*°. Esse movimento de renovacdo catélica que se
desenvolvia em outras regifes do pais, tomava parte dos valores e do cotidiano de
Eriberto Pio, uma vez que, era “figura de prol nos circulos catélicos da cidade” 2*”. O
movimento catélico na época apresentava algumas similitudes com os valores
defendidos pelos integralistas, como a critica ao modelo liberal e a “idéia de ‘civilizar

por cima” 288

por intermédio de uma nova elite, ilustrada e atuante: o radio serviria para
potencializar tal projeto!

Aqueles “festivais de arte” podem representar, digamos, um preludio desse
ideario ou, melhor dizendo, de um améalgama de valores experimentados e travados na
vivéncia social desses anos de 1930. O intuito de cultivar uma arte ilustrada e erudita,
bem como de propagandear valores considerados de “civilizacdo” ou modernidade,
passam a ganhar um novo direcionamento, apos a Revolucdo de 1930, com o
engajamento de varios intelectuais nas esferas da Administracdo Publica como gerentes
de gabinetes ou ideGlogos de politicas culturais, instrumentalizando de forma muita
mais contundente, um projeto politico e educativo de integracdo da Amazdnia num
cenario nacional. Para esses intelectuais, de um modo geral, para materializar tal
politica seria necessario recorrer a “cultura”, para definir o carater do que se buscava
como nacional e a comunicacdo com as “massas”’ dos valores que traduziriam no
sentimento de cada “brasileiro” o significado de pertencimento a uma “nova patria”, a
um “Brasil redescoberto”, que agora, tinha um lider ou heréi na figura de Vargas que
ndo deixava mais qualquer brasileiro que fosse, sozinho ou isolado... Tinha-se, entdo,

“um universo falador” que saia de uma caixa!

% A Folha do Norte, Belém, 17 de novembro de 1935. O programa “Hora Catélica” era semanal na
grade de programacao da emissora, e durou, pelo menos, até o ano de 1936.

7 O maestro Manuel Guides de Barros discorrendo sobre os “causos” observados na historia do radio e
da televisdo paraense evocou memdrias sobre personagens do radio paraense desde os primeiros tempos
do veiculo: entre vérios, reportou-se, em muitos momentos, a Eriberto Pio dos Santos. Vide BARROS,
Manuel Guiaes de. p. 17.

288 Cf. OLIVEIRA, Lucia Lippi, 1980, p. 40.



122

2. Public speaker: A “Revolucio Brasileira” pelas ondas do radio

No dia 19 de julho de 1931, érgdos da imprensa paraense noticiavam, com as
cores de um acontecimento, a inauguracdo de um public speaker na fachada lateral do
Teatro da Paz. Segundo a coluna “radiotelephonia” da Folha do Norte, tratava-se, na
verdade, de um “alto-falante possante” irradiando os programas da emissora na Praca da
Republica até &reas mais distantes. Os comerciantes de Belém foram incentivados a
participar da propaganda pelo radio devido a um publico “numerosissimo” que passou a
ter acesso por conta do alto-falante. Estiveram presentes na solenidade o interventor
Federal no Estado, o capitdo Magalhdes Barata, e 0 seu secretariado de governo, além
de alguns fazendeiros e representantes da imprensa 2%°.

Passados quase dois anos do comego de suas transmissdes, a emissora “P.R.A.F
Rédio Clube do Pard”, buscava um projeto inicial de massificacdo de seus programas
pelo uso da propaganda. A principal razdo disso estava na sofrivel manutencéo
financeira da emissora por conta de um quadro de sdcios diminuto, levando a
necessidade de buscar outros meios para a sua viabilidade econdmica **. Segundo a
historiadora Lia Calabre, 0 Governo Provisério de Vargas demonstrou uma preocupacao
com a sobrevivéncia econdémica das emissoras aprovando, em maio de 1931, uma
legislagdo sobre o setor, autorizando o inicio do uso da propaganda pelo radio *°*. A
propaganda radiofonica demorou a engrenar devido a diversos obstaculos iniciais:
desconfianca dos anunciantes, propaganda e programas enfadonhos e pouco atraentes
para o pUblico e o acesso restrito do nimero de pessoas ao novo meio comunicacao 2%,

Em vista desse novo contexto, a emissora de Roberto Camelier enfrentava o
desafio de definir rumos para a sua manutencdo e expansdo. O primeiro grande passo
foi dado com a inauguracdo do chamado public speaker, irradiando por meio de um
alto-falante, programas radiofonicos para um publico ampliado, “numerosissimo” de
frequentadores da Praca da Republica e do seu entorno. O caminho tracado estava

ficando mais claro: iniciava-se, naquele momento, uma massificacdo radiofénica

89 A Folha do Norte, 19 de julho de 1931, p. 7.

2% A Folha do Norte, “Radiotelephonia”, 22 de fevereiro de 1931, p.5.

21 AZEVEDO, Lia Calabre de. Politicas ptblicas culturais de 1924 a 1945: o radio em destaque. Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, n° 31, 2003, p.163.

%2 Os comerciantes de Belém foram incentivados por alguns colunistas da imprensa a participarem da
propaganda pelo radio. A respeito disso, ver A Folha do Norte, 19 de julho de 1931. Por outro lado, em
outras ocasides, os cronistas de radio aludiam sobre como eram feitos os anincios pelo radio, indicando
problemas e a possivel solugdo encontrada. Conferir a respeito, A Folha do Norte, 29 de abril d 1934.
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gradativa que passou a atingir alguns dos espacos publicos de maior transito de pessoas:
as pragas publicas da capital paraense. Diante disso, esperava-se contar, a partir daquele
momento, com a propaganda comercial e, assim, proporcionar um novo suporte, uma
nova fase para a emissora.

Entretanto, se durante algum tempo houve uma desconfianca da propaganda pelo
rédio, duvidando de seu éxito em comparacio com a propaganda escrita na imprensa 2%,
a prépria emissora paraense procurava nao contar apenas com a propaganda comercial,
procurando, por sua vez, apoiar-se em outro formato da propaganda: a politica. A
inauguracdo do public speaker ou orador publico era, assim, o primeiro vinculo da radio
paraense com a nova conjuntura politica instalada no Brasil com a chamada “Revolucao
de 1930” e o inicio das interventorias nos estados com a indicacdo e posse de Joaquim
Magalhdes Cardoso Barata como interventor de Vargas no Estado do Para. Ora, a
propria nomenclatura “orador publico” em inglés nos oferece indicios dos usos e
significados da propaganda politica pela midia radiofénica em Belém. Portanto, de
quem seria a voz desse “orador publico”? Ou ainda, qual seria o contetido da mensagem
transmitida? Como se deu a aproximacao do meio radiofonico com a politica da pos-
revolucédo de 1930 no Para?

Primeiramente, porém, torna-se necessario retrocedermos ao ano anterior,
momento politico de desfecho da Republica Velha e inauguracdo de uma nova politica
para 0 pais com a ascensdo e tomada do poder federal por Getulio Vargas e a Alianca
Liberal. Um pouco antes disso, movimentos “revolucionarios” que almejavam derrubar
0s governos oligarquicos, logo apos o resultado eleitoral que deu vitdria ao candidato
Julio Prestes, em detrimento do candidato oposicionista Getllio Vargas, iniciaram
movimentos armados para tomada do poder em diversos estados da federacdo. No
Norte, 0 movimento que pregava a “revolucdo brasileira” avangou de uma forma até
mais contundente do que em outras regifes do pais por meio da derrubada dos governos
locais. Segundo Dulce Chaves Pandolfi, havia uma insatisfacdo politica representada

pela idéia de “abandono” das elites que comandavam a Politica do Café-com-leite em

% Vinci de Moraes, analisando o processo histérico responsavel pela multiplicacdo das emissoras
comerciais em Sdo Paulo, inicia a sua exposicdo dando destaque para a importancia da propaganda no
radio, no “momento que as emissoras procuraram profissionalizar-se,” variando e diversificando a sua
programacdo diariamente, tornando-a “mais leve e de entretenimento”. Destaca a grande resisténcia
inicial a publicidade no radio, “tanto dentro como fora das emissoras”. Ver MORAES, José Vinci de.
2000, pp. 57-60.
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relacdo aos estados do Norte 2. Acrescente-se a isso, a crise econdmica oriunda da
queda das exportacdes dos seus principais produtos da balanca comercial e uma crise da
administragdo puablica nesses estados com um déficit no orcamento e a insatisfacdo do
funcionalismo publico 2. Contudo, segundo ilustrou Carlos Rocque em depoimentos
que coligiu dos participantes “revolucionarios” ou “legalistas” que vivenciaram os
acontecimentos de 1930 no Par4, a derrubada do governo de Eurico Valle, governador
do Estado, e a consequente vitdria da revolucdo no Estado foi adiada, devido ao fracasso
da “sublevacdo militar” feita por civis e militares *°. Dias depois, porém, a conjuntura
politica seria alterada com a queda do presidente Washington Luis e, finalmente, a

297 Em Belém, diante disso, o

ascensdo de Getllio Vargas ao Palacio do Catete
governador do Estado renunciou, iniciando um breve periodo de “Juntas” que
governaram o Estado ateé a decis@o de quem seria 0 homem de confianca de Vargas para
“comandar a revolu¢ao” no Estado: o nome acabou recaindo no capitdo Magalhaes

Barata que assumiu como interventor federal o governo no dia 12 de novembro de 1930
298

2% pANDOLFI, Dulce Chaves. A trajetdria do Norte: uma tentativa de ascenso politico. In: GOMES,
Angela Maria de Castro. (org.) Regionalismo e Centralizagao Politica: partidos e constituinte nos anos
30. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980, pp. 341-44.

2% Mensagem do Governador do Pard, Eurico Valle, ao Congresso Legislativo Estadual no dia 7 de
setembro de 1929. Encontra-se no setor de microfilmagem da Biblioteca Arthur Vianna, rolo “Mensagem
dos Governadores”.

2% ROCQUE, Carlos. 1981, “Depoimento de Eurico Valle”, pp. 295-327.

27 Uma analise da chamada “Revolugdo de 30” em nivel nacional foi realizada por Boris Fausto em:
FAUSTO, Boris. A revolugdo de 30: historiografia e historia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
Sobre a “revolucao de 30” dentro do contexto paraense, alguns trabalhos académicos procuraram pensar €
problematizar alguns aspectos desse tumultuado ambiente politico e militar do periodo: ver MACHADO,
Verdnica Bastos. A revolucdo de 30: repercussdo no Pard. Trabalho de Conclusdo de Curso. Belém:
UFPA.; NASCIMENTO, José Renato Carneiro do. O movimento de 30 no Para. Trabalho de Conclusdo
de Curso. Belém:UFPA, 2000 e FERREIRA, Albert de Oliveira. A primeira interventoria de Magalhaes
Barata (1930-1935): discursos, praticas e conflitos politicos no Estado do Paré. Trabalho de Conclusdo de
Curso. Belém:UFPA.

2% ROCQUE, Carlos. 1999, pp. 170-2.
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FIGURA 14 - Fotografia de Magalhdes Barata por ocasido dos festejos comemorativos ao 1°
ano de seu governo no Estado do Pard e publicada pela revista A Semana do dia 21 de
novembro de 1931, onde aparece saudado pelos intelectuais do periédico como o “nosso
interventor”.

Acervo: Museu da Universidade Federal do Para

Uma vez investido pela nova realidade politica, representada pela “Revolucao”
no Estado como interventor de Vargas, Magalhdes Barata desenvolveu varias medidas
de “saneamento” ou “moralidade publica” com a nomeagdo de auxiliares, perseguicao e
puni¢do dos adversarios politicos, as chamadas medidas de “choque” e aproximagao

com setores populares *°. Ao lado disso, o interventor preocupou-se em massificar a

299 gobre as medidas de “choque” e com forte apelo popular estavam a redugdo obrigatéria dos aluguéis
cobrados em Belém, a desapropriacdo de grandes latifindios na capital e seus arredores, a cobranca e
punicdo pelo uso da Verba de Propaganda nos governos antecessores, a cria¢do de servico judiciario para
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nova ideologia de governo para a populagdo da capital paraense através de “uma série
de comicios e conferéncias publicas, destinados & propaganda dos principios elevados
da Revolugdo Brasileira” *®. O local dos comicios estava definido: seriam as principais
pracgas publicas de Belém.

Em vista disso, pareceu claro para algumas pessoas que Magalhdes Barata, para
alcancar o seu intento de “propagandear” o ideario da revolucdo para a populagdo de

301 precisaria de um meio de comunicacdo que facilitasse o alcance de sua

Belém
mensagem para um publico mais amplo, em outras palavras, precisaria de um meio para
massificar a sua mensagem politica.

Nesse sentido, chegou as médos de Magalhdes Barata, no dia 28 de novembro de
1930, um oficio da diretoria do Radio Clube do Para, informando que souberam pela
imprensa da “inten¢do” do Interventor Magalhdes Barata de fazer “propaganda dos
principios elevados da Revolucdo Brasileira”, decidindo, portanto, oferecer
“espontaneamente” a sua contribuicdo para a propaganda politica do governo. Tal
contribuicao seria, nas palavras da diretoria, “modesta, porém certamente eficiente” %2,

No entanto, 0 que exatamente os diretores da emissora entendiam como a
execucdo de uma propaganda politica eficiente? Havia um planejamento dessa
propaganda pelo radio e como seria? Quais os beneficios apontados de uma propaganda
politica pelo radio paraense? A resposta sugerida ao interventor era clara: a
massificacdo da voz do orador publico atingindo importantes espacos publicos da
capital paraense, superando os obstaculos fisicos da voz solitaria e de alcance natural.
Os limites do alcance natural da voz para a propaganda politica eram destacados para
apontar as benesses da propaganda moderna por intermédio do radio:

“Com efeito, se a voz de um orador, por mais poderosa que
seja sO poderé ser ouvida dentro de uma area relativamente pequena,
nunca maior de trinta metros, de forma a que as palavras sejam todas
perfeitamente compreendidas, maximo de um discurso proferido em

assisténcia aos pobres. Ver ROCQUE, Carlos. 1999, pp. 187-202 ¢ NASCIMENTO, José Renato
Carneiro do. O movimento de 30 no Pard. Trabalho de Conclusdo de Curso. Belém:UFPA, 2000.

%90 Oficio n° 18, de 24 de dezembro de 1930, sendo enderecado ao Capitdo Joaquim de Magalhées Barata,
M.D. Interventor Federal no Estado do Para. Série: Oficios (Associagdes), Caixa: 182. Documentos da
Secretaria de Governo. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Para.

%01 Algumas monografias de graduacdo em Histéria pela Universidade Federal do Para abordaram a
tematica da propaganda politica durante a interventoria de Magalhdes Barata. Por exemplo, ver GUEDES,
Ana Célia Barbosa. A revolucdo de 30 no Pard e propaganda politica (1930-1935). Belém: UFPA e
LOPES, Marcos Roberto Guimardes. Revolugdo, imagem e propaganda: Magalhdes Barata na sua
primeira interventoria (1930-1935). Belém:UFPA.

92 Oficio n° 18, de 24 de dezembro de 1930, sendo enderecado ao Capitdo Joaquim de Magalhées Barata,
M.D. Interventor Federal no Estado do Para. Série: Oficios (Associa¢des), Caixa: 182. Documentos da
Secretaria de Governo. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Para.
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praca publica onde ndo é possivel evitar o ruido ensurdecedor dos
bonds e da propria aglomeracdo de pessoas, 0 mesmo nao se daré se
essa voz for ampliada por meio do radio e de poderosos alto-falantes.”
303

A proposta de propaganda politica sugerida e “oferecida” ao interventor federal
estava colocada e planejada pelos diretores da Radio Clube do Paré: a instalacdo de alto-
falantes em diversos espacos publicos da cidade de Belém. O primeiro seria instalado na
Praca da Republica, o outro no Largo de Nazaré e, finalmente, o terceiro no mercado do
Ver-0-Peso. O “orador publico” discursaria “no estidio de P.R.A.F.”, sendo a sua voz
ouvida “simultaneamente” e “ampliada cerca de 500 vezes”, atingindo, segundo a
diretoria da radio, “quase todos os bairros da cidade, por milhares de pessoas, quer se
achem nas pragas publicas, quer estejam nas residéncias onde existem instalados,
atualmente, quase quinhentos receptores” ***. Esse modo de exposicdo pela técnica da
reproducdo sonora permitiu, como bem lembrou Walter Benjamin, “ao orador ser
ouvido e visto por um nimero ilimitado de pessoas”, assinalando uma das primeiras
transformagoes envolvendo o politico € os meios modernos de comunicagdo, ou seja, “a
exposicdo do politico diante dos aparelhos passa ao primeiro plano” 3%. Era essa
transformacédo do modo de exposicdo que o interventor Magalhdes Barata estava sendo
convidado a participar pelas ondas do radio.

Outra imagem aludida pelo filésofo aleméo em relacdo a mudanca da exposicéo
do politico perante a massa reportava ao sentido de analogia com espetaculos esportivos
e sua poténcia comunicativa para as massas. Para Benjamin, semelhantemente ao
esporte, a exposicdo pelo radio ou cinema possibilitava o aparecimento de acOes
“mostraveis”, configurando um espetaculo que mobilizava sentimentos %, simbolos e a
necessidade da compreensdo. Por fim, em similitude ao esporte, a exposicdo diante do
aparelho “determina um novo processo de selecdo... do qual emergem, como
vencedores, o campedo, o astro ¢ o ditador” **’. Portanto, legitimar e massificar a

imagem do triunfo, do dominio, do vencedor. Ora, esse era 0 argumento mais incisivo e

%% |bidem

%4 |bidem

%5 BENJAMIN, Walter. 1994, p. 183.

%% Sobre essa caracteristica de funcionamento da propaganda politica por modernos meios comunicagio
como o radio ou 0 cinema, mas observando a sua ingeréncia e significacdo no cendrio brasileiro pds-
1930, ver CAPELATO, Maria Helena. Multiddes em cena: propaganda politica no varguismo e no
peronismo. Sao Paulo: Editora UNESP, 22 ed., 2009, pp. 73-6.

7 BENJAMIN, Walter. Op. cit., p. 183.
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atrativo para mobilizar Magalhdes Barata no sentido de “acordar” com a Radio Clube
do Para, uma nova forma de exposi¢do da sua pessoa e dos “principios elevados da
revolu¢do” para a “massa’: a imagem de triunfo e dominio da revolugdo no Estado e, de
seu expoente “maior”, o interventor Magalhdes Barata *°,

A idéia de selecdo perante o aparelho esteve presente no planejamento da
propaganda politica posta em prética por Magalhdes Barata e sua equipe de auxiliares.
Escalou ou “selecionou” para proferir diante do aparelho de P.R.A.F. Radio Clube do
Pard, alguns de seus secretarios que eram atuantes como prosadores, poetas e que
reconhecidamente dominavam o uso da palavra escrita e falada. Assim, no dia 27 de
julho de 1931, segundo noticiou A Folha do Norte, o seu Chefe de Gabinete, 0 poeta
Abguar Bastos assumiu o0 microfone e falou pelo public speaker sobre 0 “republicano

Jodo Pessoa”, estando presentes no “studio” o interventor Magalhaes Barata e 0S demais

secretarios de Estado %,

FIGURA 15 — Fotografia do poeta Abguar Bastos assumindo como “auxiliar de governo” no
cargo de Chefe de Gabinete do Interventor Magalhdes Barata. Publicada pela revista A Semana,
do dia 21 de novembro de 1931.

Acervo: Museu da Universidade Federal do Para

%98 Sobre o imaginario politico em torno da pessoa de Magalhaes Barata, interventor de Vargas no Estado
do Pard, durante os anos de 1930 a 1935, uma boa compreensdo pode ser auferida a partir dos trabalhos
de FERREIRA, Edilardo Quaresma. O imagindrio politico no Para entre os anos de 1930-1935. Trabalho
de Concluséo de Curso. Belém: UFPA e SANTOS, Roque José Rodrigues. A construgdo do imaginario
entorno do homem publico: Magalh&es Barata. Trabalho de Concluséo de Curso. Belem: UFPA.

%9 A Folha do Norte, “Radiotelephonia”, 27 de julho de 1931, p. 2.
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Essa participacdo dos intelectuais na nova conjuntura politica representada pela
revolugdo de 30 foi uma realidade verificada em diversos contextos regionais do pais a
partir dos anos 30: em Minas Gerais, por exemplo, alguns integrantes do chamado
“intelectuais da rua da Bahia” como Carlos Drumond de Andrade e Gustavo Capanema
assumiram ndo sO a defesa do nova realidade politica como, destacadamente,
participaram do novo regime, assumindo cargos dentro da interventoria mineira.
Gustavo Capanema como Secretario do Interior e, poucos anos depois, Interventor
Interino de Minas Gerais. Ao deixar a inteventoria em seu Estado foi chamado por
Vargas para assumir o Ministério da Educacdo e Satde. Drumond, por sua vez, atuou
como Chefe de Gabinete e foi subordinado de Capanema, porém ndo desenvolveu a
carreira politica, preferindo, em vez disso, dedicar-se a outra arena: a da literatura *°.
Em S&o Paulo, movimento semelhante de aproximacdo e participacdo dos intelectuais
dentro do regime inaugurado com a revolucdo de 30, com a participacdo de Mario de
Andrade no comando do Departamento de Cultura do municipio.

Uma analise interessante desse processo de “cooptacdo” ou “aproximac¢do” dos
intelectuais com a engrenagem politica instalada por Vargas nos ofereceu Angela Maria
de Castro Gomes no seu estudo sobre a politica cultural do Estado Novo, intitulado
historia e historiadores, onde a autora entendendo a cultura como “uma trama de
significados compartilhaveis”, insere os intelectuais como produtores culturais ou de
discursos e que, na sua maioria, se viram envolvidos de varias formas com a burocracia
estatal. Diante disso, o Estado fez investimento numa politica cultural e na
intelectualidade como elementos importantes para o0 processo de constituicdo do Estado
nacional no periodo, sendo construtores de uma “nova legitimidade” para esse Estado.
Ainda de acordo com Angela de Castro Gomes, o governo Vargas, principalmente a
partir do Estado Novo, produziu discursos e justificativas para explicar o momento de
“parceria” ou “acordo” entre o governo e os intelectuais pds-1930 311 Nesse sentido,
torna-se esclarecedor a abordagem feita sobre as visdes e 0s discursos a respeito do
distanciamento dos intelectuais da politica, notadamente durante a Republica Velha
(desde a falta de vocacdo até a incompreensdo das elites e dos governos anteriores pela

funcdo social dos intelectuais e a importancia de sua producdo cultural). Segundo o

319 SCHWARTTZMAN, Simon. et alli. Tempos de Capanema. S&o Paulo: Paz e Terra: FGV, 2000, pp.
41-67.

11 GOMES, Angela de Castro. Historia e historiadores: a politica cultural do Estado Novo. 12 Ed. Rio de
Janeiro. FGV. Siciliano.1995, pp. 136-7.
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discurso estado-novista, somente ap6s a Revolugdo de 30 houve uma aproximacao dos
intelectuais com a politica, exatamente quando “o regime reconhecia a liberdade do
intelectual, amparava-o politica e institucionalmente e solicitava sua coopera¢do na
administracdo publica e em inimeros outros empreendimentos.” Desse modo, firmou-se
um acordo entre Estado e intelectuais, onde estes assumiam uma importancia por
atuarem em duas frentes: no preenchimento dos cargos publicos e por militarem pela
tematica da brasilidade, alias, assumindo a condi¢dao de “intérprete” dessa brasilidade.
Entre o governo e o “povo” tornava-se necessario um “intermediario” que estabelecesse
uma comunicacgdo pautada em valores considerados nacionais: esse era um dos papéis
que o governo Vargas esperava contar com a “intelligentsia brasileira” 2.

Contudo, se os intelectuais eram considerados o0s “intermediarios” dessa
comunicacao entre o governo, a nacao € o “povo”, um dos meios privilegiados para a
efetivacdo desse projeto daria-se com a midia radiofonica. Massificar noticias, investir
tanto na educacdo do trabalhador dos centros urbanos quanto do morador interiorano,
fazé-lo sentir-se integrado a um corpo politico entendido como Nacgéo, eram alguns dos
interesses e significados que passaram a ser dispensados e atribuidos ao radio pela
politica cultural de Vargas durante os anos 30 e, mais sistematicamente no Estado
Novo, a partir de orgdos governamentais como o Departamento de Imprensa e
Propaganda.

Entretanto, desde os primeiros anos que assumiu o poder na década de 30,
Getdlio Vargas demonstrou interesse e preocupacdo em organizar e viabilizar o setor
radiofénico nacional, fixando decretos para normatizar os servicos de radiodifusédo e a
viabilidade financeira das emissoras, além de definir as prerrogativas do governo no
controle das concessdes, na orientacdo dos programas para um perfil cultural e
pedagdgico, seguindo a cartilha do Ministério da Educacdo sob o comando de Gustavo
Capanema e a instituicdo de uma hora reservada em todas as emissoras do pais para a
“propaganda” das realizagdes do governo, a “Hora do Brasil”.

A idéia de integrar populagdes afastadas do Brasil numa “comunidade nacional”,
superando entraves sociais e culturais através de uma massificacdo que buscava
horizontalizar, abarcando letrados e analfabetos *** pela poténcia sensivel e simbélica da

voz e dos sons foi uma das grandes novidades que o radio trouxe para a politica e

12 1dem, pp. 138-140.

13 OLIVEIRA, Luiz André Ferreira de. Getulio Vargas e o desenvolvimento do radio no pais: um estudo
do radio de 1930 a 1945. Dissertacdo de Mestrado em Bens Culturais e Projetos Sociais: CPDOC, Rio de
Janeiro, 2006.
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cultura no periodo. A respeito dessa engenharia sensivel e simbdlica, Alcir Lenharo
comenta:

“O rédio permitia uma encenagdo de carater simbdlico e
envolvente,estratagemas de ilusdo participativa e de criacdo de um
imaginario homogéneo de comunidade nacional... O importante ndo
era exatamente o que era passado e sim, como era passado, permitindo
a exploragdo de sensacOes e emocdes propicias para o envolvimento
politico dos ouvintes.” ***

Nesse contexto novo que o interventor Magalh@es Barata procurou apresentar-se
através do microfone da R&dio Clube do Para, mobilizando os ouvintes e cativando,
principalmente os pobres. O historiador Newton Dangelo lembra como “através do
servico de radiodifusdo educativa, os intelectuais, os censores, 0S ministros e 0
presidente poderiam chegar mais proximos dos ‘iletrados' — leia-se trabalhadores

» 315 “indicando,

urbanos e rurais — e levar-lhes a nagdo da qual deveriam fazer parte
dessa maneira, como a participacdo e engajamento de intelectuais como o poeta Abguar
Bastos, a propaganda politica, enfim, tudo se enfeixava a partir de agora na nova midia:
a radiodifuséo.

Ademais, dentro desse contexto foi que se estabeleceu o primeiro momento do
processo de aproximacéo e envolvimento da politica baratista com a Radio Clube do
Pard, investindo-se, poucos anos depois, numa “parceria” entre a emissora € 0 governo

na implantacdo de um projeto de radiodifusdo para todo o Estado do Para, integrando

varios municipios da Amaz6nia com a capital paraense.

2.1. Avoz do Para: Integrando a “planicie” pelas ondas do radio

Pelos idos de 1931, Roberto Camelier e os demais diretores da Radio Clube do
Pard demonstravam o seu intento maior: expandir o alcance das ondas da radio e
massificar a sua programacao para areas distantes das centralidades da capital paraense.
Em fevereiro desse mesmo ano, segundo noticiou a Folha do Norte, efetivou-se a

reconstrucdo da estacdo transmissora de ondas longas, responsavel pela irradiacdo do

* LENHARO, Alcir. A Sacralizagdo da Politica. Campinas: Papirus, 1986, p.42.
1> DANGELO, Newton, Escolas sem professores: o radio educativo nas décadas de 1920/40. S&o Paulo:
PUC. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) 1994, p. 82.
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que era ouvido em algumas &reas centrais de Belém, chefiados por G. Edwin Smith e
Roberto Camelier. Contudo, Roberto Camelier e os demais diretores ambicionavam
expandir as ondas do seu broadcasting para mais longe, iniciando, dessa maneira, a
construcdo de uma transmissora de ondas curtas™*®.

As dificuldades, no entanto, para manutencdo e por em funcionamento duas
estacfes transmissoras era enorme, desde o precario orcamento da emissora,
sobrevivendo de “quantias modicas” de alguns poucos associados, até as limitacdes de
uma cidade distante dos centros que dispunham de pecas, equipamentos e técnicos
préprios para a radiodifusédo *'’. Assim, a caréncia de pecas ampliava, ainda mais, a
precariedade tecnoldgica da emissora nesses seus primeiros anos de funcionamento,
chegando a inviabilizar o funcionamento da estacdo de ondas curtas devido a
necessidade de usarem pecas do transmissor da outra estacdo *'%. Entretanto, como fiz
referéncia anteriormente, nesse mesmo periodo, o interventor Magalhdes Barata
aproximou-se da emissora com um afa de uma propaganda politica “moderna” para a
massa dos moradores da capital.

Ora, ndo era apenas a emissora paraense que almejava expandir e massificar as
suas acOes para areas mais distantes, inclusive da propria capital. O préprio Magalhées
Barata também passou a investir na massificacdo da imagem de sua pessoa e do seu
governo para as areas mais distantes do centro da capital paraense, como 0s bairros
suburbanos e, finalmente, para a populacdo interiorana do Estado. Ao lado dessa
almejada massificacdo, inclusive pelo radio, algumas das acdes de seu governo
deixavam claro uma preocupac¢do em integrar 0s municipios do interior paraense com a
capital do Estado: massificacdo e integracdo eram os dois lados da mesma moeda,
materializadas por acdes como a abertura e construcdo de estradas, presenca e
fiscalizacdo pessoal das obras publicas e visitas rotineiras do interventor aos municipios

do interior paraense **°.

%18 A Folha do Norte, “Radiotelephonia”, 22 de fevereiro de 1931, p.5.

17 Depoimento de Edgar Augusto Proenca, gravado no dia 29 de maio de 2000.

%18 Oficio n° 18, de 24 de dezembro de 1930, sendo enderecado ao Capitdo Joaquim de Magalh#es Barata,
M.D. Interventor Federal no Estado do Para. Série: Oficios (Associagdes), Caixa: 182. Documentos da
Secretaria de Governo. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Para.

19\ Semana, Ano XIII, de 21 de novembro de 1931. (Edicdo comemorativa do 1° ano de Governo de
Magalhées Barata no Estado do Pard). Acervo: Museu da Universidade Federal do Paré
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FIGURA 16 — Fotografia do Interventor Magalhdes Barata “inspecionando” a construcéo de
uma rodovia no municipio de Braganga. Publicada pela revista A Semana, de 21 de novembro
de 1931.

Acervo: Museu da Universidade Federal do Para

Em vista disso, a interventoria de Magalhdes Barata parecia estar delineando os
contornos do seu projeto politico: promover uma “nova” integracdo, tentando compor
uma ‘“unidade” entre a capital paraense e os municipios do interior do Estado,
procurando aperfeicoar as comunicagdes, dirimir a sensagdo de “abandono” politico
dessas localidades em relacdo a sede do poder politico Estadual, localizada em Belém.

4, %% ¢ sabia da

Magalhédes Barata navegou e lutou no Baixo e Médio Amazonas, em 192
importancia de medidas “integradoras” desses varios espagos da Amazdnia paraense.
Dentro desse contexto, chegou ao gabinete do interventor no dia 12 de margo de
1933, um oficio assinado pelo presidente da emissora na ocasido, Victor Engelhard,
fornecendo para “submeter a apreciacdo” do interventor um projeto de servico de radio-
telefonia no Estado, representando, assim, um “plano de comunicagdes rapidas e
eficientes entre a capital e os pontos mais longinquos do Estado”. Tal plano de
comunicagdo rédiodifusora no Estado seria plenamente justificavel, argumentou o

presidente da emissora, pelos beneficios gerais proprios do meio radiofénico como meio

%20 Cf. ROCQUE, Carlos. 1999, pp. 37-53.
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de comunicagdo a distancia: “pelo tinico meio compativel com as exigéncias de tempo e
distancia que se apresentam — o radio —, na sua aplicacdo mais usada para esse fim e
mais acessivel aos leigos — telephonia sem fio...” %',

Esse projeto de integracdo pelas ondas do radio do grande territorio da
Amazbnia paraense necessitaria, para a sua implantacdo satisfatoria, da realizagcdo de
um “estudo preliminar” das condigdes locais das regides “beneficiadas” com a
instalacdo de aparelhos receptores/alto-falantes, discriminando os locais publicos dos
municipios que receberiam o sinal da estagdo transmissora de ondas curtas, localizada
em Belém, que passaria a emitir um boletim diario de informagdes “oficiais e de
interesse geral”. O governo do Estado subsidiaria a aquisicao das pecas € equipamentos
para o funcionamento da estacdo de ondas curtas da emissora, ndo precisando, dessa
maneira, recorrer ao empréstimo de pecas tirados da outra estacdo, a de ondas longas.
Além disso, o governo assumiria a responsabilidade pela requisicdo da licenca,
pleiteando a radiodifusdo como um “servigo publico”, entregando a “Radio Clube a sua
exploragdo”. A emissora se responsabilizaria pela execugdo do projeto, assumindo a
direcdo, manutencdo financeira e responsabilidade pelo funcionamento das estagdes.
Ainda, segundo o projeto pensado pela emissora, a manutencdo financeira se daria a
partir de duas fontes de receita: anincios intercalados no boletim e a requisi¢do de uma
quota mensal dos municipios beneficiados, discriminando os valores, de acordo com o
orcamento municipal. Por sua vez, quanto ao formato e contetdo do servico de radio
consistiria em massificar, diariamente, para todo o Estado as noticias publicadas no
“DIARIO DO ESTADO”, com estudo prévio de pauta 3%,

Esse mesmo oOrgdo de imprensa oficial do Governo do Estado publicou um
artigo do musico Ulisses Nobre, no dia 26 de junho de 1933, onde podemos observar
como alguns intelectuais na capital paraense acompanhavam essa aproximacao, esse
projeto conjunto da emissora com a politica do periodo. O musico chamou a atencao
para o fato da emissora, espécie de simbolo de “progredimento da cidade”, estar
recebendo o apoio e as “atengdes” do Major Magalhdes Barata ¢ do prefeito Abelardo
Condurt, a fim de “amparar patrioticamente os empreendimentos que sejam em bem do

Para.” 323

%21 Oficio de 12 marco de 1933, assinado pelo presidente da Réadio Clube do Para, Victor Engelhard,
enderegada ao “Exmo. Snr. Major Interventor Federal no Estado do Para”. Secretaria de Governo, Série:
Oficios (Clubes), Caixa: 182. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Para.

%22 | bidem

%23 Diario do Estado, suplemento “Réadio Clube do Para”, 26 de junho de 1933.
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Na verdade, o que Ulisses chamou de “apoio” ou “atengdes” do interventor e
do prefeito de Belém ao projeto de radiodifusdo no Estado, representava um
envolvimento sério com o plano de integrar uma parte significativa da Amazonia pelas
ondas do radio ***. A importacdo de equipamentos para as estacdes e alto-falantes a
serem instalados nos municipios do Estado 3%, diretamente da “América do Norte” *?°,
despacho de passagens para transportes de pessoal e material para as localidades do

327 pagamento de saques por aquisicdo de material de radio adquirido em

interior
oficinas especializadas **® e intermédio junto ao Ministério da Fazenda solicitando a
isencdo fiscal do material de radio importado e retido na alfandega **°. Para todos esses
casos, havia um responsavel que se reportava, as vezes, quase que semanalmente ao
interventor, prestando informacgdes sobre o encaminhamento do projeto: era Roberto
Camelier, nomeado pelo interventor como o “construtor” e, depois, “encarregado das
estacdes do Estado e dos municipios” 330,

Esse projeto tinha o seu patrocinador “ptblico”, o seu “construtor”, uma estacao
de ondas curtas, um broadcasting que era o Radio Clube do Para, mas faltava uma
imagem, um simbolo que comunicasse, a0 mesmo tempo, essa “nova fase” da emissora
e o referido projeto em andamento. Essa imagem foi divulgada na nova “marca” e

prefixo da emissora:

%4 O propésito de expandir as ondas do radio para além dos perimetros urbanos onde surgiram as
emissoras e, principalmente organizar uma programacao para populagdes de areas rurais foi verificado em
diversos contextos nacionais. Na Australia, por exemplo, foi organizado um sistema de radiodifuséo rural
com programas que tiveram uma longevidade e representatividade entre os ouvintes. A respeito disso, ver
Black, Jenny. The country's finest hour : fifty years of rural broadcasting in Australia. Sydney: ABC
Books for the Australian Broadcasting Corp., 1995.

35 Oficio de 16 de novembro de 1933, Secretaria de Governo, Assunto: “Servi¢o de radio-difusdo no
Estado”, Série: Oficios, Caixa: 182. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Para.

326 A Folha do Norte, 26 de julho de 1933, p.5.

%27 Oficio de 02 de julho de 1934, assinado por Roberto Camelier e dirigido ao Interventor Magalhaes
Barata. Série: Oficios, Caixa: 218. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Para.

%28 Oficio de 01 de julho de 1934, assinado por Roberto Camelier e dirigido ao Interventor Magalhaes
Barata. Série: Oficios, Caixa: 218. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Para.

%29 Oficio de 27 de maio de 1934, assinado por Roberto Camelier e dirigido ao Interventor Magalhaes
Barata. Série: Oficios, Caixa: 218. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Para.

¥0 Oficio de 16 de novembro de 1933, Secretaria de Governo, Assunto: “Servigo de radio-difusdo no
Estado”, Série: Oficios, Caixa: 182. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Para. Sobre os municipios
“integrados” no projeto de radiodifusdo, encontrei nesta documentacdo a listagem de alguns: “Abaeté,
Almerin, Alenquer, Altamira, Arary, Braganca, Breves, Cameta, Castanhal, Jodo Pessoa, Muana, Maraba,
Obidos, Soure, Santarém, Siqueira Campos, Gurupa, Igarapé Miri, Marapanin, Maracand, Macapé, Monte
Alegre, Sdo Domingos do Capim, Sdo Miguel do Guama4, Santo Antonio de Aruans...”.
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FIGURA 17 — Espécie de “logomarca” da emissora com o seu novo prefixo “PRC-5". A
simbologia desse prefixo penetrou no imaginario dos ouvintes da radio que, até hoje, ela é,
assim, reconhecida e chamada principalmente no interior do Estado.

Acervo: Arquivo Publico do Estado do Para (Documentos de Governo: Oficios)

O novo simbolo da radiodifusdo na Amaz6nia era o alto-falante com o seu poder

de massificacdo e integracdo. Era por meio deste, instalados em pracas publicas de

s 331

Belém e de vérias cidades do interior paraense e, mesmo de “estados vizinhos , que

L9

se poderia ouvir “A voz do Pard”, através dos sinais de uma estacdo de ondas curtas,

irradiando “informagdes oficiais, as de ordem financeira e comercial como também as
de interesse geral e de cunho cultural” *%2,

Por conseguinte, outro objetivo que fazia convergir tanto os interesses dos
diretores da emissora, quanto os do interventor Magalhdes Barata era enxergar 0S novos
meios de comunicacdo modernos como instrumento pedagodgico para “ilustrar” as
massas. Antes disso, o governo de Magalhdes Barata ja tinha dado sinais da

conformagéo de uma politica cultural para o Estado, apoiando instituicdes cientificas e

%1 Oficio de 12 de marco de 1935, assinado por Roberto Camelier e dirigido ao Interventor Magalhaes
Barata. Série: Oficios, Caixa: 218. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Paréa.

¥2 Oficio de 16 de novembro de 1933, Secretaria de Governo, Assunto: “Servi¢o de radio-difusdo no
Estado”, Série: Oficios, Caixa: 182. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Para.




137

de pesquisa **, divulgando reformas de alguns estabelecimentos de ensino, em Belém, e
trazendo criangas e jovens interioranos para estudarem em colégios no regime de

internato 33

. Exemplo disso, como aludiu Aldrin Figueiredo, foi quando “Barata tornou
0 Museu (Emilio Goeldi), juntamente com o Instituto Histérico e Geografico do Para,
uma das principais vitrines intelectuais da Amazonia” **. Mais tarde, em 1932,

(13

procurou introduzir o cinema educativo nos estabelecimentos de ensino: “... pois ¢
intencdo do governador estabelecer nos nossos estabelecimentos de ensino o cinema
educativo que ja se faz em Minas e S&o Paulo” **. Do cinema educativo para o radio
pedagogico e ilustrado era um caminho em dire¢do de uma politica cultural destinada ao
publico que mais lhe interessava: o “suburbano”, o ‘“caboclo” amazdnico do interior
paraense, compreendidos, em sua maioria, como uma populacdo de analfabetos.
Enquanto o cinema educativo estaria restrito a alguns estabelecimentos de ensino da
capital do Pard, o radio pedagogico era instrumento de massificacdo para a fronteira de
outros municipios do Estado. Ambos, porém, estavam inseridos dentro das acdes
governamentais do p06s-1930, onde se procurava viabilizar o “projeto de um ‘Brasil
moderno”. O cinema e o radio evocavam, simultaneamente, modernidade, um
nacionalismo militante e uma politica cultural que tinha em varios intelectuais, os seus
artifices e idealizadores. Aldrin Figueiredo enfatizou esse novo momento, quando “no
Para, muitos literatos, escritores, profissionais liberais e burocratas afeitos as letras e
artes embarcaram nos planos nacionalistas do interventor” **". O préprio significado da
“Revolug¢ao” de 1930 era sintomatico para uma geracao de intelectuais que passaram a
enxergar nela um sentido profundo de transformacdo, tanto que, como bem lembrou
Figueiredo, “muitos intelectuais associados as vanguardas literarias viram na revolugéo

» 3% parte desses

um caminho de mudangas profundas nos rumos da Republica
intelectuais paraenses, reunidos em gazetas como O Estado do Parad e o semanario A
Semana, nao apenas passaram a defender a “nova” realidade politica representada no

Estado por Magalhdes Barata, quanto sentiram a oportunidade real de integrarem esse

%3 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Parque da cidade, Museu da Naco: nacionalismo, modernismo e
instituicdes cientificas na Amazdnia, 1930-1945. In: FAULLHABER, Priscila & TOLEDO, Pedro Mann
de. (orgs.). Conhecimento e fronteira: histéria da Ciéncia na Amazoénia. Belém: Museu Paraense Emilio
Goeldi, Colecao Alexandre Rodrigues Ferreira, 2001.

%% Depoimento de Idalia de Lima Bastos, coletado em maio de 2000.

% FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. op. cit. p. 183.

%% Oficio de 21 de dezembro de 1932, assinado pelo Interventor Federal no Estado do Para, Magalhaes
Barata, sendo enderecado & Sociedade Cine-educativa Brasil LTDA. (Rio de Janeiro). Série: Oficios,
Caixa: 182. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Paré.

%7 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. op. cit. p. 183.

%38 |bidem, p. 184.
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projeto de construcao do “Brasil moderno”, espécie de “novo descobrimento do Brasil”
%39 assumindo cargos de chefia e direcdo dentro do governo. O projeto de integracéo da
“planicie” amazoOnica, consubstanciada por inumeros municipios interioranos do
territério paraense e, de alguns estados vizinhos, com a capital do Estado por intermédio
das ondas do radio, era o passo fundamental no entendimento ndo s6 do interventor do
Para, mas também dos intelectuais, imbuidos de informar e “ilustrar” os moradores da
“planicie” como da propria emissora Radio Clube do Pard, do processo de construcio de
uma ‘“Amazonia moderna”, “unificada” pela tecnologia aos destinos de um “Brasil
Novo”, de uma nacdo em marcha para o Oeste, para a intervengdo e assisténcia aos

. . A
espacos “vazios” desse enorme espaco, no caminho do “progresso” 340

, Pois nédo seria
assim que caminha a modernidade? Contudo, todo esse vislumbre, toda essa
continuidade precisava, redundantemente, da permanéncia de Magalhdes Barata no
poder. A eleicdo aproximava-se e com ela véarios futuros em jogo, o epilogo de um

projeto, de uma fase do radio paraense estava chegando...

%9 GOMES, Angela Maria de Castro. O redescobrimento do Brasil. In: OLIVEIRA, Ldcia Lippi, et alli.
Estado Novo — ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982, pp. 109-23.

%0 ANDRADE, Rémulo de Paula. “Conquistar a terra, dominar a agua e sujeitar a floresta”: Getilio
Vargas e a revista “Cultura Politica” redescobrem a Amazonia (1940-1941). Boletim do Museu Paraense.
Emilio Goeldi. Ciéncias. Humanas, Belém, v. 5, n. 2, p. 453-468, maio-ago. 2010.
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Epilogo.
Virando o dial? A Voz do Pard sem Magalh&es Barata

No dia 12 marco de 1935 chegou as mdos do Major Magalhdes Barata, até
aquele momento, interventor federal no Estado e, certo de ser eleito, nos préximos dias,
Governador Constitucional do Para, um documento expedido pela Radio Clube do Para
e assinado pelo seu diretor técnico, Roberto Camelier. Pelo que leu o major interventor,
ndo apenas gostou como viu se desenhar a oportunidade de celebrar o seu mais
importante triunfo politico com a populacdo paraense: a sua eleicdo pela Assembléia
Constituinte como Governador do Estado.

A mensagem do oficio comunicava que o projeto de radio no Estado, “A voz do
Pard”, investimento que tomou as atengdes do interventor por quase trés anos, estava
pronto para aquele momento triunfal de Barata. A engenharia de funcionamento, o
alcance dos sinais, a area de cobertura atingida e o pessoal mobilizado, enfim, estava
pronto para realizar a transmissdo do grande evento politico esperado, ou seja, segundo
palavras do proprio Roberto Camelier, “fazer a irradiagdo, da Assembléia Constituinte
do Estado, das sessdes de eleicdo e posse de V. Excia. ao governo constitucional do
Estado” **'. As palavras de Camelier, mais que um recurso bajulatério, indicava a
certeza da vitdria eminente representada pela continuidade de Magalhdes Barata no
comando politico do Estado do Para. Essa continuidade politica, por sua vez, também
era nao so desejada como considerada indispensavel para a sobrevivéncia, continuidade
e trajetdria da radio.

Estava tudo pronto, “aparelhado” para massificar o evento politico para uma
populagdo que ja se acostumara e demonstrava interesse pela audigdo radiofonica: “A
voz do Para, cujas irradiacdes vém despertando cada dia maior interesse no interior
deste Estado e nos Estados vizinhos”. Magalhaes Barata tinha, agora, a oportunidade de
apresentar a sua imagem pelas ondas do radio como a de um politico vencedor. Os
ouvintes das “cidades longinquas” teriam o privilégio de “assistir, como se estivessem
nas galerias, esses acontecimentos notaveis da vida do Estado” **. O interiorano ou

mesmo, moradores de Belém, poderiam depois dizer: “eu vi no radio”.

1 Oficio de 12 de marco de 1935, assinado por Roberto Camelier e dirigido ao Interventor Magalhaes
Barata. Série: Oficios, Caixa: 218. Acervo: Arquivo Publico do Estado do Para.
%2 |bidem
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Se o projeto politico da radiodifusdo estava pronto a servir ao interventor,
parecia que 0 mesmo se daria com o projeto politico de sua eleicdo na Assembléia
Constituinte, no dia 4 de abril de 1935. A maior bancada era do Partido Liberal, liderada
por Abel e Mério Chermont, além do préprio Magalhdes Barata, com 21 deputados e
pronta para elegé-lo como governador do Estado e mais dois senadores que seriam Abel
e Mario Chermont. A oposicdo politica, agremiada na Frente Unica Paraense, ndo tinha
chance nenhuma com apenas os seus nove deputados: era uma eleicdo sem surpresas ou
pelo menos, esperava-se que fosse assim. Entretanto, na madrugada do grande dia o
imprevisivel se fez, a populagdo recebeu como uma “bomba” a noticia de que “nove
deputados do Partido Liberal, mais os irmdos Chermont e os deputados da Frente Unica

Paraense asilaram-se no quartel-general do Exército” **3

, tendo elaborado outra chapa:
Mario Chermont para o Governo do Estado e Abel Chermont, além de Abelardo
Condurud como senadores. Diante da falta de quorum na Assembléia para a elei¢do, o
Partido Liberal convocou os suplentes, instalou a Assembléia e elegeu Magalhdes
Barata, “dando-lhe imediatamente posse”. Por outro lado, os deputados asilados,
“amparados pela Justica Eleitoral”, foram escoltados, no dia seguinte, até ao Palacio da
Prefeitura, onde funcionava a Assembléia, para “instalarem também a Constituinte” 44,
Ao se aproximarem do Palacio houve reacdo violenta de ‘“populares”, tiroteio e
agressoes, levando, dias depois, Getulio Vargas a nomear um interventor para o Estado,
tentando resolver a celeuma politica entre o grupo dos Chermont e o de Barata: o
resultado politico final foi uma terceira escolha: a indicacdo de José Carneiro da Gama
Malcher como governador do Estado.

Assim, com a eleicdo e posse de José Malcher em 28 de abril pela Assembléia
Constituinte, o ex-interventor resolveu se ausentar, viajando para o Rio de Janeiro, em
14 de novembro de 1935, entrando num periodo de “ostracismo” na politica paraense
até retornar ao poder em 1942 3.

O inesperado fracasso de Magalhdes Barata para continuar no poder e a sua
saida do Estado, passando a viver um “ostracismo” em relacdo a politica paraense,

representou a faléncia e o desfecho de alguns projetos que o seu governo implementara,

entre eles, o projeto de radiodifusdo no Estado. Sem o apoio politico e financeiro de

3 ROCQUE, Carlos. 1999, p. 282.
4 |bidem
%2 |bidem, p. 353.
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Barata, como seria o futuro da emissora? Qual seria a postura do governador Malcher
sobre o projeto de radiodifuséo?

Observando o numero de oficios tramitados entre a emissora e 0 governador
José Malcher, entre o final do ano de 1935 até 1937, foi encontrado apenas um Unico
documento oficial, demonstrando uma mudanca nas relagdes entre a radio e o poder
politico local. Nesse Unico oficio, encontramos uma mensagem que corrobora essa
argumentacao: um dos diretores da emissora, 0 musico Wandick Amanajas, enviou ao
Secretério Geral de Estado, no dia 21 de agosto de 1936, informando o seguinte:

“Cabe-nos informa-vos, em resposta ao vosso oficio desta
data que, efetivamente, estdo depositados na sede desta sociedade dois
conjugados eletrogeneos, para estagdo radio-telegraphica, de
propriedade do Estado. Um desses conjugados esta necessitado de
reparo, ja tendo sido utilizado pelo chefe do governo anterior; o outro
ainda ndo foi utilizado. Ambos destinavam-se as estacbes radio-
telegrphicas que o governo pretendia montar nos municipios do
interior, o que deixou de ser feito por falta de verba orcamentaria.
Como o restante material dessas estacOes tenha sido entregue a
estacdo da Policia Civil, taes conjugados ndo sdo necessarios aos
servicos do Estado.” 3%

Ao observar de contexto esse comunicado expedido pela diretoria da radio,
alguns significados podem aparecer por entre 0s pormenores. Primeiramente, nota-se a
preocupacao do autor em discriminar sobre uso, geréncia e propriedade do material de
radio (eletrogeneos), tentando dissipar davidas sobre possiveis acusacdes de apropriacéo
indevida de patriménio do Estado; em segundo lugar, fez questdo de justificar a
paralisacdo das estacOes radiotelegraficas no interior do Estado, unicamente, por razdes
orcamentarias publicas (governo anterior), eximindo-se de qualquer responsabilidade;
em terceiro, ao lado do projeto de radiodifusdo que estava em funcionamento, o governo
anterior (Magalhdes Barata) pretendia desenvolver um projeto paralelo de comunicacao
radiotelegrafica para todo o Estado e, finalmente, ao informar que durante o governo
atual (José Malcher) esse material foi levado para a estacdo da Policia Civil, deixou
transparecer que 0 novo governador ndo encampou o projeto de comunicacdo a longa
distancia no Estado, planejado e desenvolvido no governo do seu antecessor. Outro
aspecto a ser observado foi o tom de justificativas recorrentes, auséncia de termos

elogiosos ou de “agradecimento” e transparecendo, implicitamente, um “afastamento”

6 Oficio de 21 de agosto de 1936, assinado por Wandick Amanajas e dirigido ao Secretéario Geral do
Estado. Série: Oficios, Caixa: 238. Acervo: Arquivo Pablico do Estado do Para.
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de interesses entre a outrora parceira Radio Clube do Pard e o novo governante do
Estado.

O leitor deve estar lembrado quando ao iniciar este epilogo, procurei ilustrar o
entusiasmo de Roberto Camelier sobre o futuro que se avizinhava? Das suas palavras de
envolvimento com Magalh&es Barata? Quanta diferenca entre a postura e expectativas
expostas pelo diretor técnico e, um ano depois, pelo masico e intelectual, investido de
diretor de programas ou artistico da emissora? Essas diferencgas de atitudes e expressdes
entre Roberto Camelier e Wandick Amanajas eram o sinal de um tempo de incertezas,
de temores. A queda de Barata e de seu projeto politico poderia ser encarada como
augurios de um futuro incerto para a emissora. Temia-se o siléncio da rédio, a
possibilidade dos paraenses, diante de um provavel término das transmissdes, terem que
virar o dial do seu aparelho de radio para escutar outra estacdo, por exemplo, a Radio
Clube de Pernambuco. Logo, sem Barata no Governo, terminou o apoio politico e
financeiro, indispensaveis, nesses anos, para a continuidade da radiodifuséo e da prépria
Radio Clube do Para. A propaganda comercial era diminuta e inviabilizou por alguns
anos, a possibilidade de se transformar numa radio comercial. A Radio Clube do Para
resolveu apostar que a sua expansdo, massificacdo viria pelo viés politico. Nao
continuou e a emissora, N0 ano seguinte, anunciava que faria a sua ultima irradiacao
para o povo do Para **’. Ela estava fechando por falta de recursos e perspectivas. Sem o
recurso da politica **®, sem o investimento do capital, foi o social, a populacio que se
mobilizou numa campanha para manter a radio funcionando. Esse movimento
arregimentou inclusive os comerciantes e donos de firmas, num proposito de ndo deixar
gue a Unica emissora de radio do Para e, mesmo da Amazonia, ficasse no siléncio
obrigatdrio, no siléncio que poderia ser definitivo.

A “voz que fala e canta para a planicie” continuou... E, desde entdo,

transformou-se num dos maiores simbolos afetivos da cidade de Belém do Para e de

%7 Segundo Ruth Vieira e Fatima Gongalves, uma determinacdo do Ministério da Viacdo e Obras
Publicas sentiu-se obrigado a disciplinar o funcionamento das estacfes de radio, baixando uma portaria
exigindo uma poténcia minima de 1000 watts, sendo que o da Radio Clube do Paré alcangava no maximo
400 watts. Diante disso, “Edgar Proenca, Roberto Camelier e Eriberto Pio, mandaram buscar mais
equipamentos eletrénicos junto & Sociedade Técnica Paulista, apostando que a hora da encomenda chegar
teriam conseguido o dinheiro para o pagamento. Ndo deu certo. Edgar Proenga redigiu uma nota oficial
comunicando o fechamento da emissora, porém, para surpresa de todos, houve uma comocgdo geral na
cidade e a populacdo fez uma campanha espontanea de arrecadacdo.”. Ver VIEIRA, Ruth &
GONCALVES, Fatima. p. 48.

%8 |bidem. Segundo as autoras, a mobilizagéo pela continuidade da radio atingiu “até o prefeito Abelardo
Condurt e o governador José da Gama Malcher”.
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varias localidades do hinterland amazonico, informando, seduzindo, “criando” sonhos

em diferentes geragdes de ouvintes.
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